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RESUMEN

Estudio de las pinturas de artistas italianos del convento de frailes Carmelitas Descalzos de
Pastrana (Guadalajara), para establecer su posible donacién por parte de los diferentes miem-
bros de la familia ducal de Pastrana, su origen y la fecha de su llegada a Pastrana.

CULTURAL POLICIES OF THE DUCAL HOUSE OF PASTRANA. RECEPTION OF ITALIAN
WORKS IN THE CONVENT OF CARMELITAS DESCALZOS IN SAN PEDRO DE PASTRANA
(17TH AND 18TH CENTURIES)

ABSTRACT

Study of the paintings of Italian artists from the Convent of Discalced Carmelites of San Pedro
de Pastrana (Guadalajara), establishing their possible donation by the different members of the
ducal family of Pastrana, their origins and the dates of arrival in Pastrana.
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El 20 de octubre de 1718 en el Libro Becerro del convento de Carmelitas Descalzos de San Pedro

de Pastrana se anot6 la llegada de «dos pinturas muy ricas, una de Nra S™. [Nuestra Sefiora]
y otra de N.M. S* [Nuestra Madre Santa] Teresa, que vinieron de Napoles».' Ambas habian sido
realizadas un ano antes por el afamado pintor napolitano Paolo De Matteis, tal y como reza en
el reverso de uno de los lienzos: «Paulus de Matthei fecit Neapoli 1717» (ilustracion 1).

Se trata de dos pinturas poco conocidas del pintor napolitano Paolo De Matteis,” de gran
tamano, en las que se representa una santa Teresa escritora (ilustracién 2) y una Virgen del Car-
men interpretada en una vision tan napolitana como una Stella Maris (ilustracion 3). Sin duda, la
excepcionalidad no solo de su temdtica sino también de su procedencia —y de su calidad— fue
lo bastante significativa como para consignarla en el Becerro de la comunidad. Ambas pasaron
a ocupar un lugar preferente en la iglesia conventual y dos afios después, el 9 de abril de 1720, en
el mismo libro se anota el encargo de sus dos marcos, «dos marcos dorados y jaspeados para las
pinturas de Napoles»,® después de una importante remodelacién general de dicha iglesia.

No obstante, no era la primera vez que esta comunidad de frailes carmelitas recibia obras
llegadas directamente de Italia. De menor rango pero no menos significativa, en el mismo asien-
to fechado el 9 de abril de 1720, se anota como nueva adquisicién «una pintura de Nra Sra que
estd a los pies del S* Christo»." Se trataba de una obra, de tamano medio, que hoy podemos
atribuir al taller de Giovanni Battista Salvi, apodado «Il Sassoferrato».

1. Archivo del Convento de los Carmelitas Descalzos de Toledo (ACDT), Libro Becerro del convento de San Pedro de
Pastrana (en adelante Libro Becerro). Cajén 76, leg. 3, fol. 199r.

2. Fueron publicadas por primera vez en MUNOZ MARTIN, A.; PRIETO PRIETO, M.; TERRADILLOS ORTEGA, V. (dirs.), Ho-
menaje IV centenario de san Juan de la Cruz. Catdlogo. Guadalajara: Ayto. Pastrana-Diputacién Provincial, 1991, pags. 118,
119, 122y 123. Sin embargo, las tltimas publicaciones sobre la obra de Paolo De Matteis no las han recogido: DELLA RAGIONE,
A., Paolo de Matteis: opera completa. Napoles: Napoli Arte, 2015; PESTILLI, L., Paolo de Matteis: Neapolitan painting and
cultural history in baroque Europe. United Kingdom: Ashgate, 2013. Nuevamente han sido analizadas en: ALEGRE CARVA-
JaL, E. (dir.), La coleccién artistica del convento de carmelitas descalzos de San Pedro de Pastrana. Catdlogo del Museo del
V Centenario de Santa Teresa de Jests. Guadalajara: Intermedio Ediciones, 2018.

3. ACDT, Libro Becerro, fol. 199v.

4. En MUNOZ MARTIN, A.; PRIETO PRIETO, M.; TERRADILLOS ORTEGA, V. (dirs.), Homenaje IV centenario..., pags. 252
y 253, se sefiala que esta obra se situ6 a los pies del Santo Cristo (Cristo yacente), lugar en el que permanecid hasta 1991; este
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Estas obras, que nos introducen en la coleccion pictérica, escultérica y de mobiliario li-
targico que lentamente fue adquiriendo esta institucién a lo largo de sus casi tres siglos de vida
(1569-1836),° tienen una importancia y una singularidad acordes con el rango y la relevancia
del propio convento dentro de la Orden Carmelita a la que pertenecen, pero también acordes al
rango y la alcurnia de su protectora y promotora, la Casa Ducal de Pastrana, cuyos titulares
fueron personajes destacados en los reinados de Felipe III, Felipe IV, Carlos II y Felipe V.

Dentro de la coleccion tienen un lugar notorio un elenco de piezas de pintores italianos,
que llegaron gracias a la mediacién y el patronato activo de los duques y por las relaciones que
mantenian con la corte pontificia de Roma, la corte de Madrid y el virreinato de Néapoles, re-
laciones que eran unas veces politicas o diplomaticas —por cargos directos como embajado-
res de la monarquia— y otras, familiares.® Vamos a dedicar los siguientes parrafos a estas obras
de arte.

Pero hagamos antes un breve repaso por lo que fue la fundacién de esta institucion reli-
giosa. El convento de frailes carmelitas descalzos de San Pedro de Pastrana’ (Guadalajara) fue
una fundacién directa y personal de Teresa de Jesus, realizada en 1569 bajo la proteccién de Ruy
Goémez de Silva, principe de Eboli, en ese momento nombrado I duque de Pastrana, dentro del

hecho es el que permitié su identificacién. Por otra parte se indica en ACDT, Libro Becerro, fol. 199v: «<Mas un marco dorado
y tallado y una vidriera de cristal para la dicha pintura», marco que todavia conserva la obra.

5. Estudiada en 1991 por MUNOZ MARTIN, A.; PRIETO PRIETO, M.; TERRADILLOS ORTEGA V. (dirs.), Homenaje IV centena-
rio... y en 2018 por ALEGRE CARVAJAL, E. (dir.), La coleccién artistica...

6. Desde que Felipe ITlo fundé, el Consejo de Italia fue una herramienta al servicio del principe de Eboli, una institucién
con la cual podia asegurar el control de Italia para su clientela; en RIVERO RODRIGUEZ, M., «ltalia en la Monarquia Hispa-
nica (siglos xvi-xvi1)», Studia Historica: Historia Moderna, 26, 2004, pags. 19-41.

7. Este convento es conocido en la documentacién como de San Pedro, de San Pedro de la Vega y del Carmen (por
carmelitas). «Libro de la Fundacién, y Estado del convento de Religiosos Descalzos de NA. SA. De El Carmen de la Villa de
Pastrana», ACDT, Libro Becerro, fol. 1r.
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proyecto de engrandecimiento de su estado de Pastrana.® El asentamiento original, a media
legua del nticleo urbano, tuvo un caracter eremitico y ascético, y una estructura rupestre, com-
puesta exclusivamente por una ermita, un palomar y un conjunto de cuevas donde habitaron
los primeros frailes carmelitas. Como tal, se mantuvo hasta que, a finales de siglo, en 1598, una
fuerte tormenta arruiné y hundié todo el sistema rupestre, que fue sustituido por un amplio
edificio conventual y una nueva iglesia. Ambos se pusieron bajo el patronato directo de la Casa
Ducal de Pastrana,’ suscrito en primer lugar por dofia Ana de Portugal y Borja (1570-1629),
duquesa viuda de Rodrigo de Silva y Mendoza, IT duque de Pastrana (1562-1596), y tutora de su
hijo Ruy, menor de edad. A su iniciativa se deben el impulso de la construccién de la iglesia
y las primeras dependencias conventuales, dirigidas por fray Juan de Jestis Maria y fray Alberto
de la Madre de Dios, arquitectos de la Orden, y la aportacién de una interesante obra, hoy per-
dida: el retablo mayor de la iglesia, que se conformo con cinco pinturas de Pantoja de la Cruz.”

A partir de este momento, finalizadas las obras de construccién del convento, hacia 1630,"
llegan las primeras donaciones destinadas a la institucién gracias a la iniciativa del III duque
de Pastrana, Ruy Gémez de Silva-Mendoza (1583-1626), gran coleccionista de pintura, gran
bibli6filo* y un espléndido mecenas para Pastrana, donde instauré una fabrica de tapices im-
portante.” Dentro de este grupo de obras, entre las que se encuentran una interesante serie
denominada Los Padres del Yermo compuesta por ocho retratos de eremitas de los que se con-
servan seis, y una Virgen del Popolo* —obras realizadas por su pintor de cdmara, el flamenco
Francisco de Cleves—,"” llegaria la primera pieza de origen italiano: una Santa Faz que podemos
atribuir al pintor Segismundo Laire* (ilustracion 4).

De origen bavaro, nacido en Muinich en 1552, Segismundo Laire desarrolla casi toda su ca-
rrera artistica en Roma como pintor y miniaturista, donde permanece hasta su muerte en 1632.
Bésicamente es un pintor de obras de pequeno formato realizadas sobre piedras duras, que en la
corte papal gozaban de gran fama. En Roma conoce al III duque de Pastrana, Ruy Gémez, que se
encuentra como embajador extraordinario de Felipe IV ante la Santa Sede (1623-1626) defendien-
do los intereses espanoles sobre la Valtelina. El gusto del III duque por este tipo de obras esté

8. Sobre la actuacién de Ruy Gémez como senor de Pastrana y sobre sus fundaciones religiosas véase ALEGRE CARVA-
JaL, E., «Ruy Gémez de Silva, principe de Eboli y Pastrana. Un espacio y su sefior», en idem; GUILLEN BERRENDERO, J.A.;
HERNANDEZ FRANCO, . (eds.), Ruy Gémez de Silva, principe de Eboli. Su tiempo y su contexto. Madrid: Iberoamericana
Vervuert, 2018, pags. 123-160; ALEGRE CARVAJAL, E., La Villa Ducal de Pastrana. Guadalajara: Aache, 2003.

9. Instaurado el 23 de febrero de 1598. ACDT, Libro Becerro, fol. 1r.

10. ACDT, Libro Becerro, fol. 108r: «<Un retablo que esta en el altar mayor que en el cuadro principal estd la transfiguracién
y en los dos pequenos San Sebastian y la conversién de San Pablo»; y en nota marginal: «Este retablo se alterado y hecho de
nuevo y no se pudieron acomodar estos cuadros pequefos». La informacién de que fueron realizados por Pantoja de la Cruz
se halla en MUNOZ JIMENEZ, ].M., La arquitectura del Manierismo en Guadalajara. Guadalajara: Institucién Provincial de
Cultura Marqués de Santillana, 1987, pag. 374.

11. Concluyen las obras con la construccién de la fachada de la iglesia, por fray Alberto de la Madre de Dios, posible-
mente en 1625. Ese mismo ano, fray Alberto, que estaba dirigiendo diversas partes de la construccién del convento, fue re-
querido por fray Pedro Gonzalez de Mendoza, hijo de los principes de Eboli, para que diera las trazas de reedificacién de la
Colegiata de la Villa de Pastrana.

12. DADSON, T.J., «Inventario de los cuadros y libros de Ruy G6mez de Silva, IIl duque de Pastrana (1626)», en idem, Libros,
lectores y lecturas. Estudios sobre bibliotecas particulares espaniolas del siglo de oro. Madrid: Arco Libros, 1998, pags. 165-175.

13. ALEGRE CARVAJAL, E,, La Villa Ducal..., pags. 153-159.

14. Actualmente en el Museo Parroquial de Tapices de Pastrana.

15. Pintor del que apenas se han catalogado obras conocidas. GONZALEZ RAMOS, R., «Francisco de Cleves: un pintor
flamenco en las cortes ducales del Infantado y Pastrana», Archivo Espariol de Arte, 79, 313, 2006, pags. 61-76.

16. Sobre Segismundo Laire véase: BRACCH], E., «Vita de Sigismondo Laire, pittore», en AGosTl, B. (ed.) Giovanni Ba-
glione, Le Vite. Milan: Officina Libraria, 2018 (en prensa); BENEZIT, E., Dictionnaire critique et documentaire des peintres,
sculpteurs, dessinateurs et graveurs de tous les temps et de tous les pays. Paris: Griind, 1924, vol. 11, pag. 16. Para su obra en
Espafa: RAMALLO ASENSIO, G., «Toda la obra conservada en Espaiia y hasta ahora conocida, del pintor Segismundo Laire:
alemdn en Roma», Archivo Espariol de Arte, 315, 2006, pags. 243-261; idem, «Una joya con pintura del miniaturista Segis-
mundo Laire», en R1vas, J. (ed.), Estudios de Plateria. Murcia: Universidad de Murcia, 2006, p4gs. 603-609.
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documentado, tanto en sus encargos directos a Laire”” como en la presencia de diversas pinturas
y miniaturas sobre piedra en su coleccién particular, por lo que pensamos que esta Santa Faz,
sobre alabastro y monocroma, pudo ser una de las suyas. De hecho, en el inventario de la colecciéon
de pinturas realizado a la muerte del duque aparece un «cuadro de Ecce Homo con su cerco de
peral negro»" que pasd, junto con los mencionados cuadros de Los Padres del Yermo pintados por
Cleves, al convento de Pastrana, una vez terminadas las obras y tras el fallecimiento del duque.

Presumiblemente esta Santa Fazlleg6 a Pastrana junto con otra singular pieza sobre pie-
dray de gran tamano. Se trata de un 6leo sobre piedra de dgata, obra del pintor francés Jacques
Stella.” Lleva la firma: «Jaq. Stella...1624», es decir, que la realizé durante su etapa romana (1621-
1634) por encargo del propio papa Urbano VIII, para el que trabaja a menudo.* La pintura fue
uno de los regalos del papa al III duque —ademas de una piedad de marfil y unos vasos littir-
gicos—,” porque «era grandissima la aficion y amistad que le tenia»** y por la ayuda prestada

17. CoLLOMB, A.L., «La peinture sur pierre entre Rome et Madrid: Sigismondo Laire parmi ses contemporains», Para-
gone, 69, 2006, pags. 75-87.

18. DADSON, T.J., «Inventario...», pag. 254.

19. THUILLIER, J., Jacques Stella: 1596-1657. Metz: Serge Domini, 2006; LAVEISSIERE, S.; CHOMER, G. (dirs.), Jacques Stella
(1596-1657). Paris: Somogy, 2007.

20. TORRES-PERALTA GARCIA, M.J. DE, «Una obra inédita de Jacques Stella en Pastrana (Guadalajara)», Archivo Espariol
de Arte, 56, 224, 1983, pags. 377-379.

21. Hoy en el Museo Parroquial de Tapices de Pastrana. ESTELLA, M., «Los relieves en marfil de la Colegiata de Pastra-
nay del convento de Santa Teresa de Valladolid», Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, 40-41, 1975,
pégs. 684-689.

22, DADSON, TJ., «Inventario...», pag. 254.
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para su eleccién al pontificado. Los regalos fueron elementos habituales en la negociacién
diplomética; en este sentido, en la Roma papal de la primera mitad del siglo xvi1, los cuadros
en piedras duras gozaron de gran prestigio,”y sin duda a ellos eran grandes aficionados tanto
el papa como el duque.

Es més que probable que ambas obras, la piedra de 4gata yla Santa Faz, vivieran el mismo
viaje azaroso hasta alcanzar la peninsula ibérica, durante el cual el navio del aristécrata sufri6
un naufragio donde presumiblemente se perdié una parte del extenso ajuar. Una vez en Espa-
fia, Ruy Gémez, como patrono de la iglesia colegial, doné a esta institucién la pieza mds impor-
tante y de mayor tamano, la de Stella —hoy la podemos admirar en el altar mayor de la colegia-
ta de Pastrana—, mientras que a los conventos de Pastrana destind piezas més pequenas. Al de
San Pedro no se le pudieron entregar hasta después de su fallecimiento, por la persistencia
de las obras hasta 1630. En este sentido ya hemos puesto en relacion esta Santa Faz de Laire
con el Ecce Homo de su coleccién.

En cambio, al convento de Frailes Franciscanos Observantes de San Francisco, situado
también en Pastrana, e igualmente bajo el patronato de la Casa Ducal llegaron «una Magdale-
na», y «unos ermitanos, pequenos y sobre piedra»,* obras desaparecidas en la actualidad.

Tras la muerte del Il duque (1626) y por la minoria de edad del IV, el gobierno de la Casa
de Pastrana es ejercido con eficacia por su tio, fray Pedro Gonzélez de Mendoza (1570-1639),
arzobispo-obispo de Sigiienza, hijo de los principes de Eboli. Pese a sus importantes promo-
ciones artisticas tanto en Pastrana® como en este mismo convento, las obras donadas son siem-
pre de factura castellana y de entornos préximos a sus sedes obispales —Sigiienza, Zaragoza
o Granada—. Prueba de ello es el ciclo narrativo de la fundacion del convento de San Pedro,
que mandd realizar para esta comunidad, compuesto por seis grandes lienzos de autor andni-
mo y, como se ha indicado, de factura castellana, donde se narra de forma pormenorizada la
creacion de la institucién y se retrata al conjunto de personajes que participaron en ella, con
una clara misiéon de rememoracién de la magnificencia de la Casa Silva-Mendoza.*®

En adelante, en la segunda mitad del siglo xv1i, va a ser decisiva la presencia destacada
de los miembros de la familia ducal en la corte madrilenia, en la que el IV duque, Rodrigo de
Silva y Mendoza (1614-1675), y el V, Gregorio Maria de Silva y Mendoza (1649-1693), van a jugar
un notorio papel alo largo de los reinados de Felipe IVy CarlosII. Sus relaciones y su influencia
en ella, el primero como mayordomo mayor de la reina regente Mariana de Neoburgo, y el se-
gundo como sumiller corps del rey, determinan que su activo mecenazgo hacia el convento de
Pastrana esté relacionado con el elenco de artistas que giran en torno a esa corte y que han
recibido el apelativo de «escuela madrilena».*” La mayor parte de los pintores, posteriores a Ve-
ldzquez y activos en el reinado de Carlos II, estdn presentes en la coleccién de los Carmelitas
de Pastrana: Francisco Rizi, con una Huida a Egipto que llega al convento en 1668;*° Juan An-
tonio Frias Escalante, con una Transverberacion de Santa Teresa, una de sus pocas obras firma-
das (<ESCALANTE/FAT»), posiblemente de ese 1668; Antonio Palomino, con una Inmaculada;

23. ZENON Davis, N., The gift in Sixteenth-century France. Oxford: Oxford University Press, 2001; AGUILG, M.P,, «Lujo y re-
ligiosidad: el regalo diplomatico en el siglo xvi1», en CABANAS, M.; LOPEZ-YARTO, A.; RINCON, W. (coords.), Arte, poder y socie-
dad en los siglos xv a xx. Madrid: CSIC, 2008, pags. 49-62.

24. DADSON, TJ., «Inventario...», pdg. 254. Estas obras son descritas en el inventario de bienes desamortizados de este
convento como «dos cuadritos de Piedra, uno de la magdalena y otro que presenta el atrio de un templo». Archivo Histérico
Provincial (AHP), Inventario de Bienes Desamortizados del convento de San Francisco de la Villa de Pastrana 1836, caja 58,
nam. 30, fols. 11y12.

25. Reconstruyd y dotd la Colegiata y fundd, construyd y doté el Colegio de Nifios Cantores de San Buenaventura. ALE-
GRE CARVAJAL, E., La Villa Ducal..., pags. 162-193.

26. ALEGRE CARVAJAL, E. (dir.), La coleccién artistica...

27. ANGULO, D.; PEREZ SANCHEZ, A .E., Pintura madrilefia del siglo xvi1. Primer tercio. Madrid: Instituto Diego Veldzquez,
1969; idem, Escuela madrileria del segundo tercio del siglo xvi1. Madrid: Instituto Diego Veldzquez, 1987.

28. ACDT, Libro Becerro, fol. 109r: «Item otro quadro grande de la Virgen i San Josef1i el nifio Jesus quando ivan a Egipto,
con su marco dorado». Anotacién de fecha 6 de abril de 1668.
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el escultor Juan Sdnchez Barba, con un Cristo yacentellegado en 1670; y sobre todo Juan Carrefio
de Miranda, con una obra de gran formato —San Joaquin y santa Ana con la Virgen nifia— de
la que no tenemos noticias en el convento hasta 1718.* Pese a la tardia cronologia de su llegada
no la podemos extraer del mecenazgo e influencia del V duque, muerto en 1693, para quien Ca-
rrefo realizé, hacia 1679, un magnifico retrato —conservado en el Museo del Prado—y, en 1668,
el lienzo El premio ldcteo a san Bernardo,* el cual doné a la Colegiata de Pastrana.

Es indudable que el conjunto de estas obras llegan a Pastrana ligadas a un mismo im-
pulso,* contexto en el que podemos circunscribir la presencia en la coleccién carmelita de dos
nuevas obras italianas, ciertamente singulares. La primera de ellas —realizada en 1674 por
Odoardo Puccinelli, un desconocido pintor italiano— representa un retrato del papa san Sil-
verio (ilustracién 5). En el dorso del lienzo podemos leer: «Fatto dall originale esistente nella
Galleria de Mosaici in San Pietro Vaticano, da Odorardo Puccinelli. Roma 1674». Esta anotacion
abre grandes incdgnitas; la primera, sobre la opaca identidad de su pintor; la segunda, sobre

29. ACDT, Libro Becerro, fol. 199r. En la visita de 2 de abril de 1718, la pintura ya estd en el convento y se realiza un retablo
para enmarcarla en su pequena capilla.

30. PEREZ SANCHEZ, A.E., Carrerio, Rizi, Herrera y la pintura madrilefia de su tiempo (1650-1700). Madrid: Ministerio de
Cultura, 1986, pag. 121.

31. Con el que también podriamos relacionar la entrega a la Colegiata de Pastrana, en el ano 1667, por parte del IV duque
de Pastrana, de los famosos tapices flamencos que representan las hazafias del rey Alfonso V de Portugal en el norte de Africa.
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el origen del modelo que la inspira, ya que la galeria de retratos de los papas se encuentra en
la basilica de San Pablo Extramuros de Roma y no en San Pedro, donde la serie de los retratos
originales, iniciada por el papa Leén I (440-461), estaba realizada en pintura al fresco. Este
Retrato de san Silverio, de gran calidad, estd ideado a partir de estos modelos originales,* aun-
que el fondo del lienzo estd pintado simulando el pan de oro y las teselas de mosaico, a seme-
janza de los retratos, que fueron restaurados en mosaico en 1847, tras el incendio que en 1823
destruyé la basilica casi por completo. Esto nos lleva a pensar que el Retrato de san Silverio
que hoy contemplamos muestra la intervencién realizada en 1869 por el pintor madrilefio
Regino Pdramo,® quien repint6 el fondo con la imitacién de teselas de mosaico e hizo la ano-
tacién del reverso. Regino Pdramo recibio el encargo de restaurar muchas de las obras del
convento carmelita*y presumiblemente en este lienzo decidié emular la contemporénea res-
tauracion de los originales.

La falta de documentacién nos impide, por el momento, conocer con exactitud cudl fue
lavia dellegada al convento tanto de la comentada obra de Puccinelli como de una pintura muy
original, de delicada factura, dedicada a la Virgen de Gallora, o Madonna della Gallura. Cuen-
ta con una cartela en la parte inferior del lienzo que reza: «Verdadero retrato de la Devotisima
Virgen de Galora, enviado a Dofa Catalina Sabelli, princesa de Albano», por la que sabemos
que se trata de una imagen que copia un retrato original de esta Virgen conservada en una
pequenia region de Cerdenia, Gallura, realizada en torno a 1631 para Catalina Savelli, esposa de
Paolo Savelli,* princesa de Albano desde 1607. Esta aristdcrata favorecié a la Orden Francis-
cana —orden que inici6 la devocién por esta Madonna di Gallura— y, en agradecimiento, los
franciscanos de Gallura le enviaron esta obra, que evidencia la deuda contraida con la tradicién
artistica bizantina de los iconos.*

Aunque este conjunto de circunstancias no aclaren cémo se produjo la donacién de esta
pintura al convento de Pastrana, si es posible rastrear a lo largo de todo el siglo xviI una cons-
tante relacion entre la familia Savelli y los diferentes miembros de la Casa Ducal de Pastrana,
que se intensifica en los afnos finales del siglo;* sin olvidar que la esposa del V duque fue dofa
Maria de Haro y Guzmaén, hija de Luis de Haro y Guzmén, VI marqués del Carpio, valido de
Felipe IV, y por tanto hermana de Gaspar de Haro y Guzmdn, VII marqués del Carpio, quien, al
igual que su padre, fue un gran coleccionista, embajador en Roma y virrey de Népoles.

El siglo xvi11, una vez superados los criticos acontecimientos y la inestabilidad vivida
durante la Guerra de Secesion (1701-1713), abre una coyuntura de expansion y riqueza para esta
comunidad religiosa que se ve reflejada en el conjunto de importantes obras de transformacién
de las instalaciones conventuales, en la renovacién general de la iglesia y en la aportacién de nue-
vas e importantes obras de arte italianas, entre las que se encuentran las dos pinturas de Paolo

32. Los retratos han sido analizados en: BRUYNE, L. DE, «Lantica serie di ritratti dei papi conservati nel monastero di
S. Paolo fuori mura», en RAC 7, 1930, pags. 107-137; idem, Lantica serie di ritratti papali della basilica di S. Paolo fuori mura.
Roma: Pontificio Istituto di Archeologia Cristiana, 1934.

33. OSSORIO y BERNARD, M., Galeria biogrdfica de artistas esparioles del siglo x1x (1883-1884). Madrid: Giner, 1975, pag. 94.

34. Los Padres Franciscanos Misioneros de Filipinas obtuvieron este edificio y recibieron muchas de las obras ligadas
alafundacion carmelita, que fueron restauradas por el pintor Regino Paramo. Archivo Franciscano Ibero-Oriental (AFIO),
signatura 246: Correspondencia entre Regino Paramo y el padre fray Francisco de Canaveras, carta del 15 de septiembre
de 1869.

35. Paolo Savelli era duque de Castel Gandolfo y de Ariccia. Pablo V1o nombré principe de Albano en 1607 y embajador
en la corte del emperador Fernando II. Murié en 1632. Sobre la familia Savelli véase: MAZZETTI DI PIETRALATA, C., I Savelli:
arte e storia di una famiglia romana all'alba della crisi. Cinisello Balsamo: Silvana, 2018 (en prensa). MAZZETTI DI PIETRA-
LATA, C.; AMENDOLA, A. (eds.), Gli Orsini e i Savelli nella Roma dei papi. Arte e mecenatismo di antichi casati dal feudo alle
corti barocche europee. Cinisello Balsamo: Silvana, 2017.

36. GIORNI, E, Storia di Albano. Roma: Puccinelli, 1842, pag. 140.

37. Tal vez la sefial més clara de un posible intercambio de regalos se produce con la recepcién de una carta, fechada
en 1685 y dirigida al duque del Infantado, en la que el cardenal Savelli (Paolo) le da las gracias al duque por sus favores y le
ofrece su influencia para la confirmacién de los privilegios al convento de San Bartolomé de Lupiana. AHNOB, 1.8.8.6,
OSUNA, CT. 269, D. 65.
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De Matteis yla del taller del Sassoferrato, ya resefiadas, y dos pinturas de Luca Giordano. Aspec-
tos todos a los que van a estar muy activamente vinculados el VI duque de Pastrana, Juan de
Dios de Silva y Haro (1672-1737),*® y sobre todo su hija y heredera, Maria Teresa de Silva Hur-
tado de Mendoza (1707-1770), VII duquesa.*

En este sentido, 1718 es un ano decisivo en el inicio de una auténtica politica artistica
dentro de esta institucion conventual, fijada en transformaciones tanto arquitecténicas como
ideoldgicas, que buscalareafirmacién, cada vez méds contundente, de una narracién propagan-
distica y didéctica estrictamente carmelita. Las dos magnificas obras de Paolo De Matteis con
su elaborada y compleja iconografia inauguran este periodo de renovacién en busca de una
lectura barroca mas homogéneay persuasiva de cardcter carmelita.

La obra Santa Teresa escritora revela que el autor se hallaba familiarizado con las gran-
des representaciones pictdricas sobre la santa: de pie frente a la mesa, con sus utensilios de
escritura y el magnifico crucifijo, sigue el prototipo que habian plasmado grandes pintores
del siglo xvi1, como Rubens, José de Ribera o Alonso del Arco, pero introduciendo, de forma
estricta, un estudio del rostro, en la linea del vero retrato pintado por fray Juan de la Miseria,
que evidencia el profundo conocimiento de De Matteis de la iconografia teresiana.* Muy es-
pecialmente ese cardcter carmelita es remarcado en la novedosa interpretacién que el pintor
realiza de la Virgen del Carmen como Stella Maris, inspirada en el célebre icono napolitano
de «La Bruna» (Virgen de la Ternura), conservado en la basilica santuario de Santa Maria del
Carmine Maggiore de Ndpoles, para mostrar a la Virgen como estrella del mar, como reina
y como madre, que al exhibir el escapulario en su mano derecha, principal signo del culto
mariano carmelita, queda transformada en la advocacidén de la Virgen del Carmen.* Esta rica
narracion iconogréfica nos permite pensar que fue una pintura cuidadosamente encargada,
y por supuesto ejecutada, cuyo prototipo va a repetir el propio pintor en obras de su taller.”

En 1718 se acomete también la remodelacién arquitecténica de una de las capillas latera-
les, terminada en 1720, la del Santo Sepulcro, que amplia su espacio para embutir en su grueso
muro un nuevo retablo sobre cuya mesa de altar se sittia una magnifica urna dorada destinada
a contener el Cristo yacente de Juan Sdnchez Barba. Sobre ella, un efectista transparente barro-
co.Yen el 4tico del retablo, una interesante pintura —de autor desconocido— que remarca una
vez mas la iconografia carmelita de la Virgen como reina, vestida con el hdbito pardo carmelita
pero con capa blanca de armino y corona de reina. Recordemos que este es también el afio que
se recibe la pintura de Carrefio de Miranda San Joaquin y santa Ana con la Virgen nifia, en la
que la Virgen-nifia, como «primera carmelita», se engalana con el habito pardo de la Orden
—]la capablancay el escapulario—, y como reina es coronada de rosas.

El conjunto de estas imdgenes marianas conmemoran el centenario de una fecha clave
para la Orden Carmelita, por la que el papa Pablo V, en 1613, instituy? la festividad de Nuestra
Senora del Monte Carmelo —el 16 de julio— como la principal de la Orden,* reconociendo
alaVirgen (del Carmen), como Reinay Madre del Carmelo, como su patrona y como su prime-

38. El duque Juan de Dios, tras la guerra, no tuvo una vida politica y cortesana muy activa. Se refugié en sus estados, en
su administracién y acrecentamiento econémico, lo que le convirtié en uno de los hombres mas ricos del momento: Do-
MINGUEZ ORTIZ, A., Sociedad y Estado en el siglo xviiI espariol. Madrid: Ariel, 1990.

39. Fue la primera mujer heredera directa del ducado de Pastrana, no asi del Infantado.

40. De Matteis estaba familiarizado con la iconografia teresiana dado que, en torno a 1652, habia trabajado en la deco-
racién interior de la iglesia de Santa Teresa degli Scalzi en Napoles.

41. MARTINEZ CARRETERO, L., La advocacién del Carmen. Origen e iconografia. San Lorenzo de El Escorial: Advocaciones
marianas de Gloria, 2012.

42. Eltema de la Stella Maris se repite en: Virgen del Carmen con las dnimas del purgatorio (1723), iglesia de San Stefano
de Capri; Virgen del Carmen y san Joséy santa Teresa de Avila, iglesia de San Michele de Anacapri; San Tomds Stok, iglesia
de Santa Maria del Carmine de Barletta. Véase DELLA RAGIONE, A., Paolo de Matteis...; PESTILLI, L., Paolo de Matteis...

43. E116 de julio de 1251 la Virgen Maria se aparecié a Simén Stock, prior de la Orden Carmelita, posteriormente cano-
nizado, y le concedi6 el don del Escapulario, diciéndole: «Este es para ti y los tuyos un privilegio: quien lo porte sera salvado
de todo».
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6. Luca Giordano
La negacion

de san Pedro,

¢. 1740, 6leo
sobre lienzo,

212 x 172 cm.
Museo del

V Centenario de
Santa Teresa de
Jesus, Pastrana.

ra carmelita. Ademas, ratificé el con-
trovertido «privilegio sabatino», que
concedia validez salvifica al Escapu-
lario.

Ciertamente, lallegada de piezas
artisticas tan destacadas al conven-
to, y el desarrollo de las significativas
obras de remodelacién y actualiza-
cién barroca en el gusto y carisma de
laiglesia, solo se pueden justificar por
lainiciativa personal de lainédita Ma-
ria Teresa de Silva Hurtado de Men-
doza, como ella se hacia llamar, que
se convirtié en la VII duquesa de Pas-
trana (desde 1737 hasta 1770), por fal-
ta de un descendiente varén. *

Maria Teresa hereda de su padre,
don Juan de Dios Silva de Haro, una
saneada y cuantiosa hacienda, que le
permite desarrollar una extensa poli-
tica artistica, como mecenas y como
destacada coleccionista de obras de
arte.” Su generoso patronazgo sobre
el convento de Pastrana se inicia en-
tre 1718 y 1720, cuando es todavia du-
quesa de Arcos,*® con la restructura-
cién de la capilla del Santo Sepulcro, y contintia con la renovacién de la cabecera de la iglesia
y con la llegada de las pinturas de Luca Giordano.

En 1740 se habia concluido la primera fase de esta renovacidn, la pequena cabecera
original habia sido sustituida por otra de considerables dimensiones, elevacién y profundidad,
destinada a albergar un nuevo y flamante retablo. Este se encontraba en proceso de dorado,”
y se acabd erigiendo como un potente reclamo visual dentro del conjunto. Su naturaleza tea-
tral lo convirtié en un decisivo instrumento propagandistico del espiritu carmelita, condicién
que, desde luego, no habia contemplado el retablo antiguo de Pantoja de la Cruz. Presidido
por una talla de la Virgen del Carmen y flanqueado por las imagenes de san José y santa Teresa,*®
sirvié sobre todo para cobijar en su atico el lienzo de La negacion de san Pedro (ilustracion 6),
pintado para este fin por Luca Giordano. Por primera vez, un san Pedro —santo de la advo-
cacion del convento— presidia, junto a una Virgen del Carmen, esta iglesia conventual (ilus-
tracion 7).

44. Suverdadero nombre era Maria Francisca Ildefonsa de Silva y Gutiérrez de los Rios, pero en él se perdia la alusién
mendocina, por lo que ella se hizo llamar con el apellido principal de la Casa del Infantado, Hurtado de Mendoza, su mas
prestigioso titulo nobiliario. Aunque, significativamente, mantuvo el Silva, de la Casa de Pastrana, como primer apellido.
Como Maria Francisca se la recoge en las genealogias de la Casa del Infantado.

45. BARRIO Mova, J.L., «El inventario de los bienes de doia Teresa Silva Hurtado de Mendoza, duquesa viuda de los
Arcos e hija de los duques del Infantado», en Wad-al-Hayara, 15,1988, pags. 255-268.

46. En ese momento no habia heredado todavia los ducados de Pastrana ni Infantado, y era esposa de Joaquin Cayeta-
no Ponce de Leén y Spinola, VIII duque de Arcos.

47. ACDT, Libro Becerro, fol. 150v: «se empez6 a dorar el Retablo mayor y dej6é dorado el primer cuerpo y el segundo
qued¢ ya preparado para dorarse». Sabemos que en esta fecha la parte que se dor6 del retablo mayor cost6 once mil reales
y que, cuando «se concluy6 la obra del retablo», esta costé quince mil ochocientos reales mas. ACDT, Libro Becerro, fol. 150r.

48. ALEGRE CARVAJAL, E. (dir.), La coleccion artistica...
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En el presbiterio y, enfatizando el valor teatral del retablo y su narracién alegérica, en
los muros adyacentes, se situaron las pinturas de Paolo De Matteis, Santa Teresa escritora y la
Stella Maris, perfectamente adornadas con costosos aderezos.*

49. ACDT, Libro Becerro, fol. 152r: «Item se hicieron y doraron los adornos de los cuadros que estan orilla del Altar ma-
yor, que tubieron todo coste mil y trescientos reales».
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8. Luca Giordano Pero la escenografia sacra de carédcter barroco no se habia completado todavia. De Luca
Cristo camino del  Gjordano se habian recibido dos pinturas, la de San Pedro del retablo mayor y un Cristo camino

Calvario, c. 1740, .. ., .. . . . .
6leo sobre lienzo @€l Calvario (ilustracién 8), lo que dio pie a transformar la capilla del Cristo de la Misericordia

128 x 104 cm. o de la Verdad, para la cual se realizé un nuevo retablo con la evidente intencién de poder
Museo del acomodar en él esta obra de Giordano. Pese a que era un espacio que se habia remodelado
V Centenario . - sz s 2 ‘s

de Santa Teresa y ampliado pocos afnos antes —en 1733, cuando se recibid por donacién la emblemética talla
de Jests, deun Cristo crucificado realizado por Gregorio Ferndndez—,* de nuevo se interviene en él para
Pastrana. modificar su retablo e introducir la pintura de Giordano que remarcaba el patrocinio ducal,

pese a otras donaciones.

Las dos capillas —la del Cristo de la Verdad y del Santo Sepulcro—, jerarquizadas por su
tamaifo y con un programa iconografico y escenogréafico complementario, establecian un re-
corrido devocional, dentro del templo, sobre el tema de la Pasidn, en el que la preeminencia de
la promocién ducal era sumamente sutil, pero distintiva y evidente: frente a las teatrales tallas
policromadas —objetos de gran piedad—, producto de donaciones individuales, el prestigio de
la Casa Ducal y la legitimacién de su patronazgo, no compartido, se remarcaba por la presen-
cia de las piezas de pintura de factura internacional. La procedencia de las obras y la técnica
con la que estan ejecutadas son las que establecen una subordinacién entre las obras donadas
y un rango de jerarquia entre donantes y patronos.

50. ALEGRE CARVAJAL, E. (dir.), La coleccién artistica...
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En este sentido, aunque desborde los limites establecidos en este trabajo, no podemos
dejar de referirnos a la recepcion en el convento, en torno a 1754,” de dos hipotéticas obras de
Rubens, de las que solo tenemos una sugerente y enigmatica referencia documental: «Item se
adquirieron dos pinturas grandes del pintor Rubenes, la una de San Antonio y la otra de San
Pedro saliendo de la cércel».” La alusion al pintor «<Rubenes»® es iinica, puesto que, en la cuan-
tiosa documentacién general del convento que hemos manejado, no hay ningiin otro caso en
que se haga mencién concreta a un artista ni se ponga en relacién directa con sus obras. Solo
podriamos compararlo con la indicacién de las obras «de Népoles» (las de Paolo De Matteis).
Lo que nos permite creer que realmente existieron dos pinturas de Rubens en la coleccién ar-
tistica de este convento, vinculadas al mecenazgo de la duquesa Maria Teresa,* que se perdie-
ron tras la dispersion de las obras por la desamortizacién, y que, al igual que las «pinturas de
Napoles», de lo que nos hablan los Rubenes es de la calidad y rango de su promotora.

51. Los dos cuadros fueron adquiridos en el trienio de fray Luis de San Joseph, que se inicia en 1754. ACDT, Libro Becerro,
fol. 5.

52. Poco tiempo después sabemos que se ubicaron en la sacristia y se doraron sus marcos: «se doraron los marcos de
los cuadros de San Antonio de Padua y de San Pedro saliendo de la carcel que estan en la sacristia y costaron 400 reales».
ACDT, Libro Becerro, fol. 152r.

53. Una alusién a Rubens como «Rubenes» la tenemos en BURKE, M.; CHERRY, P., Collections of Paintings in Madrid,
1601-1755. Los Angeles: The J. Paul Getty Trust, 1997, vol. 2, pag. 1158, donde se consigna la existencia de una obra titulada
La abundancia de Rubenes con muchas figuras de su familia, en la colecciéon del marqués del Carpio.

54. Esta hipdtesis se afianza al constatar que la duquesa Maria Teresa posefa varios Rubens auténticos en su coleccion
particular. Véase BARRIO MoV, J.L., «El inventario...», pag. 259.
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