Correspondéncies homériques en
PUlysses de Joyce

I. UN LLIBRE “SAGRAT”

Es prou sabut de tots que I'Ulysses de James Joyce (Dublin, 1882-Zuric, 1941)
representa no sols la clau d’arc de la carrera artistica del genial escriptor irlandeés,
sin6 també un dels grans esdeveniments de la literatura mundial del segle xx.
Comengada a Trieste i a Zuric durant la primera guerra mundial, i completada
a Parfs en el periode postbéHic de la “generacié perduda”, I'obra de Joyce assi-
mila i al mateix temps critica les forces cadtiques d’'una cultura de transicié..
El mateix any, el 1922, aparegueren I'Ulysses de James Joyce i The Waste Land.
de T. S. Eliot: aquesta data roman com el punt més decisiu d’'un viratge complet,
en la historia de la literatura europea moderna. Ulysses esdevingué, com The.
Waste Land, el llibre “sagrat” deﬁs anys vint, colpi com cap altre latenci¢
dels escriptors d’avantguarda i comengd a exercir una influéncia abassegadora.
damunt l'art de molts paisos. Joyce mateix, gracies a la seva obra llarga, com-
pacta i desconcertant, es troba en un no res encimbellat com un semidéu al
capdamunt del mén literari universal.

Després del mig segle que ens separa d’aquell annus mirabilis, potser
encara es preguntara algun escéptic: gfou tot plegat una mena d’aHucinacid,
coHectiva? ¢No influiren alguns fets extraliteraris, com és ara el llenguatge
barroer i la pornografia, en I'éxit clamorés? Els fets posteriors han demostrat.
d’'una manera indubtable que aquella sensacié6 d’alliberament o de descoberta
era justificada: tots els camins, malgrat llur enorme diversificaci6, de la noveHd
moderna a Europa i América arrenquen de la fita d'Ulysses. L'obra havia trans-
format i renovat de soca-rel, un per un, tots els moduls de la prosa narrativa.
James Joyce descobria novament, com ningti no ho havia sospitat tan genialment
fins aleshores, que la forma de la noveHa pot ésser I'equivalent i Thereva, als,
temps moderns, de l'epopeia classica, mentre un constant i desencisat humour
torni a elaborar el mite acomodant-lo a la present condicié humana. o

JLa forma de la novella, només? Convé reduir Ulysses, si més no per enten-~
dre’ns, a a%uesta proporcié. De fet, perd, és impossible de coHocar Ulysses dins
una tradicié literdria ben definida o encasellar-lo en un “génere” particular. Up
dels proposits de James Joyce quan escrivi el seu llibre, al llarg de vuit anys,
fou ge trencar les convencionals distincions entre els géneres literaris i de,
crear una forma tnica, imprevisible, amb llur mescla i confusié resultant. Sen-
carava, per tant, Joyce am% una paorosa amalgama de métodes, de técniques i
d’arguments —narrativa, monoleg interior, teatre, entimémica, dialéctica, “cate-
cisme”, flux de la consciéncia, parddia de qualsevol estil— que en altre temps
eren considerats com entitats aillades i recfprocament exclusives: és aquesta
barreja esfereidora, derivada en part dels esquemes futuristes, allo que crea
una real dificultat per a comprendre Ulysses en una primera, i fins en una
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segona, lectura, pero forma també la font principal de la seva puixanga com-
glexa i omnimoda. Ulysses, per tant, pot ésser considerat com una enciclopédia

e la vida moderna, com una absurda noveHa simbolista, com una epopeia de les
miséries i de les iHusions de tots, com una extravagincia comica o esperpéntica,
com un drama completament naturalista 0 com una narraci6 convencional de
cardcter i d’'ambient. Ulysses és tot aixd i és més que aixd: la millor lectura del
Hibre de Joyce sera sempre la que lligui el major nombre possible de panorames
correlatius.! Vet aqui la seva intrépidélu originalitat.

II. EL MrtE D'ULISSES coM A soLucid

Calia aquest esbds previ per a entrar dins el tema que mhe proposat. Des
del punt de vista de la nostra antiguitat classica, avui tan blasmada o inconeguda
en nom duna presumpta tecnologia, podem almenys reivindicar per a una
obra tan significativa com YUlysses de Joyce uns drets que la critica literaria,
si no li regateja, no té prou en compte: {a seva saba originaria, que puja de
les arrels mateixes de la nostra cultura. Ulysses no és solament l'obra d'un
lingiiista habil i inteHigent que, amb el seu estil personalissim, arriba a privar
les paraules de llur propia fesomia a través d’un ardit procés d’osmosi; que,
amb el seu llengu-atﬁe antastic, bastit de vegades damunt un joc inimitable
d'afinitats sonores, aplica a gran escala certs quimismes verbals de Jules Laforgue
g»:.r exemlsle, violuptés, sangsuelles, sexciproques) i gairebé ateny la naixenga

la facultat expressiva; que, ric dels seus coneixements filologics, sembra el
seu-relat, de debd o per divertir-se, de citacions en italia, espanyol, alemany, antic
irlandés, hebreu, grec i llati (classic, biblic i escolastic), i fins hi introdueix
alguna disquisici6 lingiifstica.2 Ulysses representa essencialment la voluntat de
verificar i d’establir la vigéncia dels mites antics, d’aconseguir un paralelisme
entre contemporaneitat i antiguitat, de transformar el métode narratiu en métode
mitologic, de donar una forma a limmens panorama de futilesa i d’anarquia
que constitueix la historia del nostre temps.

Ara, la gran sorpresa, per a molts, consistird en el fet que James Joyce hagi
cercat la soluci6 o la resposta a aquesta muni6 de problemes en el mite homéric
d'Ulisses. Si algun altre mite s'acobla en I'obra de })oyce amb el mite homéric és
el mite del Hamlet de Shakespeare, analogia principal dels actes de Stephen
Dedalus, fins al punt que l'escriptor, un cop identificat experimentalment Stephen
amb Hamlet, ens fara ‘confomi)re Leopolg Bloom amb l'espectre del pare del
princep de Dinamarca. Perd es tracta, ben mirat, duna d’aquelles enginyoses
asseciacions d'idees o d’aquelles manipulacions culturals que tant enriqueixen
el text de la noveHa. El veritable fons simbolic per al “dia de Bloom” a
Dublin és el mite homéric indicat pel titol de la noveHa. De fet, el madur
Leopold Bloom, T'heroi natural de la noveHa, un tipus simpatic, graciés, com-
pletament huma, que representa al mateix temps el ga er de pare i de fill, de
marit i de ciutada, correspon a Ulisses, mentre que 'adolescent Stephen Dedalus,
setze anys més jove que Bloom —imatge del mateix Joyce quan era jove—,

. 1. Vegeu WaLToN LTz, Joyce, trad. italiana 2. Per exemple, 17, pp. 688-689. Cito Ulys-
&A. Carbonaro (Floréncia, Il Castoro, 1967), ses segons ledici6 de Nova-York, The Modern
T4. M’ho basat principalment en aquesta obra Library, 1961.

per redactar el meu assaig.
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un artista introvertit, fred i atrogment solitari, és I’encarnacié de Telémac.
Tant Bloom com Steghen, el duumvirate de Joyce? sén uns homes aillats i
neguitosos en cerca d’'una comunitat. La senyora Marion Tweedy o senyora
Mollly Bloom, que, a linrevés d’ells, se’ns apareix invariable, autosuficient, viva
en els sentits, sense vicis i sense virtuts, evoca Penélope, bé que sota una forma
caricaturesca; al seu entorn giren, com a miloques capturades, Bloom, Stephen i
un centenar dhomes més. Molts d'altres personatges de Joyce, en fi, tenen
llur contrafigura homérica, o amb un sentit precis, 0 amb un significat general,
prototipic.

Ulysses, perd, no es redueix a un intent d’estendre una xarxa unitiria damunt
uns models estructurals i uns instruments diversificats que podrien escapolir-se
dun esquema seguint llurs propis instints. James Joyce tingué un exemplar
en 'Odissea, no sols en les accions humanes i simboliques dels seus personatges,
sind, i més necessiriament, en I'ordenacié dels materials dispersos i en la inter-
pretacié absolutament moderna —estranya i fins contraria al de la poesia victo-
riana— del poema homeéric. Per a Joyce, I'Odissea, armada d’un protagonista
realistic i poetic, era tout court un emblema de la humana aventura universal.
Es per aquest motiu cllue els divuit ecagisodjs de I'Ulysses de Joyce es corresponen
simetricament amb altres tants quadres de 'Odissea. El lector d’Ulysses es veu
obligat avui, si no posseeix I'ajut de referéncies o de comentaris, a endevinar
els innombrables paralelismes que hi ha entre els personatges i les aventures
de I'Odissea i de El novella de Joyce. Des que Joyce publica la primera edicié
de la seva obra el 1922, desaparegueren per sempre els titols amb els quals
havia desi§n~at les diverses seccions d'Ulysses. La novela consta ara de tres parts,
encapcalada cadascuna amb la simple numeracié romana, i prou; els divuit
capitols que integren aquells tres compartiments (tres, el primer; dotze, el
segon; tres, el tercer) no porten al comeng ni una xifra arabiga, L'Ulysses, tot
comptat, només pot ésser citat per l'edicié i la Fé.gina.

Fa tot plegat l'efecte d'una infinita nebulosa, on el lector perd sovint el
cap i fins els estreps. Sabem, perd, fil per randa, pels seus manuscrits i les seves
cartes, que James Joyce, després d’haver arreplegat milers de notes i de refe-
réncies que formaven les pedres neocessiries per a la construccié de la seva
noveHa, es veié constret a adoptar un esquema de sistematitzacié; i trobd el
modul de I'esquema en el report de I'Odissea. Obsessionat pel seu model, dond,
en el seu primer esbds manuscrit, a cada escena de la seva obra el titol corres-
ponent a I'aventura homérica i fins arribd, en les seves anotacions, a designar
els seus personatges emprant els mateixos noms homeérics. Per si no fos prou,
l'intricat teixit de referéncies encreuades i de motius parallels, que lliga tota
obra com un prodigi d’unitat, s’enriqui amb nous factors individuals: cadascun
dels episodis, unificat i tipificat en ell mateix amb I'ts d'una_ambientaci6 espe-
cifica i d’'un estil sin%'ular, desperta noves ressonancies referides a una hora del
dia, a un art, a un color, a un simbol i a un drgan del cos determinats. Vet aqui
lesquema, reduit a les correspondéncies homeriques i a les hores del “dia de
Bloom”:

3. Ulysses, 17, p. 666,
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Designacions homériques Escenes d'Ulysses Hora
- L Teldmac Aventures de Stephen
1. Telémac La torre 8
2. Néstor L’escola 10
. 3. Proteu La platja 11
II. Odissea Aventures de Bloom
4. Calipso La casa o l'esmorzar 8
5. Lotofags El bany 10
6. Hades El cementiri o €l funeral 11
7. Eol El diari 12
8. Lestrigons El dinar 13
9. Escila i Caribdis La biblioteca 14
10. Planktes o Simplégades Els carrers 15
11. Sirenes La sala de concert 16
12. Ciclop La taverna 17
13. Nausicaa Les roques 20
14. Les vaques del Sol L’hospital 22
15. Circe El bordell 24
I Nostos El retorn
" 16. Eumeos El refugi 1
17. ftaca La casa 2
18. Penélope El 1lit —

.. L'esquema que acabem de donar deriva de Joyce mateix. L’escriptor, després
,de moltes resisténcies, accedi a facilitar-ne copies a alguns seus amics i, final-

ment, en un gest d’autodefensa, autoritza Stuart Gilbert a publicar-ne una part,*
que no registrava precisament les correspondéncies homeriques, perd prohibf
.que Pesquema fos imprés en les diverses edicions de la seva obra. De fet, tenia
tota la rad. La publicacié de I'esquema fou un cop massa fort per a la reputacié

de Joyce, Exerci, en efecte, un resultat centrifu

amunt la critica, fent decantar

Fatenci6 dels lectors dels temes centrals de la novela cap als seus recursos

‘marginals d’organitzacié. Es tracta d’esquemes que ajudaren Joyce a dominar

els seus materials i els seus plans; foren molt més importants per a ell, és clar,
que no pas per a nosaltres que hem de llegir-lo sense carregues culturals i sense
prejudicis: només poden enriquir com una “clau” de treball el nostre acostament
als temes centrals d’'Ulysses. Cada teoria suggerida per I'esquema ha d’ésser
verificada damunt el terreny de la noveHa mateixa: no és sin6 un punt de
referéncia.®

III. ORIGEN DE LA NOVEL'LA

D'aquesta profunda penetracié de James Joyce dins lesperit i la lletra

de YOdissea neixen almenys dues preguntes: jcom pogué Joyce, a cavall de les
darreries del segle xix i del comengament del nostre segle, arribar a una inter-
pretacié de 'Odissea tan allunyada de la interpretaci6é de I'época victoriana?

1, dell aquesta qiiesti6 de sensibilitat, Jcom arriba a once la primera coneixenga
d’Homer i s’apodera tan obsessivament de la seva voluntat creadora?

4. En lassaig de StuarT GILBERT, James
Joyce’s ‘Ulysses’ (Londres, Faber & Faber, 1930).

5. Vegeu Lrrz, Joyce cit., 78, 98.
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No conec per a la primera pregunta una resposta univoca, independent o
definitiva. Podem pensar, obviament, que Joyce, gelerés d’esdevenir un artista
modern, es revolti contra les interpretacions i les traduccions homeériques del
segle xx, com shavia revoltat contra d’altres formes literaries; o que, encara
que rebel per temperament al llenguatge i a I'¢tica de l'era victoriana, prengué per
pur atzar la seva posicié. Ens trobariem aleshores dins un plec de la seva
autodidactica. Se¢'m fa dificil d’acceptar aquesta aplicacié comoda. Crec que
cal condicionar la primera pregunta a la segona, a fi d’aconseguir una solucié
coherent: una solucid, al capdavall, relacionada amb les fonts de 1'Ulysses. El
primer moment en qué Joyce es posa en contacte amb Homer té aqui una
importancia crucial. I ens pot estalviar d’haver de creure en els “miracles”
literaris, als quals, almenys jo, no dono gaire credit.

En aquest sentit, no hi ha cap dubte. Sabem (llue James {oyce, als dotze
anys, quan freqiientava una escola dels jesuites, el Belvedere College, de Dublin,
tingué la fortuna de familiaritzar-se amb un text adaptat de 'Odissea que podia
ésser la base d’'una gran novela moderna, la qual cosa no es pot dir de la major

art de les versions adaptades dels segles xvim i xIx. Aquesta versié reduida
es titulava Adventures of Ulysses, de Charles Lamb, publicada el 1808, una
mena de resum de I'Odissea destinat a les escoles. Per estrany que ens pugui
semblar avui, 'obra de Lamb era una de les poques adaptacions del segle xix
ue presentaven el protagonista del poema com una figura realista i humana,
e carn i ossos, les accions del qual eren susceptibles d’una interpretacié sim-
bolica i aHegorica. L’any 1894 se'ns presenta en aquesta linia com una data
interessant. El pla d’estudis assenyalava com a tema d’estudi aprofundit els
rimers set capitols de les Adventures of Ulysses de Lamb i, a les acaballes
"aquell any, Joyce sofri 'examen sobre aquesta matéria, amb éxit. Mentre el
Ereparava, escrivi fins i tot un assaig, ara perdut, sobre Ulisses com “el meu
eroi preferit”. Vint-i-tres anys més tard, quan ja treballava en la seva famosa
noveHa, Joyce manifestd a un seu amic que la fascinacié6 que exercia damunt
ell I'Odissea datava exactament de 1894: “Jo tenia dotze anys quan a l'escola
ens interessaivem per la guerra de Troia; només I'Odissea romangué impresa
en la meva memoria... a §‘;tze anys m'agradava el misticisme d'Ulisses”. I sens
dubte tingué sempre també, afegi.rem aqui, una veritable inclinaci6 per la llengua
grega. “El grecl”, exclama un dels seus personatges d’'Ulysses. “El fulgor de la
inteHigéncia. Jo hauria de professar grec, the language of the mind.” ¢

Fixem-nos ara en aquella magica paraula de Joyce: “misticisme d’Ulisses”.
Es la clau de la seva obra. La principal influéncia exercida sobre el llenguatge
i lestil de Lamb procedia, com confessa ell mateix en el prefaci del seugl.'llibre,
d'una “antiga versi6” de I'Odissea: es tracta de la classica traduccié en vers
de George Cha;iman (1614-16)." Ens trobem de ple dins la tradici6 de les
interpretacions alegoriques i simboliques d Homer que, tot i que es remuntava
al segle vr a. de C. i fou heretada pels neo-platonics i, a través de 'Edat Mitjana,
pels erudits del Renaixement, havia desaparegut quasi del tot durant els se-
gles xvin i xix, per florir de bell nou només al segle xx en els treballs de Joyce,
Pound, Kazantzakis i Seferis. Per als neo-platonics, les aventures d’Ulisses eren
una mena de simbols de les vicissituds de I'dnima al llarg del seu viatge ter-

6. Ulysses, 7, p. 132. Homer, 2 vols. (Princeton University Press,
7. Reeditada, fa poc, amb la Iliada i els 1967).
Himnes homérics, per A. NicorrL, Chapman’s
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restre; per als savis del Renaixement, les imatges de l'experiéncia humana
universal; per a Charles Lamb, les representacions de “les forces externes o
de les temptacions internes” que 'home assenyat ha d’esperar trobar durant el
seu pas per la terra. Resta aixi subratllada la fabulosa adaptabilitat de Y'Odissea,
la facilitat amb qué hom la pot revestir d'un color o d’un abillament modern.
Naturalment, James Joyce, en aprestar-se a reunir els immensos materials per
al seu Ulysses, no s’acontentd amb les Adventures of Ulysses de Charles Lamb:
no és aquest llibre I'inica font de la seva novela. Des que ani projectant, a
artir de 1906, un treball basat en I'Odissea, se senti atret per dues menes
‘exegesis sobre Homer: d'una banda, pels estudis historics, que intentaven
establir les qualitats realistes d’'Ulisses; de l'altra, pels assaigs que exploraven
els trets simbolics o mistics de I'Odissea. Entraren, goncs, en les seves lectures i
meditacions Virgili, Dant, Shakespeare, Racine, Fénelon, Samuel Butler, Max
Miiller i Victor Bérard. Pero tantes consultes només li serviren, sembla, per a
consolidar i ampliar en el seu pensament les idees i les suggestions derivades
del llibre “sagrat” de la seva infantesa: el llibre de Lamb havia deixat en el
seu record un solc tan profund que, cap al 1922, any de la publicacié d’Ulysses,
Joyce mateix, sense fer-ne cap secret, recomanava les Adventures of Ulysses
com el vademécum més licid per a seguir la seva noveHa.

IV. L’“Obpissea” DE DUBLIN

Fins ara hem presentat, en certa manera, 'Ulysses de Joyce com una obra
seriosa, documentada, nascuda de la reflexié i de l'estudi. Ho és sens dubte.
Perd la noveHa de Joyce no és, per comengar, un llibre trist, pessimista o
tragic; és essencialment un llibre alegre, comic, escrit en un llenguatge de
comédia, en un llenguatge dificil. Qui no hagi llegit mai, perd, la noveHa,
potser es deixard emportar per la suspicicia que Ulysses, amb les seves dotzenes
de correspondéncies homériques, camina damunt la falsa regla de I'Odissea.
Cal accentuar, per tant, Iabast i €l sentit d’aquestes correspondéncies i, en un
extrem aparentment oposat, les discrepancies que se’n deriven. James Joyce
es complagué sens dubte a manipular els ingredients homérics en plena lliber-
tat, és cert, modificant-los o deformant-los sense contemplacions, si calia, perd
també amb tota I'equanimitat del seu gust i tota la seguretat del seu control
técnic. Una lectura simbdlica de 'Odissea li demostra sens dubte la possibilitat
de traslladar I'heroi homéric a la moderna Dublin. Es cert que les “forces exter-
nes” que envoltarien Leopold Bloom, un agent de publicitat, havien de resultar
sovint ridfculament trivials en comparaci6 de les forces que envolten l'heroi
homéric —i Joyce ho sabia, i ho volia aixi—, perd les “temptacions internes”
serien si fa no fa les mateixes. '

Només aixd li podia interessar. Joyce sotmet I'Odissea a un doble joc, que
crea, en sintesi, la veritable grandesa del seu Ulysses: el complex simbolisme i
Tescrupolds realisme. Als deu anys que duren els vagabundeigs de Theroi
homéric, Joyce oposa el dia tnic, i encara incomplet, en qué transcorren les
exPeriéncies de Bloom a Dublin: el 16 de juny de 1904, de les vuit del mati
a les dues de la matinada de I'endema. Es alld que en els cercles literaris hom
coneix sota un nom magic: “el dia de Bloom”. Es tracta d’un dia qualsevol,
no diferent de tants d’altres: algi mor, algd neix, la senyora Molly Bloom
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(una Pentlope sui generis) traeix el seu marit, com sol fer, perd Leopold Bloom
topa el jove Stephen Dedalus,® envers el qual sent una afeccié paternal, i tota
la seva Odissea es redueix a la historia dels seus pelegrinatges i dels seus en-
contres pels carrers, pels locals piblics i pels indrets equivocs de Dublin, durant
divuit hores. Encara que centenars de duli)linesos travessin les pagines d'Ulysses,
'acci6 de la novela se centra en la vida de tres protagonistes: Stephen Dedalus,
Leopold Bloom i Molly, la muller de Leopold, els personatges més auténtics,
humans, creibles i complets de la novella contemporania.

¢Com pogué James Joyce dotar de significat universal els esdeveniments
d’aquell dia qualsevol? Reeixi en l'extraordinaria operacié situant, simplement,
Pacci§ realista de la noveHa dins el marc d'un ample quadre simbolic, realitzat
amb la manipulacié simultania d’'un gran nombre de paraHels literaris i mitics.
D’aquesta manera, Bloom esdevé la Humanitat sencera, Cadasct de nosaltres;
i la vida parroquial i quotidiana de Dublin, descrita amb amorosa minuciositat
en tots els seus angles i en els seus habitants, es transforma en la metafora del
mén. Joyce, perd, no ens pot donar una imatge massa afalagadora d’aquest mén
mediocre on tot és shite and onions? La seva novella serd forgosament una
épica comica, una sitira burlesca, una enorme paradoxa antiheroica. Si I'heroi
d’Homer era per a Joyce, segons declarava el 1915 a Frank Budgen,’® I'“home”
més sencer, amb els seus vicis i les seves virtuts, de la literatura, aixi com el pri-
mer gentleman d’Europa, no anéssim a cercar en Leopold Bloom una reencarna-
ci6 de T'heroi d'Itaca, siné una contrafigura ironica, esqueixada, propia del nostre
temps. Alld que uneix els dos herois és una relaci6 dinamica, tots dos es com-
plementen mutuament: I'Ulysses de Joyce i I'Odissea d'Homer sén dues obres
que modifiquen mituament la visi6 que hom pot tenir de I'un i de Taltra.

Es tracta, al capdavall, del doble joc al qual ens referiem més amunt. Del
realisme i del simbolisme utilitzats, fins a llur fusi6, per James Joyce neixen les
dues perspectives homeériques per al “dia de Bloom™ de Dublin: la perspectiva
heroicdmica, o irdnica, i(}a perspectiva que ens revela Bloom com un modern
*home corrent”, un antiheroi homéric. No pas, perd, sempre per un deler de
parddia, sin6 de réplica. Sota aquesta Optica, gairebé de doble focus simultani,
cal.l situar els innombrables contrastos existents en els paralelismes entre I'Odissea
i 'Ulysses.

dyUn parell d’exemples? La réplica, en primer lloc, de Tepisodi dels Ciclops.
Un grapat d’irlandesos nacionalistes ha insultat la raca de Leopold Bloom, un
jueu; bé que renegat, Bloom defensa tan aferrissadament el poble hebreu que,
quan deixa rabent la taverna, el més violent dels irlandesos li engega una
capsa de bescuits.!® L’acci6 homérica corresponent a l'episodi de Joyce és,
obviament, la fugida d'Ulisses de la caverna de Polifem, amb el gegant encegat
que llanga enormes pedres contra el seu vaixell. I, en una altra area més intima,
la réplica a I'alcova de Molly Bloom. En I'Odissea, el llit matrimonial d’Ulisses
és inamovible, bastit en un arbre amb arrels, i el secret de la seva construccié
només el coneixen Penélope i Ulisses. El llit familiar, en canvi, de Molly Bloom,
en la novella de Joyce, és conegut d'una muni6 de dublinesos —vint-i-cinc en
posa a la llista, perd no tenen fi >— i la caracteristica de la seva construccié,

8. El mateix protagomista de la noveHa 9. Ulysses, 7, p. 126.
autobiogrifica de J. Jovce, A Portrait of the 10. Frank Bupcen, James Joyce and the
Artist as a Young Man, traduida al catald per Making of ‘Ulysses’ (Londres, Grayson, 1934).
Maria Teresa Vemet, Retrat de lartista adoles- 11. Ulysses, 12, p. 342.
cent (Barcelona, Editortal Vergara, 1967). 12, Ulysses, 17, p. 731.
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amb les dringadisses anelles de bronze, resulta massa humoristica. Per si no
fos prou, Bloom, en tornar de nit a casa, troba al llit the presence of a human
form, female, hers, the imprint of a human form, male, not his. Malgrat tot, la
senyora Bloom roman sempre als gensaments de Theroi; és a ella, contrafigura
flagrant de Penélope, que Joyce dedica l'episodi final de la noveHa, aquella
prod.igicgsa fantasticheria sensual de quaranta-cinc pagines sense cap signe de
untacio.

P Bastin aquests dos exemples. Tant en un cas com en laltre, cal fugir del
significat d’unes correspondéncies exteriors i literals. Quan els paraHelismes
homeérics sén presos al nivell de “forces externes”, per servir-nos de l'expressié
de Charles Lamb, llur efecte és normalment irdnic. Perd quan hom adopta
una visi6 simbolica de les aventures d'Ulisses, les caracteristiques de I'heroi
homeéric reapareixen, perd a 'inrevés, en l'actual “dia de Bloom”. Tant la rapida
fugida de Bloom del pub com la seva reacci6é en trobar al seu llit 'empremta
d’un altre home han d’ésser sotmesos a aquesta doble optica. Externament, el
contrast entre els rocs de Polifem i els bescuits de I'irlandés iracund o el xoc entre
la frivolitat de Molly Bloom i la fidelitat de Penélope sén ironics i llur disparitat
provoca el somris; perd simbolicament, i amb tots els atenuants, tots dos sén
una mostra de la profunda i eterna humanitat que envaeix de cap a cap tant
I'Odissea d'Homer com I'Ulysses de Joyce.

Una analisi detinguda de tantes dotzenes de correspondencies ens donaria
sens dubte el mateix resultat, el mateix pes. Vet aqui el valor universal de la
novela de Joyce. Podem creure que quan James Joyce escrivi la paraula Ulysses
al frontispici del seu llibre, la ma i degué tremolar, perque, en fer-ho aixi, sense
embuts, s'alineava en el reng dels grans artistes que shavien encarat amb els
temes dHomer, un monstre sagrat.’® El titol escollit per Joyce era un tribut a
la tradici6 classica, l]a més compromesa de totes, una apeHaci6 a la maxima
autoritat. Aixi com I’Alighieri senti la necessitat d’'una autoritat classica, la de
Virgili, que el guiés a través de l'infern i del purgatori de T'existéncia contem-
gor nia, James Joyce cerci en Homer una guia segura per als vagabundeigs

el seu heroi del nostre temps, Leopold Bloom. I no s'equivoca de cami.

Miguer Doirg

13. Vegeu Lirz, Joyce cit., 99.



