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ABSTRACT

L’article planteja una breu aproximacié al paper que va tenir el periodista Mateo Santos,
director del setmanari cinematografic Popular Film (Barcelona, 1926-1937), entorn del qual es
constituiria a Barcelona durant els anys de la II Republica un «grup d’afinitat» caracteritzat per
I’afici6 al cinematograf i per la militancia llibertaria dels seus joves integrants.
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ABSTRACT

The article sets out a short approximation of the role played by the journalist Mateo
Santos, director of the weekly film magazine Popular Film (Barcelona, 1926.1937), around
which would develop an affinity group in Barcelona through the years of the Second Republic
characterized by their interest in cinematography and also for the libertarian militancy of their
young members.
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ot i que ’anarquisme hispanic continua essent encara avui objecte
d’una continua produccié historiografica, sén encara molts els
interrogants plantejats, per exemple, entorn de la seva diversitat
ideologica i organitzativa. Per bé que els treballs d’Antonio Elorza o
Alvarez Junco, a mitjan década de 1970, advertiren ja de la necessitat de



Gerard Pedret: Grups llibertaris i cinema a Barcelona 169

prestar una atenci6 especial a aquesta caracteristica en qualsevol
aproximaci6 historica a 1’ambit llibertari,' els particulars condicionants
politics del periode afavoriren la persistencia d’un reduccionisme
historiografic participat massa sovint d’un actiu discurs militant,
I’acceptacid acritica del qual acaba transfigurant una generica voluntat de
(re)construccid d’una historia social de les classes subalternes en una serie
d’histories politiques del moviment obrer.” Ha calgut esperar que la
progressiva difuminacié d’aquest discurs, unida a la consolidacié de nous
corrents i ambits d’investigacid, obrissin les portes a un procés de revisié
historiografica en el qual ha estat probablement la qiiestié de I’afinitat —
entesa com a forma nuclear basica de la sociabilitat llibertaria— la que ha
suscitat un debat més enriquidor entre els investigadors, amb les
aportacions, per exemple, d’autors com Susanna Tavera i Enric Ucelay-Da
Cal, els quals han insistit sobre les particularitats de les dinamiques grupals
llibertaries i la necessitat de no caure en esquematismes entorn de la seva
diversitat afinitaria.’ Un cas recent respecte a aixd el trobem en el britanic
Chris Ealham, que en el seu treball sobre I’activisme llibertari a Barcelona
no ha mostrat gaires miraments a I’hora d’assimilar de forma reduccionista
I’afinitat llibertaria a 1’activisme de determinats «grups d’accié», com els
anomenats «de defensa confederal», constituits a partir de 1932." Res a
veure, doncs, amb les meritories aportacions d’autors com Pere Sola o
Dolors Marin, els quals han posat de manifest en alguns dels seus treballs i
investigacions la importancia del vessant cultural de 1’activisme llibertari i
el seu desplegament en formes institucionals més o menys formals de

! Antonio ELORZA, «El anarcosindicalismo espafiol bajo la Dictadura (1923-1930)»,
Revista de Trabajo, n. 39-40 (1972) y 44-45 (1973-74); J. ALVAREZ JuNco, La
ideologia politica del anarquismo espaiiol, 1868-1910, Madrid, Siglo XXI, 1976.
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interpretativa nuevax, Ayer, n. 45, 2002, p. 26.
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periodismo libertario», Historia Contempordnea, n. 9, 1993, p. 167-190; Enric
UCELAY-DA CAL, «Formas grupales masculinas en la sociedad catalana: una
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catalan», Boletin Sociedad Espariiola de Psicoterapia y Técnicas de Grupo, época
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Madrid, Alianza Editorial, 2005.
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sociabilitat, com ara ateneus, escoles racionalistes, grups naturistes i
excursionistes, etc.” Especialment significatiu és, en aquest sentit, el treball
de Francisco Javier Navarro sobre els grups juvenils anarquistes valencians,
el qual recollia I’adverténcia de Julidn Casanova sobre la importancia dels
«espais extrasindicals» en el si d’un entramat organitzatiu histOricament
constituit a partir d’'una caracteristica divisi6 funcional per plantejar la
plena inclusié dels estudis sobre el moén llibertari en ’ambit de la
«sociabilitiat».” Dels problemes derivats d’una escassa atencié a aquesta
realitat multiforme i diversa i a la seva vertebracié a partir de dinamiques
grupals serveix d’exemple el treball d’ Anna Monjo sobre els sindicats de la
CNT a Catalunya, en el qual es palesa I’error de reduir a simple esquema la
precisié establerta en el seu moment per Pere Gabriel entorn de
«militancia» llibertaria i «afiliacié» confederal. Un esquematisme i un
reduccionisme que no es manifesten pas, finalment, en els treballs de Colin
M. Winston sobre els Sindicats Lliures o de Sonia del Rio sobre les relacions
laborals i sindicals a Catalunya durant la Dictadura primoriverista.’

Vist en perspectiva, i assumint el risc d’incorrer també aqui en
simplificacions, es pot observar com en I’arrel d’aquest redundant
esquematisme es troba la tendencia a observar ’afinitat com un fenomen
circumscrit exclusivament a I’ambit ideologic. En contra d’aixo, el present
escrit pretén incidir en el caracter multiforme i divers de les dinamiques
grupals llibertaries a partir de 1’observacié del seu desplegament entorn del
fenomen cinematografic a Catalunya durant els anys de la II Republica. Un

5 Pere SOLA, Educacié i moviment llibertari a Catalunya 1901-1939, Barcelona,
Edicions 62, 1980; Dolors MARIN, De la llibertat per conéixer, al coneixement de la
llibertat: 1’adquisicio de cultura en la tradicio llibertaria catalana durant la
dictadura de Primo de Rivera i la Segona Repiiblica espanyola, tesi doctoral,
Universitat de Barcelona, 1997.

% Francisco Javier NAVARRO, Afeneos y grupos dcratas: vida cultural de las
asociaciones anarquistas valencianas durante la Il Repiiblica y la Guerra Civil,
Valéncia, Biblioteca Valenciana, 2002; Julian CASANOVA, De la calle al frente. El
anarcosindicalismo en Espaiia (1931-1939), Barcelona, Critica, 1997, p. 63.

7 Anna MONIO, Militants. Participacié i democracia a la CNT als anys trenta,
Barcelona, Laertes, 2003; Colin M. WINSTON, La clase trabajadora y la derecha en
Espaiia 1900-1936, Madrid, Citedra, 1989; Sonia DEL Rio, Corporativismo y
relaciones laborales en Cataluiia (1928-1929): una aproximacion desde la prensa
obrera, Bellaterra, Universitat Autonoma de Barcelona, 2002.
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caracter multiforme i divers que permet, alhora, operar una aproximacié
concreta a la qiiestié de la «trabazon» llibertaria, férmula organitzativa la
definici6 teodrica de la qual, segons Antonio Elorza, vindria a ser «el
establecimiento a todos los niveles de organos de enlace, con facultades
decisorias, entre la linea sindical y la especifica de grupos anarquistas», perd
la concrecié en la practica de la qual s’establi, segons el mateix autor, en
forma d’una «presencia estable de los anarquistas en tanto que miembros de
su organizacion en organos confederales y la creacion de canales de
actuacion intermedios, donde la confluencia de ambas organizaciones
ocasionard, de hecho, su fusién en la accién prdctica».’

I és que un acurat seguiment de I’entramat organitzatiu cultural i
editorial llibertari del periode republica no tan sols permet constatar
I’existencia d’un intereés creixent per part de determinats sectors de
I’anarquisme catald entorn del fenomen cinematografic, sind també, i molt
especialment, el desplegament a partir d’aquest intereés d’uns mecanismes de
sociabilitat capacos de transcendir el mateix entramat organitzatiu llibertari.
L’exemple respecte d’aix0 ens el proporciona aqui la constitucié entorn del
periodista manxec Mateo Santos, director del setmanari cinematografic
Popular Film (Barcelona, 1926-1937), d’un actiu grup de joves activistes
caracteritzat per una comuna afinitat ideologica llibertaria i una entusiasta
afici6 al cinematograf dels seus integrants.

Una «generacio» de Popular Film

Format literariament i politicament en els cercles literaris tardo-
modernistes i bohemis de la Barcelona de la Gran Guerra, Mateo Santos
s’erigeix en un dels més significatius representants d’una generacié de
periodistes i literats caracteritzada per una manifesta inadaptacié a les modes
culturals que, combinada amb una jovenivola vocacié intel-lectual, acaba per
configurar una visi6 del periodisme entés com alguna cosa més que una
vocacié professional: un exercici en si mateix de militancia i compromis
politic, social i cultural.

8 Antonio ELORZA, “El anarcosindicalismo espafiol bajo la Dictadura (1923-1930)”,
Revista de Trabajo, n° 39-40, 3°-4° trimestres 1972, pp. 181 i 205, respectivament.

° Antonio ELORZA, «El anarcosindicalismo espafiol bajo la Dictadura (1923-1930)»,
Revista de Trabajo, n. 39-40, 3°-4° trimestres 1972, p. 181 i 205, respectivament.
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En aquest sentit, cal observar com en l’origen de la seduccid
periodistico-cinematografica d’un personatge com Mateo Santos —que
havia fet carrera, d’enca de la seva arribada a Barcelona en els anys de la
Gran Guerra europea, en les files de «periodisme de combat» republica més
arrauxat— no solament hi hauria el mateix caracter popular del mitja que
tant atrauria a determinats cercles tardomodernistes catalans —i que, per
contra, tanta repulsié provocaria entre algunes de les més emblematiques
figures del Noucentisme— siné també, i molt especialment, una
conceptualitzacié del periodisme com un exercici en si mateix de
compromis social que exigia en tot moment una especial predisposicié del
professional de les redaccions a adaptar les seves formes i temes als ritmes i
dinamiques de transformacié de la societat. D’aqui que es pugui identificar
en el discurs periodistic de Mateo Santos unes constants —com ara els atacs
a la submissi6 d’alguns «professionals» als dictats empresarials o la
reivindicacié d’una dignificacié social del periodista en tant que literat i
intel-lectual— que en 1’ambit estrictament cinematografic trobarien un
correlat en la reivindicacié d’una dignificacié del cinema com alguna cosa
més que un simple divertiment popular economicament molt rendible. El
periodisme i la critica cinematografica s’erigiren aixi, en el cas de Mateo
Santos, en una recurrent forma de compromis social, la qual trobem
exemplificada en la seva publica dentincia que «el piiblico que no ejerce su
derecho de critica se rebaja socialmente y parece significar que procede
con idéntica indiferencia y lenidad cuando se ventilan problemas que le
afectan mds directamente como ciudadano y como hombre»." En
definitiva, es tractava de fomentar una presa de consciéncia ptiblica entorn
del paper que tenien els mitjans de comunicacié en els mecanismes de
produccid, distribucié i consum cultural de la moderna societat de masses
urbana i industrial emergent. D’aqui que, sota la direccié de Mateo Santos,
un setmanari «d’empresa» i gran tirada com Popular Film (Barcelona,
1926-1937) es distanciés rapidament de la resta de populars publicacions
cinematografiques coetanies per erigir-se en un pioner referent critic sobre
el mitja, i donés veu a prestigioses figures pioneres de la critica i el debat
cinematografic a Espanya, com Luis Gémez Mesa, Juan Piqueras o Juan

10 Mateo SANTOS, «Necesidad del aplauso y de la protesta», Popular Film, 20-111-1930.
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Villegas," entre d’altres, i desplegués una série de constants tematiques que
confluirien, a partir de 1930, en el debat plantejat entorn del «cinema
hispa», férmula inspirada en la realitat cinematografica sovictica i
encunyada per Mateo Santos per definir aquell cinema que havia de ser el
veritable reflex de la conflictiva i contradictoria realitat social espanyola.
La voluntat per definir i perfilar aquest «cinema hispa» seria, en
darrera instancia, un dels principals aglutinadors del grup de joves
entusiastes del cinema que, sota el mestratge de Mateo Santos, accediren a
la redaccié de Popular Film arran de I’adveniment de la II Republica per
acabar constituint una autodenominada «generacié de Popular Film»
caracteritzada, més enlla d’una comuna atraccié cinematografica, per la
filiaci6 llibertaria dels seus membres més actius.” Deixant de banda el
marcat caracter esquerrands de la redaccié de Popular Film, convé destacar
la preséncia en el seu si, arrecerats entorn de Mateo Santos, de personatges
com Alberto Mar, Angel Lescarboura Les o Ginés Alonso, tres joves
assidus dels ateneus llibertaris de les populoses barriades de la Torrassa i
Sants. Aixi, Ginés Alonso esdevindria al costat del carismatic Josep Peirats
un dels principals animadors de I’ Ateneu Racionalista de la Torrassa, tasca
a la qual contribuirien els seus estrets contactes amb elements de la popular
i activa «Agrupacié Cultural Faros», en la qual trobem, entre d’altres,
figures com Tomdas Herreros (administrador de Solidaridad Obrera des del
mar¢ de 1933) o Frederica Montseny. Si Ginés Alonso fou, segurament, el
menys prolific d’aquests joves cinefils a les pagines de Popular Film —no
en canvi en publicacions acrates com Solidaridad Obrera (Barcelona,
1930-1939), Tierra y Libertad (Barcelona, 1930-1939), Nueva Humanidad
(Barcelona, 1933) o Ideas (Hospitalet de Llobregat, 1936-1937), entre
d’altres— no succei el mateix amb Alberto Mar, qui després de prodigar-se
en publicacions com la referida Tierra y Libertad i el seu suplement
cultural mensual, acabaria per erigir-se en portaveu oficiés de la jove
redacci6 que prengué el relleu al «mestre» Mateo Santos 1’estiu de 1934, quan
aquest I’abandona per iniciar una carrera com a realitzador cinematografic

' Antonio CASTRO, El cine espaiiol en el banquillo, Valéncia, Fernando Torres
Editor, 1974, p. 403.

12 Lufs MARTINEZ DE RIBERA, «Una generacién de Popular Film», Popular Film,
agosto de 1937; també, Anna M. BRAGULAT, «Mateo Santos i la generacié de
Popular Film», Cinematograf, n. 1 (2a eépoca), 1992, 123-131.
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només reeixida parcialment a partir de 1936, quan el manxec es va posar al
servei de les Oficines d’Informaci6 i Propaganda de la CNT-FAL

La cohort llibertaria de Popular Film comptaria, finalment, amb la
significativa presencia d’una figura tan carismatica com la del valencia
Armand Guerra (José Estivalis), pioner apostol del cinema entre els mitjans
obrers a Europa d’enca de la seva participaci6 en Le Cinéma du Peuple, una
cooperativa de produccié cinematografica vinculada a la CGT francesa."”
L’aterratge d’ Armand Guerra a Popular Film es produi I’any 1929 en qualitat
de corresponsal a Berlin, ciutat en la qual residia des de 1921 dedicat,
fonamentalment, a ’adaptacié i traduccié de films per a diverses cases
distribuidores europees. Gran coneixedor de la cinematografia soviética i
centreeuropea, Armand Guerra seria, juntament amb Mateo Santos, un dels
introductors a Popular Film del debat sobre el referit concepte de «cinema
hispa»; un debat que, plantejat sota I’influx de la irrupcié a Espanya del sonor
i de la cinematografia sovietica —prohibida per la censura durant la Dictadura
primoriverista—, abordava plenament la qiiestié del potencial del cinema com
a mitja d’enquadrament i mobilitzacié en un context de creixent efervesceéncia
social com el que es donava a Espanya arran de la caiguda de la Dictadura i la
proclamacié de la II Republica. Es en aquest sentit que cal considerar la
violenta campanya encapcalada per Mateo Santos i Armand Guerra contra el
Congrés Hispanoamerica de Cinematografia reunit 1’octubre de 1931 a
Madrid, la qual serviria de catalitzador per un rapid procés de definicié i
clarificacié ideologica en el si de Popular Film, que es concretaria, per
exemple, en ’expulsié de Luis Gémez Mesa —acusat de feixista per Mateo
Santos— i la sortida del comunista Juan Piqueras. Circumstancies que
vindrien d’alguna manera a exemplificar la translacié a la redacci6 de
Popular Film d’un procés de polititzacié extensiu al conjunt de la societat
espanyola i del qual fou un clar exponent en el terreny cultural i artistic la
«ruptura» de les avantguardes.

Deixant de banda les connotacions personalistes que aquest procés de
clarificacié i depuracié tingué en una publicacié com Popular Film, és

13 1. MANNONI, «28 octobre 1913: création de la société Le Cinéma du Peuple»,
1895, n. especial, 1995, p. 100-107; T. PERRON, «Le contrepoison est entre vos
mains, camarades. CGT et cinéma au début du sieécle», Le mouvement social, n. 172,
juliol-setembre 1995, p. 21-38.
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significatiu que una de les conseqiiencies més immediates de la ruptura
interna del setmanari fos la consecucié d’un rapid relleu generacional en la
seva redaccié i, amb aquest, la constitucié d’un veritable grup d’afinitat
llibertari entorn de la persona de Mateo Santos i al compas del
desenvolupament de I’ACE (Agrupacié Cinematografica Espanyola), una
iniciativa llangcada pel periodista manxec des de les planes del setmanari per
respondre «a la necesidad perentoria de crear un cinema netamente hispano,
un cinema que sea vivo reflejo de las inquietudes actuales de nuestro
pueblo». Vagament inspirada en I’experiencia del Cinéme du Peuple i molt
imbuida de la rica tradici6 ateneistica del pais, la iniciativa de Mateo Santos
pretenia ser «una entidad cultural y artistica, de cultura, arte y pedagogia
cinematogrdficos» abocada a implicar de forma activa en el desenvolupament
social 1 artistic del cinema espanyol els elements «socialment més actius» del
pais." D’aqui que, malgrat la vinculacié formal mantinguda sempre per una
entitat com ’ACE amb el setmanari «d’empresa» entorn del qual nasqué i
s’articula, des del primer moment s’aposta decididament des del nucli
impulsor del projecte per «travar» el seu activisme i pedagogia
cinematografica amb els mitjans culturals llibertaris, empresa a la qual
contribuiria decididament la creixent vinculaci6 de Mateo Santos amb
I’entramat afi que emanava del grup llibertari barcelones Agora.

Els joves cineastes de I’Agora

Els origens d’aquest grup es remunten a les darreries dels anys vint a
Catalunya, quan un mén cultural llibertari caracteritzat per la persistencia de
motlles esteticoideologics d’arrel modernista hagué d’afrontar 1’eclosié de les
avantguardes i el seu discurs juvenil i rupturista, el qual aviat amenacga
d’erosionar els fonaments d’un discurs llibertari que havia fet de la historica
atraccié juvenil una marca d’exclusivitat. Fos per un procés de
«contaminacié» cultural o bé per la constatacié efectiva d’una creixent
competencia politica en materia juvenil, el mén llibertari catala comenga a
mostrar a partir de 1930 simptomes evidents de desglag en matéria cultural.”

' (Sesién inicial de la Agrupacién Cinematogréfica Espafiolas, Popular Film, 24-111-1932.

15 Sobre la pervivéncia del Modernisme entre els mitjans culturals llibertaris, Lily
LiTvAK, Espaiia 1900. Modernismo, anarquismo y fin de siglo, Barcelona,
Anthropos, 1990; també, Enric UCELAY-DA CAL, La Catalunya populista. Imatge,
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Un dels pioners impulsors d’aquest voluntarids intent d’adequacié als nous
temps fou 1’aragones Adolfo Ballano, un jove activista vinculat des de
principis dels anys vint a I’emblematic grup Los Solidarios. De formacié
autodidacta, Adolfo Ballano esdevindria a partir de 1927 a Barcelona un
assidu membre de 1’Ateneu Eclectic Naturista del Clot, on establi relacions
amb Frederica Montseny i Juan Elizalde, les quals es plasmaren a través
d’una intensa col-laboracié editorial en revistes com La Revista Blanca
(Barcelona, 2a &poca, 1923-1938), Efica (Barcelona, 1927-1929) i Iniciales
(Barcelona, 1929-1931). Figura clau del Comite Peninsular de la FAI durant
I’intens perfode reorganitzatiu i conspiratiu de la «Dictablanda» del general
Berenguer, Adolfo Ballano sovintejaria igualment durant aquests anys els
agitats ambients estudiantils i universitaris barcelonesos, entre els quals
constituiria, a finals de 1931, el referit grup Agora, editor de la revista del
mateix nom. D’acord amb la seva capgalera, el grup-revista es presenta des
del primer moment com una confluéncia o amalgama de trajectories vitals,
professionals i ideologiques vertebrades per una afinitat comuna: una marcada
atraccié pel discurs rupturista i juvenil de les avantguardes, la qual trobem
explicitada a través del subtitol de la publicacié que els servia d’aglutinant:
«Cartelera del nuevo tiempo». Aixi, entre els afins i col-laboradors del grup
trobem personatges tan diversos com el popular dibuixant i caricaturista
Shum, els publicistes llibertaris Higinio Noja Ruiz (vinculat a la revista
valenciana Estudios) i Benigno Bejarano, el «geograf» llibertari Pedro
Campén (vinculat als grups d’accié de la FAI), el mestre racionalista i
pedagog Isidoro Enriquez Calleja, I'universitari Francesc Ferrater Mora,
I’estrafolari Diego Ruiz o, fins i tot, 1’agitador cultural madrileny Ernesto
Giménez Caballero. Seria precisament 1’esperit avantguardista i rupturista del
grup un factor determinant perque el seu nucli director, amb Adolfo Ballano

cultura i politica en la Catalunya Republicana (1931-1939), Barcelona, Edicions de
La Magrana, 1982, p. 44. Pel que fa al paper i al discurs juvenil de 1’anarquisme
catala i hispanic, A. ESTERUELAS i J. VENTURA, «La joventut en 1’anarquisme (1868-
1910)», Educacio i Historia: revista d’historia de !’educacio, n. 1, 1994, p. 47,
Susanna TAVERA, Federica Montseny. La indomable, Madrid, Ediciones Temas de
Hoy, 2005, p. 68-69. Finalment, amb relacié a la penetracié de les avantguardes en
I’entramat cultural llibertari hispanic, A. G. MADRIGAL, Arte y compromiso:
Espaiia, 1917-1936, Madrid, Fundacién Anselmo Lorenzo, 2002.
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al capdavant, apostés decididament per entroncar el seu activisme cultural
entre els mitjans llibertaris, circumstancia que incomodaria alguns dels seus
membres fins al punt de provocar I’escissi6 del grup i la marxa d’aquells als
quals, segons ironitzaria la revista, «suponiamos en posicion mds avanzada
que la de los altozanos de la literatura por la literatura»."” Es reproduia aix{
el mateix procés de definici6 i clarificacié ideologica que marcava I’evoluci6
de la societat espanyola i al qual, com ja s’ha dit, no fou pas ali¢ un setmanari
«d’empresa» com Popular Film.

Seria precisament en aquest context de clarificaci6 ideologica que el
grup Agora, sense abandonar la seva caracteristica vocacié juvenil i
avantguardista, comencaria a projectar una creixent influéncia sobre
determinats cercles juvenils llibertaris de les barriades de la Torrassa i
Sants, gracies a I’afinitat i les relacions establertes pel grup amb elements
com Ginés Alonso o Josep Peirats, entre d’altres, i que trobem explicitada a
través de 1’organitzaci6, I’estiu de 1932, d’un extens cicle de conferencies i
actes culturals a la Torrassa amb el titol de «Proyecciones de arte social», la
qual pretenia contribuir, en paraules dels seus organitzadors, «sin fugas ni
evasiones acomodaticias, [---] al auge del arte orientado a lo social de esta
época, en la que presenciamos como se desquician ética y estéticas
burguesas, en abierto desacuerdo con el ritmo de la nueva vida que se
inicia con la bancarrota del Capitalismo».” Es precisament a partir
d’aquests moments quan comencen a fer-se visibles en el si de I’entramat
afi que emanava del grup Agora dues figures tan destacades de Popular
Film com Mateo Santos i el seu nebot, el referit jove dibuixant Les, cosa
que coincideix, significativament, amb la integraci6 d’alguns destacats
«agoristes», com els faistes Adolfo Ballano i Pedro Campén, en el nucli
director de I’ACE. Aixi, la immediata transformacié d’aquesta en una
entitat d’ambit iberic, ACI, a partir de la confluéncia de dues entitats
«afins», una portuguesa i una espanyola,” vindria a consolidar aquest doble
procés d’imbricacié i, en definitiva, segellaria I’establiment d’uns efectius
llagos d’afinitat entre «agoristes» i «populars» i la projeccid, per mitja

16 Agora, n. 6, 5-111-1932.

17 «Proyecciones de Arte Social», Agora, n. 8, abril de 1932.

18 «Importantes acuerdos tomados en la dltima Junta General de la ACE», Popular
Film, 28-1V-1932.
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d’aquests, d’una original «trabazon» entre activisme periodistico-
cinematografic i militancia llibertaria.

La «rabazon» cinematografica

Malgrat I’entusiasme mostrat per un nucli director cada vegada més
participat per elements llibertaris, I’ACI es revela aviat una experiéncia
decebedora per a Mateo Santos, que aviat hagué d’assumir la seva inviabilitat
com a institucié «popular». Les dificultats economiques, la falta de mitjans i
la «indisciplina» del gruix dels associats foren obstacles insuperables per a
una institucié que, malgrat la seva explicita vocacié i orientacié peninsular,
només demostra certa vitalitat a Barcelona, on es realitzaren algunes
conferéncies i assaigs de rodatges cinematografics amateurs.” La creixent
implicaci6 dels joves activistes vinculats al grup Agora en el desplegament de
I’activisme barcelones de 1’ACI acaba definitivament per situar-la en 1I’0rbita
cultural i institucional llibertaria, fins al punt que entre alguns mitjans acrates
no es dubtaria a I’hora de referir-s’hi com el primer pas efectiu en la
construccié d’una «trabazon» cinematografica determinada per la voluntat
explicita del seu grup director per «entroncar sus actividades en la médula de
los organismos obreros revolucionarios mds sanos: Confederacion Nacional
del Trabajo y Federacion Anarquista Ibérica».”

Efectivament, la tardor de 1932, mentre Mateo Santos es prodigava
amb exit pels ateneus llibertaris barcelonesos en una serie de conferéncies
titulades genéricament «Cinema revolucionari»” —apeéndix o colof6 a les
referides «Proyecciones de Arte Social» agoristes—, el marciment prematur
de I’ACI portava el seu nucli director a plantejar obertament la radical
transformaci6 de la iniciativa «en un grupo reducido pero disciplinado, bien
organizado y eficaz» i bolcat fonamentalment a fer «pedagogia
cinematografica» entre els mitjans obrers i sindicals barcelonesos; és a dir, a
conscienciar els mitjans anarcosindicalistes més esceptics del potencial
mobilitzador i educatiu del cinema a partir del convenciment que «si Espaiia
quiere recoger para el futuro las gestas revolucionarias que sobrevendrdn

1 Popular Film, 26-V-1932.

2 1., SANTOS DAVANT, «Laboriosa gestacién de una semilla», Tiempos Nuevos, any
2,1n. 3, 1-VII-1935.

2! Popular Film, 1-1X-1932 i 29-1X-1932.
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inevitablemente, tendrd que disponer para entonces de un grupo de hombres
capaz de arrancar la cdmara tomavistas de las manos que la mediatizan y
convertirla, valientemente, en historiador veraz de la revolucion social
espanyola».” Un primer pas efectiu en aquest sentit fou la dissolucié formal
de ’ACI el novembre de 1932 i el naixement en lloc seu del grup Celuloide,
veritable transfiguracié cinematografica del grup Agora.”” El mar¢ de 1933,
després de la pausa hivernal imposada per les circumstancies que
acompanyaren la fallida insurreccié llibertaria de gener (suspensié de la
premsa anarcosindicalista i clausura dels sindicats confederals i dels
ateneus...), Mateo Santos torna a fer-se present en una tribuna llibertaria
barcelonesa, aquest cop en qualitat de conferenciant i conductor d’una sessié
de «cinema social» orientada, segons els seus organitzadors, a «proseguir y
ampliar nuestra labor educativa y hacer por aproximar al proletariado el
ramo mds eficaz de todas las propagandas, con vistas a su educacion
revolucionaria».” Setmanes més tard es repetia un acte similar a 1’ateneu
llibertari de Sants, en el qual, segons informava Solidaridad Obrera, «el
camarada Mateo Santos, critico revolucionario del cinema», proposa als
assistents la creacid i capacitacié «de unos cuadros de comparieros amantes
del cinema social, que fomenten la difusion de las peliculas revolucionarias, y
que, al mismo tiempo, se capaciten técnicamente para invadir esta clase de
actividades artisticas»; i és que el cinema, segons concloia el portaveu
anarcosindicalista, esdevenia en aquests moments «un factor revolucionario
muy educativo y de un gran valor transformativo en el orden social».”

Es a partir d’aqui que el grup de joves entusiastes del cinema
configurat entorn de Mateo Santos s’erigeix en un nucli irradiador d’un
creixent interes cinematografic entre els mitjans llibertaris barcelonesos, el
qual s’explicitaria, d’una banda, per mitja de la proliferaci6 de vetllades i
sessions cinematografiques en els ateneus juvenils, i de I’altra, per mitja de la
generalitzaci6 i regularitzacié del comentari i la critica cinematografica en el

22 Adolfo BALLANO, «Cinema Revolucionario», Solidaridad Obrera, 4-X-1932.

2 (Nueva orientacion de la ACE», Popular Film, 24-X1-1932.

2 Adolfo BALLANO, «Una sesién de cinema social y una charla de Mateo Santos»,
Solidaridad Obrera, 7-111-1933.

2 (Un festival cinematorafico edificante», Solidaridad Obrera, 31-111-1933; Ginés
ALONSO, «La conferencia de M. Santos en el Atenco Racionalista de la Torrassa»,
Nueva Humanidad, n. 5, 7-IV-1933.
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conjunt de la premsa llibertaria. El1 moment algid d’aquesta mobilitzacié
cinematografica llibertaria es viuria I’estiu de 1935, quan tingueren lloc a
Barcelona unes concorregudes «sessions de cinema selecte» en la planificacid
i execuci6 de les quals participa activament per primera vegada I’element
sindical confederal, abséncia destacada fins llavors en tot aquest procés. Les
primeres noticies i referencies d’aquestes sessions es troben el febrer de 1935
en les pagines de Solidaridad Obrera, quan el jove Ginés Alonso afirmaria,
en qualitat de redactor cinematografic del portaveu anarcosindicalista, el
deure llibertari de seleccionar «aquellas producciones que por su valor moral,
artistico e ideoldgico son llamadas a ser presentadas en sesiones especiales
para que el piiblico se de cuenta del verdadero significado de esas
peliculas».” Després de proposar una série de titols «convenients» a tal
finalitat, i de reiterar la necessitat de prestar una atencié especial vers el
cinema «por lo que en realidad es y por el papel que estd llamado a
representar en el futuro»,” Solidaridad Obrera anunciava, finalment, la
posada en marxa a Barcelona, en col-laboracié amb un grup d’operadors de
cinema del Sindicat Unic d’Espectacles Publics (SUEP-CNT),” d’un cicle de
sessions cinematografiques orientades a brindar «sucesivamente a los
partidarios del cine de avanzada, las mejores producciones, las tinicas con un
contenido moral revolucionario».”

Sobre el desenvolupament d’aquestes sessions, és oportd fer notar el
seu alt nivell de planificaci6 i desenvolupament, les quals contrasten
notablement amb les disperses i irregulars incursions realitzades en aquest
camp per part d’altres organitzacions politiques i socials del periode.” Aixi,
regularment i de forma prévia a cada sessi6 (un total de 4 entre marg i abril de
1935), apareixerien a Solidaridad Obrera, acompanyant un vistés anunci del
programa previst per a cada sessi6, un substancial comentari sobre el
contingut del referit programa; durant el desenvolupament de cada sessio les

%% Ginés ALONSO, «Cinema de hoy», Solidaridad Obrera, 7-11-1935.

%7 Ginés ALONSO, «El cinema, arte nuevo, Solidaridad Obrera, 24-11-1935.

% (Sesiones de ‘cinema selecto’. En pro de un ‘cinema social’», Solidaridad
Obrera, 23-111-1935.

2 «El folletin en la pantalla», Solidaridad Obrera, 30-111-1935.

30 Josep M. CAPARROS, Arte y politica en el cine de la Repiiblica (1931-1939),
Barcelona, Edicions de la Universitat de Barcelona, 1981.



Gerard Pedret: Grups llibertaris i cinema a Barcelona 181

pel-licules eren sempre presentades i comentades per un ponent acuradament
escollit, entre els quals és oportu citar la presencia d’una figura com Valeriano
Orobén Ferndandez, qui comentaria els films Carbo, de G.W. Pabst, i La linia
general, d’Eisenstein, dels quals era, en col-laboraci6 amb Armand Guerra,
autor del text de la versié castellana.” Totes les sessions tingueren lloc sempre
en centrics i populars cinemes de Barcelona en sessid matinal dominical i
després de cadascuna de les sessions, un altre jove cinefil afi al grup Agora,
Josep Peirats, s’encarregava a la mateixa «Soli» d’esbossar un comentari o
cronica del seu desenvolupament, aixi com també de presentar el programa de
la sessid segiient. De I’eéxit de public d’aquest primer cicle de sessions en
dona compte la posada en marxa d’un segon cicle entre novembre de 1935 i
febrer de 1936, el proposit del qual, segons els seus organitzadors, no era altre
que «ir dando a saborear al ptiblico en sesiones especiales, producciones
andlogas, pocas, ciertamente, de la presente temporada, que pasan casi
desapercibidas porque la publicidad se concentra en media docena de figuras
cultivadoras de lo frivolo».”

Més enlla d’insistir novament sobre 1’alt nivell de preparacié i execucid
d’aquestes «sessions cinematografiques» o sobre la importancia i repercussié
publica que tingueren, és oporti destacar, finalment, la referida participacié
en el seu desenvolupament de I’element sindical, circumstancia que fou
possible en bona mesura gracies a la implicacié personal en el projecte d’una
figura com Josep Peirats. La projeccié del jove torrassenc en el dens entramat
organitzatiu llibertari, tant en I’ambit sindical confederal com en
I’especificament anarquista —militant actiu del Sindicat de la Construccid,
havia esdevingut, successivament, entre 1933 i 1935, secretari de la Federaci6
Local de GGAA de Barcelona i redactor i administrador de Tierra y Libertad
i del periodic clandesti FAI—, unida a la seva condici6 en aquells moments
de redactor de Solidaridad Obrera, van fer possible 1’establiment a través de
la seva persona d’una original «trabazén» cinematografica llibertaria a tots els
nivells —premsa, ateneus, i sindicats—, tan original i singular com efimera i
circumstancial perque, al capdavall, la seva laboriosa construccid, al llarg de

31 (Ultima sesién del ciclo iniciado», Solidaridad Obrera, 23-IV-1935; José Luis
GUTIERREZ, Valeriano Orobon Ferndndez. Anarcosindicalismo y revolucion en
Europa, Valladolid, Libre Pensamiento, 2002, p. 56-59.
32 (Sesiones selectas», Solidaridad Obrera, 19-XI1-1935.
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tres anys, havia evidenciat, a diferéncia de correlats culturals mitjancant
sindicat i infralitterature anarquista o sindicat i escoles racionalistes, la
dificultat dels grups de joves voluntariosos cineastes llibertaris per trencar les
resisténcies tardomodernistes i corporativo-sindicals d’un mitja confederal per
al qual el cinema esdevenia, en darrera instancia i malgrat la intensa tasca
pedagogica realitzada, una simple «forma de recreo y agradable
entretenimiento» susceptible només de tenir un «vasto y dilatado horizonte
[-:] como factor educativo en las presentes y futuras generaciones con un
simple cambio de procedimientos argumentales».”

I és que el paper testimonial i marginal que tindrien els grups de joves
cineastes llibertaris o el mateix Mateo Santos i els seus afins en els afers
cinematografics llibertaris a partir de I’estiu de 1936 —quan I’esclat de la
Guerra Civil determina a Catalunya la posada en marxa d’un contradictori
procés revolucionari caracteritzat, en I’ambit dels espectacles publics, per la
seva rapida incautacié i socialitzacié a mans de la CNT i la imposici6 de
criteris estrictament corporativo-sindicals en la seva gestio— no va fer sind
evidenciar fins a quin punt la progressiva imbricaci6 del grup situat entorn de
Popular Film i els seus afins en ’entramat aff llibertari no escapa de les
paradoxes funcionals que determinaven la vertebracié del moviment llibertari
en tota la seva extensié organitzativa a partir de grups d’afinitat i, a partir
d’aqui el paper de la premsa (i els mitjans de comunicacié) com a portaveu
d’una opcié grupal o altra. Només aixi s’entenen veritablement les particulars
circumstancies que envoltaren la desaparici6é de Popular Film la primavera de
1937, després d’haver-se erigit durant mesos a Barcelona en una veu critica
contra els dirigents sindicals confederals gestors dels espectacles publics
barcelonesos socialitzats, als quals s’acusaria des del setmanari, aixi com
també des de determinats sectors del mateix moviment, de manca de voluntat
i capacitat per conduir el cinema d’acord amb les exigencies revolucionaries
del moment.™ Aquesta giiesti6, perd, forma part d’una altra historia.

33 «El Comité de Relaciones de los Sindicatos de Espectéculos Publicos de Espafia,
a todos los sindicatos, secciones e industrias cinematograficas, en particular, y a los
sindicatos y militantes en general», Solidaridad Obrera, 7-V1I-1936.

3 Ramén SALA, El cine en la Espaiia Republicana durante la Guerra Civil, Bilbao,
Ediciones Mensajero, 1993, p. 50-58.



