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Resum

En este articulo proponemos una mirada a la vida teatral en Estras-
burgo después de la guerra franco-alemana de 1870-71'". El anélisis del tea-
tro municipal de Estrasburgo demuestra la importancia que puede adguirir

! Se trata de un resumen del trabajo final de la licenciatura realizado en 1997 bajo la
direccion del Prof. Rainer Hudemann {(Universidad del Sarre, Alemania). Las inves-
tigaciones se realizaron en: Archives Municipales de la Ville de Strasbourg, Archi-
ves Départementales du Bas-Rhin, Bibliothéque Nationale et Universitaire de Stras-
bourg.
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Ja «cultura»’ incluso para la expresién de reivindicaciones politicas en una
época tan conflictiva. La «cultura» como se entiende agui ha de situarse
dentro del desarrollo social y politico de la sociedad heterogénea de Estras-
burgo. Observar las actitudes de aceptacion o rechazo ante la «cultra oficialy
nos permitird llegar a conclusiones sobre el ptblico y Ia sociedad misma.

La historiografia alemana contemporinea ha considerado relativa-
mente poco este episodio a no ser por el interés que suscitaba la controver-
sia sobre la postura supuestamente contradictoria a la anexidn del canciller
Bismarck. Por otra parte, un estudio reciente intenté demostrar mediante el
analisis del voto alsaciano en las elecciones para el Reichstag (parlamento
del Imperio) como la asimilacion de la poblacién alsaciana se consiguid, a
pesar de un cierto «retraso» en cuanto a los calculos de los nuevos adminis-
tradores, hacia mediados de los afios noventa del siglo pasado.’ Esta inter-
pretacién se opone de manera diametral a la perspectiva dominante en la
historiografia francesa que reconoce en la gran mayoria de la poblacién al-
saciana una actitud de repudio y de resistencia contra la dominacion alema-
na durante todo el periodo. A pesar de seguir una orientacién hacia la his-
toria social, son corrientes las concepciones algo simplistas de «dos»
sociedades completamenie separadas, Las diferentes opiniones deberdn
examinarse en el contexto de un posible lugar «de encuentro» como lo po-
dria ser ¢ teatro.

Los acontecimientos de 1870-71 suponfan un importante cambio pa-
ra Estrasburgo, la ciudad mdas importante de los territorios de Alsacia y Lo-
rena, anexjonados por el nuevo Imperio aleman. Aparte de «cambiar de
nacionalidady Estrasburgo pasé de ser una ciudad aislada en la frontera a
ser la capital del «Reichsland Elsass-Lothringen» participando asi en el
gran desarrolie industrial y econémico que vivia Alemania en este momen-
to.! Al mismo tiempo este cambio de papel conllevé una alta inmigracion
de alemanes que excedid por mucho la emigracién hacia Francia al termi-

* £l «champ culturel» de Bourdieu,

* H. HEERY, Reichstagswahlen im Reichsland, 1871-1918.

* El comercio fluvial reavivé el puerto de la ciudad y fue construida una nueva es-
tacién de ferrocarril (LIVET, 1982).
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nar la guerra.’ A partir de los afios setenta la sociedad alsaciana se dividia
por una parte en ¢l grupo de los «vieux alsaciens» {viejos alsacianos) y por
otra parie en e} de los «vieux allemands» {viejos alemanes) en su gran ma-
yoria funcionarios y militares.

En 1871 la opinién dominante entre los vencedores entendia 1z ane-
xién como la reintegracién al Imperio de unos territorios que siempre ha-
bian sido alernanes. Seglin esta concepeion, 1a «reintegraciénn de Alsaciay
Lorena después del «paréntesis» de doscientos affos bajo dominacion fran-
cesa no supondria un gran esfuerzo, ya que la gran mayoria de la poblacién
hablaba alsaciano, un dialecto alemén. La vida cultural alrededor del teatro
puede ofrecer una posibilidad de acercarse al estudio de esta sociedad hete-
rogénea. '

Hacia el final del siglo xix el teatro y la musica estaban en el centro
del interés cultural de la burguesia. Con el paso del tiempo la representa-
cion teatral, que fuera de la corte habia sido un acontecimiento popular y
con contenidos a menudo vulgares, se habia «civilizado».” Aparte de su
valor de entretenimiento agradable, ¢l teatro tenfa como principal atractivo
para la burguesia los aspectos de sociabilidad que se relacionaban con la
asistencia a las funciones —es decir que el teatro y la sala de concierto eran
lugares de encuentro importantes en la vida de la sociedad urbana.

Desde el principio del perfodo que nos interesa el teatro habia formado
parte de la historia de las relaciones entre alemanes y alsacianos. En 1870 Es-
trasburgo fue sometida a un cerco de 50 dias durante el cual también los edifi-
cios civiles de Ia ciudad sufrieron numerosos dafios. El 10 de septiembre el tea-
tro fue destrozado. Los testimonios de los conternpordneos resaltaron la
violencia del fuego a la que sélo resistieron los muros principales del edificio.”

5 Habra que volver sobre este punto, porque a pesar de ser una emigracién relativa-
mente restringida en cuanto a su ndmero si tenia importancia considerando su com-
Eosicién social.

Varios autores han escrito sobre ¢l tema. Para Alemania véase por ejemplo
DREBLER {1993).
7 Paradéjicamente, los alemanes luggo supieron aprovechar las destrucciones utili-
zando las nuevas posibilidades para ¢l desarrollo urbanistico: por gjemplo, la esta-
cidn y la ciudad nueva (Neustadt).
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En sus intentos de apaciguar los sentimientos de la poblacién local
una vez acabada la guerra, los nnevos mandatarios abogaron por una répida
reconstruccién del teatro segun los planos originales de 1821, Las discusio-
nes acerca del tema en el consejo municipal, gue durante el primer afio se-
gufa siendo alsaciano, demostraban las profundas heridas que la guerra ha-
bia dejado. La mayoria de los alsacianos rechazaba la prisa alemana para
volver a la «normalidad». Aunque en un principio el primer gobernador
alemén, von Bismarck-Bohlen, insistiera en que los sentimientos de los
vencidos se tenfan que respetar,’ pronto cambié esta actitud. De nada sirvié
entonces la resistencia del consejo municipal contra la vuelta «a Jos juegos
ruidosos del teatro cuando atin no se hafbialn olvidado los muertosy». Ya a
finales de 1871 se iniciaron las obras para la reconstruccion de la sala con
un aforo para 1.400 personas. Durante los meses siguientes se confirmaron
el miedo y las preocupaciones de la administracion local de quedarse apar-
tado de las decisiones sobre el teatro municipal.

1.a concepcitn de este nuevo «teatro de concesién imperial de Es-
trasburgon, que empezd sus representaciones en la temporada 1872-73, res-
pondia a unas intenciones mucho més ambiciosas que una mera sustitucion
del desaparecido teatro municipal francés” En primer lugar, no se trataba
de un tealro Unicamente «municipal» ya que fueron integrados al nuevo
proyecto los teatros de Metz, de Colmar y en cierta medida también el de
Mulhouse, La dependencia directa del nuevo ministerio de «Elsass-
Lothringeny», que por su parte dependia del canciller Bismarck, significaba
que su director Alexander Hessler podia contar con importantes posibilida-
des financieras. Esta situacidén permitia en un principio mantener tres com-
pafiias ~una de teatro alemén, otra de teatro francés y la compafiia de Gpera.
Sin embargo, ya después de la primera temporada, la compafiia francesa fue
disuelta sin haber dado ni siquiera una representacion en Estrasburgo.
Hessler justificé su decisién en el fracaso econdmico de las obras francesas,

% Incluso decliné el dos de febrero de 1871 una solicitud para la concesién de un
teatro privado considerdndola «demasiado tempranas.

? Como hubo que esperar hasta la inauguracion del nuevo edificio en el mes de sep-
tiembre de 1873, Ia nueva compaflia empezé sus actuaciones en un edificio provi-
sional en las afueras de la ciudad.
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un problema que el consejo municipal ya habiz anticipado. Numéricamente
la emigracién hacia Francia después de la anexioén no habia sido muy im-
portante, pero st lo habia sido en cuanto a los circulos francédfilos de donde
provenia el grueso del piblico.”

En segundo lugar, tampoco hay que perder de vista que el razona-
miento alemén respondia a varios criterios, El evidente interés de la admi-
nistracién superior en la suerte del teatro se demuestra en las cartas oficia-
les. Sin mencionar explicitamente la palabra germanizacion como objetivo de Ia
gran maniobra cultural, estas confirman que el despliegue de tantos medios fi-
nancieros obedecia a intenciones «mds importantes que la diversion "

La importancia que la administracién alemana concedia a la
adiversién» se veia también en otro aspecto de la vida teatral: la cepsura. El
hecho de que las representaciones teatrales fueran sometidas a una censura
previa, que controlaba los contenidos politicos y «morales» de las obras, no
parece sorprendente ya que esta practica era comin en muchos teatros de la
época.” El impacto que la representacion teatral podia alcanzar en un pi-
blico relativamente numeroso lo hacia mucho més «peligroso» que otras
formas de arte desde ¢l punto de vista del poder.

Después de la guerra, los alemanes aplicaron la legislacién francesa
vigente:” se exigfa al director de teatro que presentase los textos de las
obras a las autoridades dos semanas antes de las representaciones. Paradéji-
camente, era s6lo en el caso de las obras francesas que se aplicaban los de-
cretos franceses con toda su dureza. Aunque oficialmente tanto estas como
las obras alemanas se sometfan Gnicamente a la valoracion por el presidente
del distrito de Estrasburgo, las consignas internas exigian una decision del
gobermador de Alsacia y Lorena.

En general las razones por las que la censura solia rechazar obras

¥ Aungue cabe destacar que tampoco antes de 1870 el teatro habia sido econémi-
camente exitoso. Sobre la emigracion, véase WaHL (1974).

"' En Alemania el teatro tenia ademés fuertes connotaciones pedagogicas (DREBLER,
1993).

2 Sobre este y otros aspectos politicos del teatro, véase JELAVICH (1985).

¥ Hay varios gjemplos de la persistencia de leyes francesas durante la época alema-
na; otro serian los reglamentos de construccidn.
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francesas eran de tipo politico: no se admitian uniformes franceses, ni otros
simbolos nacionales en el escenario. Los casos que crearon conflictos resul-
taron casi siempre de transgresiones contra esas restricciones. Sin embargo,
no podemos confirmar en ningiin caso que tales «manifestaciones politicasy
hubieran tenido las repercusiones en el publico que fa autoridad parecia te-
mér tanto.

Por otra parte, hay que mencionar la clara influencia que tuvo el cli-
ma politico entre Francia y Alemania en la prictica de Ia censura. De nue-
vo, esto afectd principalmente a la censura del teatro francés. Sélo entre
1876 y 1881 existia una tropa francesa permanente en Estrasburgo. Luego,
el director del teatro municipal solia invitar a artistas franceses que a menu-
do provenian de los primeros teatros de Paris, Generalmente, el gobernador
del Reichsland autorizé muy pocas representaciones de artistas invitados,
pero con el deterioro del clima politico al final de los aflos ochenta hubo
ung suspension completa de estas entre 1888 y 1896, En parte, esta decisién
se debid a fenémenos como por ejempio el nacionalismo de Boulanger en
Francia y, sobre todo, al impacto que tuvieron las elecciones para el
Reichstag {parlamento del Imperio) de 1887. Las Hamadas s#itimas eleccio-
nes de la protesta constitufan el final de una protesta contra Alemania en
las urnas mediante el voto por partidos contestatarios.” '

Las restricciones a las representaciones francesas se impusieron mu-
chas veces mediante la obligacién del pasaporte en la frontera franco-
alemana. Para evitar la visita de artistas no deseados, las autoridades ale-
manas simplemente no concedieron el pasaporte, El caso més destacado es
¢l de Sarah Bernhardt, una de las actrices mas famosas de su tiempo, que
antes de su primera aparicidn en el escenario de Estrasburgo en 1902 habia
solicitado al menos tres veces la autorizacién que se le denegé en las tres
ocasiones.”

M F. IGERSHEIM, L 'Alsace des notables 1870-1914; H. HIERY, Reichstagswahlen. ..
' La artista habia declarado después de la anexidn de las tierras francesas que nunca
més actuaria en Alemania. Estas palabras le fueron recordadas todavia treinta afios
mias tarde para imponerle una actuacidn en un escenario aleman previa a la apari-
citn en Estrasburgo para que no se pudiese interpretar que Alsacia era una tierra
que no pertenceiera al Imperio.
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Un problema generalizado del teatro alemdn fuera de los grandes
centros de Berlin y Munich era la falta de pablico. Es dificil juzgar las ra-
zones de esta ausencia que causé largas discusiones en la comisién de tea-
tro del consejo municipal durante los afios ochenta y noventa. En los afios
siguientes, aunque eran sensiblemente mejores, sobre tode los primeros
afios del nuevo siglo, nunca se pudo llenar el vacio por completo.

En parte, la mejora puede atribuirse al gran desarrolio urbanistico de
Estrasburgo™ que conllevé una fuerte inmigracién en primer lugar desde
otras partes de Alemania, pero también del campo alsaciano. La ciudad
crecié a una media del 2,5 % anual (pasando de 85.654 habitantes en 1871
a 178.891 en 1910). En estos afios el porcentaje de los wviejos alemanes»
aumento desde el 20 %, alcanzado ya en 1875, hasta el 40 % en 1895."

El andlisis de las cifras demogréaficas demuestra que Ia tesis de ados
sociedades» es claramente insostenible, si no se establece también una dife-
renciacién social. Alrededor del fin de siglo las «fronteras» entre alemanes
nacidos en Alsacia y los «viejos alsacianos» empezaron a borrarse primero
en las clases bajas, Los contactos entre ambas pueden verse, entre ofras co-
sas, en las tasas de los llamados matrimonios mixtos entre alsacianos vy ale-
manes que en 1899 y 1912 llegan casi al 25% de los matrimonios, "

Sin embargo, parece casi imposible contestar afirmativamente a la
pregunta inicial, si el teatro podia ofrecer un lugar de encuentro entre
«viejos alemanesy y «viejos alsacianosn. S6lo queda una lista de los abona-
dos del teatro que es incompleta e insuficiente para un andlisis detallado. Al
parecer, la presencia de alemanes y alsacianos de la burguesta media baja se
puede confirmar, pero los datos son escasos. Una evaluacion muy completa
de las criticas de teatro de los primeros diez afios del siglo veinte demuestra
la inexistencia casi completa de las representaciones alemanas por parte de
la alta burguesia alsaciana, Un caso diferente lo constituian las representacio-
nes populares, a precio muy reducido, que sabian atracr igualmente a las capas

* Como la construccién de la Neustadt (ciudad nueva) después del derribo de los
THUTOS. '

'7 G. LIVET, Histoire de Strashourg. Des origines & nos jours.

' Hay que diferenciar entre las distintas clases sociales, como demostrard ¢l parrafo
siguiente. Sobre los matrimonios mixtos, véase UBERFILL {1993).
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bajas de las «dos» sociedades ~lo que supone un argumento més para distinguir
10 sdlo entre nacionalidades, sino también entre clases sociales.

Para las representaciones francesas del teatro municipal de Estras-
burgo las principales razones de la falta de piblico eran la reticencia de la
poblacién francéfila hacia una cultura patrocinada por las autoridades ale-
manas, Ademds, los perfodos largos sin teatro francés hicieron, segtln testimo-
nios de contemporéneos, que la gente perdiera la costumbre de ir al teatro.

Finalmente, a partir de mediados de los afios noventa el nimere de
funciones protagonizadas por artistas invitados de Francia quedo6 fijado en
seis por temporada. Mientras que una relativa falta de tension en las rela-
ciones franco-alemanas se hizo sentir en el ambiente general del
Reichsland,” el atractivo de las grandes estrellas como Sarah Bemnhardt y
Jane Harding, el Théatre Maeterlinck o por ejemplo los hermanos Coquelin
de la Comédie Frangaise, ayudaron a resucitar en cierta medida el interés
por el teatro francés. Las criticas de las representaciones de la época abun-
dan en detalles sobre la indumentaria del pblico, un indicador para la valo-
racién de estas ocasiones para «lucirse» y también para cuidar las relacio-
nes sociales en estos circulos francofilos que solian terminar la noche
cultural con una cena en un restaurante del centro antiguo.

Hay que ver estas funciones en el contexto de cultura francesa que la
alta burguesia alsaciana se habia creado en Estrasburgo. Cabe mencionar
ademas las ocasiones especiales como por ejemplo las representaciones be-
néficas para las victimas de las grandes inundaciones en Paris y Alsacia en
1910, la fundacién de la Société Dramatique dirigida por alsacianos que
progresivamente se encargarian de la organizacion entera del teatro francés,
y también las numerosas conferencias de intelectuales invitados de Paris.

1.a peculiaridad de la situacién politica y cultural de Alsacia al prin-
cipio del siglo nos invita a echar un Gltimo vistazo a una asociacién teatral
que, a pesar de no formar parte del teatro municipal de manera oficial, si
pudo utilizar el mismo escenario para sus representaciones. El «Teatro Al-

9 Aungue fuera corto este momento: 1902 liberalizacion de la vida publica, pero ya
en 1905-1906 Marruecos y varios acontecimientos en Alsacia, vy, sobre todo, en
1911 el enfrentamiento entre civiles y militares en Saverne. Todos estos episodios
tuvieron fuertes repercusiones en el ambiente general.



Un escenario cultural para el conflicto franco-alemin 67

saciano de Estrasburgo»™ nacié en 1898 después de que varias asociaciones
antericres habian fracasado este mismo afio. El nuevo interés por un featro
dialectal iba ligado a una serie de acontecimientos que se podrian resumir
bajo ¢! titulo de «la Renaissance de la culture alsacienne» alrededor del fin
de siglo.” '

Desde el principio el nuevo proyecto, que fue llevado por «viejos
alemanes» como el primer director Julius Greber y wviejos alsacianos» co-
mo su escritor més prolifice Gustav Stoskopf, gezaba de la gran ventaja de
apoyarse en la lengua «del pueblo». Mientras que el francés constitufa
siempre el idioma de una elite y el alemén era el lenguaje del poder, ¢l al-
saciano no solo era ¢l idioma de la calle sino que ademds era aceptado con
simpatia por los imaginares por ser un dialecto alemén. Asi que su atrac-
cién lHegaba a una gran parte de la poblacion alsaciana.

Ei gran interés que suscitaba la asociacién dentro y fuera de las
fronteras de Alsacia se debia en gran parte a la controversia acerca de la
evaluacion politica que se tenfa que hacer de su proyecto cultural. Mientras
que el poder se felicitaba de que los alsacianos habrian vuelto a sus raices
germdnicas, los comentaristas de los grandes diarios parisinos vefan el tea-
tro como una nueva manifestacion de la resistencia contra los alemanes v la
pertenencia de Alsacia a Francia.

Las obras escritas en su gran mayoria por alsacianos y ademads situa-
das en la Alsacia contempordnea parodiaban una realidad que el piblico
conocfa a la perfeccion por su propia vida cotidiana, Cabe destacar el papel
a menudo ridiculo que se solia atribuir en estas obras a los dignatarios del
poder alemén retratados como militares, curas, cientificos o alcaldes. Sin
embargo, hay que resaltar igualmente el gran equilibrio de la critica y la
ironfa que tampoco rehusaba las bromas contra la propia poblacién alsacia-
na y algunos protagonistas franceses,

Un andlisis de la obra y de la nacionalidad de los miembros de la

 Elsissisches Theater StraBburg, hoy Théitre Alsacien de Strasbourg.

' En 1895 se fundd la Revue alsacienne illustrée, en 1904 ¢! Museo alsaciano y en
Mulhouse y Colmar nacieron otros teatros alsacianos en 1899 y 1900 respectiva-
mente. Véase el capitulo «La renaissance de la culture alsacienne» en ECCARD
(1919} vy los articulos de FICHTER (1980) v RicHEZ (1977).
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asociacién™ no permite concluir que el teatro alsaciano fuera ni una mani-
festacién a favor de Alemania ni de Francia. Mds bien hay que ver el teatro
alsaciano como un elemento importante dentro del regionalismo alsaciano
que buscaba una identidad ajena a Ia propuesta de los dos nacionalismos.
Sin embargo, esta valoracién general no debe ocultar que dentro del regio-
nalismo si habia un grupe de personas que se servian de la expresion cultu-
ral para sustituir en cierto sentido una opcién politica a favor de Francia
que les quedaba vedada.”

Resumiendo, se puede constatar que, a pesar de atraer distintas clases
sociales y «nacionales», el teatro municipal de Estrasburgo no fue el lugar
de encuentro entre alemanes y alsacianos que se podria haber esperado, o al
menos hay que diferenciar la valoracién observando varios factores: que el
publico se dividiera segin el idioma y el precio de la funcién implicaba
muchas veces una mayor division entre la alta burguesia y los obreros al-
sacianos que entre obreros de nacionalidades distintas. Asi, el éxito y la
fuerza integradora de las representaciones del teatro alsaciano sélo se con-
siguieron con las funciones a precio reducido para las clases populares. Por
la politizacion del teatro «oficial» las repercusiones de los acontecimientos
politicos se hacian sentir directamente, mientras que para algunos grupos la
cuttura llegd incluso a sustituir a la opcion politica. Esta sensibilidad del
«campo cultural» fue expresada por el presidente de la comision de teatro
que consentia que se podian imponer reglas para la vida politica de una
poblacién, pero que «wnunca se conseguird de imponerle la cantidad y los
limites dentro de los cuales tuviese que vivir sus alegrias y actividades re-
creativasy. '

2 Varios miembros eran de familias de «viejos alemanesn que ejercian también pa-
peles més o menos destacados en 1a administracién,

* Sobre las distintas orientaciones dentro dei regionalismo alsaciano véase, por
ejemplo, el ensayo de SMITH (1996).
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