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Vid. MARTIN DE RIQUER:
Historia de la Literatura ca-
talana. IIT, 311.

El pensamiento, o la perspec-
tiva religiosa, como la madgi-
ca, tendiendo desde su mismo
origen a una significacionali-
dad determinada, forma, co-
mo dice Lévy-Strauss «Un sis-
teme bien articulé, indépen-
dant sous ce rapport, de cet
autre systéme qui constitue-
ra la sciencen.

LEVY STRAUSS: La pensée
sauvage Paris, Plon, 1962, p.
21.

La désmosis ciencia-teologia,
que inevitablemente se produ-
ce, conlleva una serie de ope-
raciones a nivel tedrico, me-
todoldgicas, en el terreno de
lo simbdlico-alegérico. Estas
operaciones metodolégicas es-
tablecen sus cddigos a tres ni-
veles, caracteristicos del pen-
samiento medieval, que GUY
H. ALLARD clasifica asi: El
pensamiento simbdlico misti-
co, unos fundamentos esencia-
les sobre la teoria filoséfica
del signo, y, como iltimo ni-
vel, mds generalizador, la es-
tructuraciéon idealista de un
universo estético y jerdarquico.
Vid. GUY H. ALLARD: La
Pensée symbolique au Moyen
Age. «Cahiers Internationaux
de symbolismen, N.° 21 (1972,
pégs. 34).

Vid. GUY H. ALLARD op. cit.
p. 4.

«Ce qui donne vie a ce sys-
téme symbolique, comme tout
ce qui tient lieu d’interpréta-
tion, est, en définitive le jeu
des similitudes, des analogies.
Le concepte de base est celui
du reflet, de miroir, d’image.
Et c'est dans ces limites de
ce jeu de réfractions des mi-
roirs que le systéme fonc-
tionne». GUY H. ALLARD, o.
c. pag. 5.

LO JOHI DE PARIS, DE ROIC DE CORELLA

En la produccién de Joan Roic de Corella (1430-1496) se en-
cuentra un grupo de obras de tipo mitolégico (1) entre las que
destaca la titulada «LO JOHI DE PARIS, visié del Judici de Paris
feta per Mossen Joan Scriua, ab la Allegoria de aquell feta per
Mossén Corella» (1471), en la que encontramos representados dos
rasgos del momento final de la Eda Media: la tradicién alegdrica
medieval y la introduccién de elementos y temas mitolégicos gre-
colatinos.

Esta obra, y el tipo de alegoria que representa, puede com-
prenderse, (y es un método que estd por plantear), abordando la
perspectiva de una identificacion del pensamiento europeo medie-
val con las premisas teoldgico-filoséficas de la Escoldstica. La biis-
queda de explicaciones transcendentales en los terrenos de la in-
vestigacion semioldgica, en el sentido en que lo es la alegoria rea-
lizada en LO JOHI DE PARIS por Roic de Corella, requiere, con-
secuentemente, un sistema estructurado de categorias idealistas a
parfir de las cuales la Teoria medieval establece un cddigo signi-
ficacional de cardcter transcendentalista.

El terreno mds apropiado para este juego especulativo de tra-
ducciones simbdlicas es el de la creacién literaria y artistica, don-
de el alegorismo plantea un «plano evocado de tipo moral que
referir g la realidad o «littera» de lo conceptual, de lo nominal (2).
El estudio de la alegoria religiosa plantea, a nuestro juicio, la ne-
cesidad de esta perspectiva de andlisis. El texto, «lo dado», siste-
ma cerrado, se transforma, por obra de la alegoria en un texto
abierto que pasa a otro sistema simbdlico, cerrado a su vez por
una serie de connotaciones cosmovisionarias, y que se carga, en
ese paso de su propio sistema a otro, de valores morales de tipo
cristiano que no tenia en su origen. Este es el caso de la obrita que
comentamos, en la que se asiste a la transformacién de figuras ar-
quetipicas mitolégicas —con sus propias connotaciones religiosas,
obviamente—, en arquetipos cristianos, cuya dialéctica interna co-
bra, como hemos dicho, un valor moralizante (3).

En LO JOHI DE PARIS encontramos un sistema simbdlico
acorde con las caracteristicas que apuntamos, que crea un sistema
de analogias y similitudes (4) correspondiente a las principales ca-
racteristicas de la alegoria medieval, que, por la presencia de una
voluntad de transformar el mundo en metdfora universal, nace y
se desarrolla bajo el signo de la pluralidad, de la polisemia.

La esfructura de la obra es muy clara y sencilla: dos partes,
una primera, (littera), «LA VISIO», que plantea los hechos y sus
personajes miticos, y la segunda, cargada de sentidos a aclarar en
un extenso anilisis, la «ALILEGORIA», donde Roic de Corella apli-
ca su propia weltanschauung, (coincidente en todos los aspectos
con la de la época, como sefialamos anteriormente) expresando
manifiestamente su propésito de moralizar alegorizando.

En la primera parte, que se trata, segiin el texto, de una com-
posicion poética que Mossén Escrivd envia a Mossén Corella para
corregir y sacar la alegoria, el autor detalla, con la riqueza de
estilo propia de la poesia catalana de la época, la visién de Paris,
ia presentacidon y los argumentos de las tres diosas —que apare-
cen aqui con sus nombres latinos: Pallas, Juno y Venus—, y la
eleccion del joven. El sistema expresivo del poeta parte de una
clara simbolizacién, que Roi¢ alegorizard en la segunda parte si-
guiendo los pasos que hemos planteado lineas mds arriba. La sim-
bolizacién pertenece de lleno a una cristianizacion de la simbolo-
gia mitoldégica profana, y estd estructurada de cara a una voste-
rior explicacién: En primer lugar la situacién del joven Paris, luego
la presencia y caracteres externos de las tres diosas, los argumen-
tos y promesas de éstas —riquezas, honores y amor—, y finalmente
el triunfo de ese amor profano que «fa a lenteniment lo johi
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torcre». Es de destacar el empleo de la técnica, tan corriente en
la época. de simbolizar por medio de figuras arquetipicas y acla-
rar el sentido que da el autor a cada simbolo mediante una ins-
cripcion. En nuestra obra se presenta el caso cuando el autor des-
cribe la manzana de la discordia: «Portaven dor un pom les altes
Senyores, en alt mirable artifici obrat, senyit al entorn de unes
verts lletres tallades de singulars maragdes, que destinctament
deyen: «Sia donat a la mes bella». También en la descripcién de
los vestidos de las tres diosas, el autor intercala el mismo recur-
so. El vestido de Pallas dice: «Obriu els ulls al que seguir poden»;
el de Juno: «Dins onestat tots mos desigs se tanquens: v el de
Venus, a cuya figura se intenta cargar de mayores colores me-
diante la duplicacion de las inscripciones): «Lo fruyt damor ab
gran treball se troba», y «Ven¢ gran amor paraules, erbes hi pe-
dres». Mediante otro recurso, como cargar el acento sobre la ac-
titud contraria a la que se simboliza, consigue el poeta destacar
mas la figura deVenus, (se supone que por ser la vencedora y tam-
bién porque lo simbolizado en ella es el amor que hace perder la
voluntad, concepto corriente en este tipo de alegorfas religiosas):
mientras Pallas y Juno se desvisten friamente, como diosas que
son, para mostrarse a la admiracién del joven Paris, Venus: «fen-
gia, donchs, lalta Reyna, per onestat no volia deixar dels seus mus-
cles caure la brodada bernia, pero a la fi, perque no fos vist sens
combatre esser vencuda, sobre la florida terra lo deuixat mantell
deixa caure...»,

Msds interesante resultaria todavia el andlisis detallado de la
segunda parte, la «Allegoria». Lo que encontramos a primera vis-
ta en el texto es una voluntat de claridad en la teoria, cuya expli-
cacién queda planteada en pocas lineas: «Quina regla se deu ser-
var en expondre les poesies». En este capifulo, Roic de Corella ex-
plica los distintos sentidos que la Teoria medieval podia aplicar
al comentario semioldgico de un texto alegdrico: «... ho de moral
filosofia, e aquest se diu seny tropologich; ho determenauen al-
gun secret de natural filosofia e aquest se nomena allegorich, ho
entenien de llur diabolicha theologia escriure, e aquest se diu seny
anagogich...».

Tras este deslinde del contexto de lo alegdrico, a partir del
cual se manifiesta la cosmovisién simbdlica cristiana del autor por
las connotaciones implicitas en sus comentarios —continuas refe-
rencias biblico-teolégicas—, Roic transforma en alegdricos (pensa-
riamos en un Jerénimo Bosch) todos los elementos de la compo-
sicion, desde lo propiamente operativo —las figuras, las relaciones,
la eleccién—, hasta el menor elemento del paisaje —el rio, el agua,
el lugar, las flechas y la aljaba—.

La concepcién de este mito profano intenta dar una imagen en
negativo de la actitud espiritual cristiana. En el sistema que al au-
for aplica a esta alegoria, la eleccidn siempre parece como errénea:
«Sots aquestes tres concupiscencies lo pern de aquest mon girant,
fa lo seu vogi, prometent 1i grans dons, que les coses de aquest
mon miserable aixis enganen, prometent nos bastament del que
una minima part donar no poden, levant nos Io be que dins nosal-
tres possehimpy,

Asi pues, al ser negativa la concepcién del mifo, la eleceién
del héroe siempre es errdnea. Bl comentario a ésta se establece
mediante la referencia al mito troyano, y, cosa que no ocurre has-
fa el tltimo apartado la moralizacién se extiende desde lo tedri-
co hasta la propia intimidad del autor. Vemos, por lo tanto, cé-
mo la alegoria religiosa que comentamos mantiene la cerrazén del
sistema semdntico. El sistema cerrado de la obra se transforma en
sistema alegdrico cerrado, cargdndose en el transcurso de uno a
otro de significaciones nuevas aportadas, como sucede siempre en

la escritura simbdélica, por una serie de motivaciones coSmovisio-
narias preconscientes del autor.
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