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Gérard Genette, en un célebre articulo de 1977", llamé la atencién sobre el error
comun de considerar la division tripartita de los géneros literarios —novela, lirica,
drama- como clasica, cuando es mas moderna de lo que se acostumbra a pensar.
Su articulo desarrollaba un recorrido histérico a través de distintas preceptivas
para historizar la constitucion del sistema de géneros moderno. El punto de partida
en Platon y Aristoteles le servia ademas para mostrar lo que llamé «modo», y
que la linguistica francesa de la segunda mitad del siglo XX llamaria situacion de
enunciacion. En el tercer libro de la Republica, Platon destaca dos dimensiones
de las obras: el «logos» o contenido, y la «lexis» o0 modo de representacion, de
la que distingue tres posibilidades: el modo narrativo puro, segun el que una
voz se hace cargo de la narracion y de las palabras de los personajes, y que
se corresponde con el ditirambo; el mimético puro, segun el cual los personajes
hablan con su propia voz, y que se corresponde con la tragedia y la comedia;
y el modo mixto, que alterna los dos anteriores, y que podemos encontrar en la
epopeya. La teoria de los géneros propuesta por Aristételes en su Poética parece
recuperar esta nocion platénica, ahora al servicio de clasificar las «maneras de
imitar». En Aristételes cae el modo mixto, y su teoria de los géneros distingue
entre lo que podriamos llamar en jerga moderna modo narrativo y modo dramatico,
que combinados con los dos tipos de objeto representables —acciones humanas
elevadas— y —acciones humanas inferiores— darian los cuatro géneros imitativos
que tiene en consideracion: tragedia, comedia, epopeya y parodia.

Podriamos decir que el objeto de estudio de Drama, literatura, filosofia. Itinerarios
del realismo y el modernismo europeos de Andrés Pérez-Simén, profesor en
la University of Cincinnati, es un estudio de la presencia del modo dramatico
en distintas producciones literarias que la taxonomia académica convencional
distribuiria en compartimentos aislados: distintas historias literarias nacionales,
distintos periodos literarios, distintos géneros literarios. Pérez-Simén analiza el
modo dramatico en obras tan heterogéneas como Realidad (1889)y El abuelo (1904)
de Galdéds, Dublineses (1914) y Exiliados (1918) de Joyce, Man and Superman
(1903) de Shaw, La esfinge (1898) y El otro (1926) de Unamuno, La tentacion de
San Antonio de Flaubert (1874) y el capitulo «Circe» del Ulises (1922) de Joyce.
Esta es una de las grandes audacias del libro: Pérez-Simon se atreve a leer la
literatura moderna sin naturalizar ninguna de las categorias con las que se suele
organizar. Tres recorridos de larga y desigual duracion le permiten advertir unas
series que persisten a lo largo del tiempo en distintas obras, que llama «campos de
fuerza» o «vectores historicos», y que la critica tradicional ha tendido a considerar
anomalias puntuales. Los tres campos de fuerza identificados por el autor son «la
novela dialogada», «el teatro filosofico» y «el drama exuberante», espacios de
hibridacién genérica que, segun Pérez-Simdn, gravitan entre la narrativa, el drama
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y el discurso filoséfico —de ahi el titulo del libro—, aunque a nuestro parecer lo
que los une es la presencia del modo dramatico como procedimiento constructivo
dominante. No en vano Pérez-Simon reivindica a Jifi Veltrusky, autor de Drama as
Literature, ensayo publicado en Praga en 1942 y traducido en inglés en 1977 —el
mismo ano que el articulo de Genette—, quien abogaba por la legitimidad de una
practica teatral a partir de textos liricos y narrativos, apuntando con ello «un corpus
de textos impuros lo suficientemente extenso y variado como para constituir algo
mas que una simple anomalia histérica» (25). Otra audacia del libro de Pérez-Simoén
es la reivindicacion de la teoria de la literatura del Circulo Linguistico de Praga y
de autores rusos contemporaneos como Bajtin y Voloshinov. Su firme apuesta por
las tesis de Veltrusky lo lleva incluso a discutir las posiciones de Garcia Barrientos.

La teoria de la literatura le sirve a Pérez-Simon para abstraer unos rasgos regulares
en el corpus heterogéneo de obras estudiado. Asi, en el primer capitulo muestra
la presencia de elementos dramaticos en la novela de finales del siglo XIX y de la
primera mitad del XX, como el «sistema dialogal» de Galdos, esto es, el dialogo
como procedimiento constructivo dominante en la novela; o la «forma dramatica»
de Joyce en algunos relatos de Dublineses y en el drama Exiliados. De la lectura
comparada entre El abuelo y Exiliados concluye Pérez-Simén que «la ausencia
de un narrador omnisciente hace que en ambos casos los lectores se encuentren
atrapados por las mismas dudas que afectan a los personajes» (89), incertidumbre
tanto acerca del mundo como de las intenciones de los otros personajes. El
segundo capitulo analiza lo que Martin Puchner llama «drama de ideas» en
George Bernard Shaw, quien imprimio sus obras teatrales y desed un publico de
filésofos, y el teatro como «tablado de la conciencia» en Unamuno, para quien los
actores llegaron a ser un estorbo para un drama de conceptos que se funde con el
simbolismo moderno. Las obras estudiadas permiten destacar los vinculos entre
teatro y filosofia: una filosofia de lo tragico en Unamuno y la afirmacion del sustrato
teatral de la filosofia en Shaw. El tercer capitulo, el mas breve, analiza lo que
Martin Puchner —de nuevo el profesor de Harvard— llama «drama exuberante»: una
tradicidon que fusiona el didlogo platonico con la teatralizacion del subconsciente y
que abunda en desplazamientos espacio-temporales y la alegorizacion del drama.

Quiza lo menos destacable del libro sea la excesiva dependencia de los referentes
criticos y tedricos, que parecen mas responsables de su estructura que las propias
obras analizadas: los anglosajones Percy Lubbock y Joseph W. Beach, y los
eslavos Mijail Bajtin, Jan Mukarovsky y Jifi Veltrusky en el primer capitulo; Martin
Puchner en el segundo, con anclajes en Schleiermacher, Nietzsche, Kierkegaard y
Benjamin; de nuevo Martin Puchnery Evlyn Gould en el tercero, con apuntalamiento
en Friedrich Schlegel. Las frecuentes parafrasis de textos tedricos no impiden sin
embargo mantener el interés por la propuesta de Pérez-Simédn, un libro estimulante,
que invita a la discusion y que ofrece al lector el goce de la sorpresa constante ante
las relaciones imprevistas entre las obras estudiadas.
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