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0. Introduccion

Manojo de Calles es un grupo teatral independiente de Tucuman,
provincia del noroeste de Argentina, volcado a la produccién e
investigacion escénica, con 25 anos de trabajo ininterrumpido en la
region. Su coordinadora, Veronica Pérez Luna, define tres etapas
poéticas en la trayectoria de la agrupacién: la maduracion (1993-
1998), la consolidacion (1999-2005) y la dubitacion (desde 2006
hasta la actualidad) (Pérez Luna, 2013: 37).

El presente trabajo constituye una aproximacion al estudio de la
primera de estas fases, concebida como la «infancia grupal» (Pérez
Luna, 2013: 41), que abarca la siguiente cronologia de estrenos:
a) Antigona Vélez de Leopoldo Marechal, con version y direccion
de Verodnica Pérez Luna (1993); b) Silverio, una experiencia de
creacion colectiva, basada en la obra Pasion y muerte de Silverio
Leguizamoén de Bernando Canal Feijéo (1993); ¢) Mirando la luna de
Jorge Pedraza y Verénica Pérez Luna (1994); d) las performances
El ritual de la palabra (1994) y Galeria de personajes-El pintor y la
Boca (1995); y, finalmente, €) El pais de las lagrimas o lamento de
Ariadna de Pérez Luna (1998).

En dicho momento, la agrupacion emprende un incesante proceso
de experimentacidon escénica y asume el proyecto de construccion
de una «estética propia» que problematice el «discurso hegemonico
regional» sobre lo teatral (Pérez Luna, 2013: 71). Esta poética es
una de las instancias menos conocida de la trayectoria grupal y
practicamente carece de abordajes criticos'.

El estudio de una poética implica determinar un «conjunto de
constructos morfo-tematicos que, por procedimientos de seleccion y
combinacion, constituyen una estructura signica, generan un efecto,
producen un sentido y portan una ideologia estética en su practica»
(Dubatti, 1999: 13). Partiendo de esta definicion, podemos reconocer
en esta poética inicial —entre otros rasgos— una apropiacion de
temas, personajes y motivos provenientes de la cultura clasica
grecolatina.

Seleccionamos, en esta oportunidad, el drama El pais de las lagrimas
o lamento de Ariadna (1998), autoria de Verodnica Pérez Luna, cuya
ficcion se construye a partir de una recepcion del ciclo cretense.
La pieza se inscribe en un momento de transicion poética: por un
lado, concluye la fase inicial, iniciada en 1993, en donde el grupo
encara la indagacion estética, y, por otro, inaugura el momento de
su consolidacién escénica (1999-2005).

Nos proponemos a) identificar la presencia de lo grecolatino en el
drama seleccionado, b) explorar los procesos de apropiacion textual
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involucrados en la creacion dramatica y c) analizar los alcances de
la recepcidn del legado clasico en la poética de la agrupacion.

1. Consideraciones teodricas

Dado que nos interesamos por la tensién entre lo propio y lo ajeno,
nuestra investigacion se inscribe en el terreno de los estudios
comparados en teatro, en tanto disciplina que estudia, «por
relacion o contraste», «los fenomenos teatrales considerados en su
territorialidad» (Dubatti, 2012: 115-116). La territorialidad implica el
abordaje del «teatro en contextos geograficos-historicos-culturales
singulares» (2012: 116). En nuestro caso, la dramaturgia, anclada
en Tucuman (Argentina), es puesta en vinculo y diferenciacion con
una territorialidad distinta: la cultura clasica grecolatina, es decir, la
cultura desarrollada durante la Edad Antigua o Clasica (Xl a. C. -V
d. C.) en Grecia y Roma. Esta especifica problematizacion de lo
territorial se inscribe a su vez en el dominio disciplinar de la tradicion
clasica y, por lo tanto, la investigacion se orienta hacia el estudio
de la recepcion de dicho legado cultural en el mundo occidental
contemporaneo (Laguna Mariscal, 2004; Garcia Jurado, 2015).

En virtud de los propdsitos planteados, nos interesamos por el
fendbmeno de la «recepcion productiva», entendido como el proceso
de creacion artistica de una obra condicionada por la recepcion de
una obra (o un conjunto de obras) anterior (Grimm, 1993; Mood-
Grunewald, 1993). La «apropiacion» es el resultado de dicho
proceso, es decir, el producto obtenido o el nuevo texto (Ogas Puga,
2014: 80). En esta nueva creacion esta inserta la obra anterior que
origina el proceso y genera la intertextualidad. De acuerdo con
ello, y en articulacion con la terminologia acufiada por Genette,
llamamos «transtextualidad» al fenobmeno general que vincula los
textos entre si y consideramos los distintos tipos de relacion textual,
especialmente, la «hipertextualidad», en donde un texto anterior se
injerta —mediante transformacién— en otro posterior (1989: 14).

Asimismo, en la construccion delmarcotedrico, con el fin de responder
a la especificidad de la praxis elegida, adoptamos los desarrollos
tedricos propuestos por Garcia Barrientos, quien, concibiendo el
teatro como espectaculo, define el «drama» como la disposicion
de una historia o contenido para ser escenificada y «dramaturgia»
como la realizacion de esta tarea, refiriendo fundamentalmente el
trabajo del autor, aunque considerando también —en caso de ser
pertinente— la labor del resto de los agentes involucrados en el
espectaculo (2001: 35).




Finalmente, es necesario sefalar que el presente trabajo responde
a la necesidad, destacada por los estudios de teatro regional, de
abordar el fendmeno teatral «en plena articulacion con sus matrices
territoriales y culturales particulares» (Tossi, 2015: 32), en el marco
de un complejo esquema de pais (Argentina), con «asimetrias
sociales, econdmicas y politicas» (2015: 32) y diversos modos de
produccion dramatica.

2. Hacia la construccion de una dramaturgia propia

Antigona Vélez,la produccidén que daorigen algrupo Manojo de Calles
en 1993, surge de una investigacion en torno al mito de Antigona y
de una comparacion de las versiones dramaticas mas conocidas de
la heroina, autoria de Soéfocles, Jean Anouilh y Leopoldo Marechal.
Tras la confrontacion, el grupo se inclina por la obra del escritor
argentino, en tanto que reconoce un abordaje original del mito: el «([i]
nterludio amoroso entre Antigona y Lisandro» (Monges, 2000: 30).
Dicho cuadro distingue la reescritura de Marechal de las realizadas
por sus predecesores y, de acuerdo con esto, la propuesta del grupo
hace hincapié en esa diferencia. En este momento, el vinculo con lo
grecolatino esta mediado por la recepcion del dramaturgo rioplatense
y la oferta del grupo es una «adaptacion» de Antigona Vélez, puesto
que se reconoce explicitamente la primacia y autoridad del texto
original (Dubatti, 1995: 13).

Posteriormente, en 1994, el grupo estrena la obra Mirando la luna
de Veronica Pérez Luna y Jorge Pedraza, cuya accion se construye
a partir del mito de Medea, siguiendo especialmente la version
tragica de Euripides. Con esta produccion, el grupo avanza en la
construccion de una dramaturgia propia, reconociendo la recepcion
del legado clasico, pero no la preeminencia de una obra anterior,
como en el caso del espectaculo precedente (Risso Nieva, 2018).

En 1998, con el estreno de la primera version de la obra El pais
de las lagrimas o lamento de Ariadna de Veronica Pérez Luna, la
dramaturgia se independiza de la autoridad de un modelo dramatico
anteriory articula diversas textualidades para elaborar el espectaculo.
La obra cuenta luego con una segunda version, en 2001, momento
en el que el grupo ya ha iniciado la segunda etapa poética.

Esta busqueda deliberada del grupo en torno a la Antiguedad
Clasica constituye una estrategia, en el marco de una vocacion
experimental, para «situarse en el terreno de la singularidad frente
a las convenciones de su tiempo» (Garcia Jurado, 2015: 85). En
efecto, la recuperacion del legado grecolatino constituye una opcién
practicamente inédita en el medio teatral de Tucuman, puesto que,




hasta ese momento, los grupos profesionales abrevaban en otras
tradiciones culturales para producir?. De esta manera, Manojo de
Calles instaura una practica escénica «alternativa» en el contexto
teatral tucumano, retomando un area del pasado ignorada por el
medio y ofreciendo nuevas interpretaciones del material. Siguiendo
a Williams, estas operaciones son propias de la denominada
«contracultura», cuya obra se orienta a «la recuperacion de areas
descartadas o el desagravio de las interpretaciones reductivas y
selectivas» (2000: 138-139). Como sefiala al respecto Guillén (1979),
«[a]unque el origen de la influencia pueda parecer a otro familiar, o
hasta anticuado», en el marco de este proyecto dramaturgico, sirve
como estimulo y representa un descubrimiento (92).

No obstante, el grupo se inclina por la herencia clasica no desde
una perspectiva «arqueoldgica», sino desde la recuperacion y
la transformacion (Pavis, 2008: 213-214). Sobre el conjunto de
obras receptadas, la dramaturgia realiza multiples modificaciones
hipertextuales que buscan «absorber y transformar el primer texto»
(Dubatti, 1995: 13). En el marco de esta practica, el legado clasico
es concebido como un «texto-material», factible de ser trabajado
y nutrido por las improvisaciones (Danan, 2012: 58). Bajo esta
consideracion, en el espectaculo final, «subsiste una minima parte
en tanto texto» (2012: 58).

3. Las primeras lagrimas

El pais de las lagrimas o lamento de Ariadna (1998) posee una
estructura episodica, ya que los sucesos carecen de antecedente vy,
consecuente, se inclina en favor de una construccion marcadamente
«abierta» de la accion (Garcia Barrientos, 2001: 77). La obra se
compone, en efecto, de una serie de cuadros, que se organizan a partir
de mondlogos dispuestos en el eje de la mera sucesion temporal, sin
que exista una «relacion de causalidad» explicita entre ellos (Garcia
Barrientos, 2007: 114). La coherencia entre los distintos mondlogos
esta dada por la articulacién de un tépico especifico: la soledad.
En relacidén con este aspecto semantico se concreta la apropiacion
de la mitologia clasica, fundamentalmente, del denominado ciclo
cretense, a partir de las figuras de Ariadna y el Minotauro. Mientras
aquella sufre el abandono de Teseo en las playas de Naxos, este
padece la espera del héroe ateniense destinado a liberarlo de su
prision. Por su parte, los cuadros mencionados, coexisten con una
historia, en apariencia, mas contemporanea: el drama de una nifa
que, tras la muerte de su amado en un accidente, es recluida en su
habitacion.
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La nifa, interpretada por Astrid Minetti (centro) y Ariadna, a cargo de Sandra
Pérez Luna (derecha). Fotografia: Gabriel Varsanyi, 1998.

En la articulacion de estos cuadros interviene el personaje del
vecino, quien —frente a la seriedad de los mondlogos precedentes—
incursiona en lo comico y quiebra el ilusionismo teatral, apelando al
lenguaje del clown. En una de sus apariciones, por ejemplo, durante
un apagon, desarrolla una rutina que altera la progresion dramatica,
provocando ruido y rompiendo objetos, accion que culmina cuando
los técnicos del espectaculo entran en escena y lo echan de la sala
(Pérez Luna, 2013: 90). Avanzado el drama, interviene también
Dionisio®, junto con su coro de ménades y satiros, para salvar a
Ariadna de su tormento y luego celebrar bodas con ella, siguiendo
los lineamientos del mito.

En esta pieza es posible advertir la recepcion productiva de diversas
reescrituras del ciclo cretense, entre las que cabe destacar el cuento
de Borges, «La casa de Asterion», que da voz al Minotauro y presenta
el drama del semidids, y el poema de Nietzsche, titulado «Lamento
de Ariadna», que se incluye en el titulo del espectaculo e imagina el
encuentro entre la divinidad y la heroina abandonada. Asimismo, en
la construccion de la bacanal, a cargo de Dionisio, podemos advertir
la recepcion productiva de Las bacantes de Euripides, tragedia
centrada en el culto al dios y la euforia festiva, cuyo elemento central
es el coro de ménades (Garcia Gual, 1975).

Esta dramaturgia apela a la mezcla, introduciendo —junto con
el hipotexto culto— cddigos provenientes de la cultura popular
argentina e integrando —en el espectaculo teatral— diversas
disciplinas artisticas (pintura, escultura, fotografia). En el primer
caso, por ejemplo, la celebracion de las nupcias entre la princesa de
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Creta y la divinidad incluye el cuarteto* como fondo musical (2013:
90). El drama incorpora la cancion ¢Quién se ha tomado todo el
vino? del cantante Carlos La Mona Jiménez, la cual se corresponde
—a nivel semantico— con la identificacion de Dionisio, en la época
clasica, como «el dios de la vifa, del vino y del delirio mistico»
(Grimal, 2010: 139). En torno al caracter multidisciplinar de la
puesta, cabe sefalar la integracién dramatica de diversos artefactos
artisticos en la organizacion de la accidon. En este marco, se destaca
especialmente el rol de la escultura de Griselda Nassif, titulada E/
Angel, que adquiere estatuto de personaje en la configuracién de las
escenas de la nina.

4. El segundo lamento

La version de 2001°, en la construccién de esta estructura episédica,
ademas de los cuadros pertenecientes a Ariadna, el Minotauro y la
nifia, incluye un personaje del ciclo troyano: Penélope. La figura se
corresponde con las otras lineas de accion en tanto que expone
un drama de soledad, topico por el que se inclina la recepcion de
la mitologia grecolatina. Mientras aguarda el regreso del Odiseo,
la mujer permanece durante la obra «en el mismo lugar y realiza
siempre, todo el tiempo, la misma secuencia de movimientos»
(Pérez Luna, 2001: 6). Segun refiere Carina Morales Estrada, actriz
encargada de interpretar el papel, la accion de Penélope consistia
en agitar un abanico, en puntas de pie, tratando de mantener el
equilibrio, para no caer (Comunicacion personal, 24 de julio de 2018).

Penélope, interpretada por Carina Morales Estrada, realizando su rutina de
abanico. Fotografia: Marga Fuentes, 2001.
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Si en la primera versién de 1998 los personajes del vecino y Dionisio
eran considerados roles independientes y, por lo tanto, estaban
interpretados por actores distintos; en la de 2001, ambas figuras
se homologan, procedimiento en el que se reconoce un nuevo
acercamiento a la obra Las bacantes de Euripides. Mientras en la
tragedia atica Dionisio adquiere una identidad distinta, mediante el
disfraz, y figura ser un profeta de su propio culto; en El pais de las
lagrimas, este dios asume diversas facetas, presentandose como
vecino, marinero, vendedor ambulante o peluquero, para develar
su verdadero caracter mitico al final de la accion, momento en que
desposa a Ariadna, en correspondencia con el mito:

(Las bacantes se desenmascaran y descubren a Dionisio ante los ojos
de todos.)

BACANTES —jOh Dionisio!, hijo de Sémele, entre los inmortales el
primero, por ti danzan las Bacantes. Tu nos guias a las fiestas, infundes
alegria al son de las flautas, disminuyes los cuidados cuando el licor de
la uva circula en la mesa de los dioses o cuando la copa invita al suefio
a los mortales. jEres ta, Dionisio! (Pérez Luna, 2001: 13).

El actor Gonzalo Cdérdoba en el papel del Vecino/Dionisio. Fotografia: Marga
Fuentes, 2001.

Sobre esta estructura general, conforme avanzan las represen-
taciones de la pieza, la dramaturgia se aleja paulatinamente de
las reescrituras modélicas del mito (Nietzsche, Borges, Euripides,
etc.) y los fragmentos de estas obras —incluidos en una primera




instancia— son incesantemente reescritos, hasta practicamente
perder la entidad de los hipotextos. De este modo, solo permanece
como referencia el sustrato mitico grecorromano.

5. Entre el esperpento y la fiesta

Como hemos senalado, El pais de las lagrimas o lamento de
Ariadna (1998) representa una pieza de transicion poética para
el grupo Manojo de Calles. La dramaturgia continia el rumbo
trazado desde el inicio en torno a la recuperacion y apropiacion
de la tradicidon clasica®, en el marco de una estética denominada
«teatro del borde» o «nuevo esperpento» (Pérez Luna, 2013: 37).
La idea del «esperpento» esta asociada en este caso con un modo
de creacion dramatico basado en la mezcla o «hibridacion» de
géneros y estilos (2013: 42). La concepcién de Valle Inclan sobre
una «estética sistematicamente deformada» de los héroes clasicos
(1973: 132) inspira esta indagacién poética del grupo, puesto que
la apropiacion se concreta mediante el cruce de textualidades, que
reestructuran las oposiciones propio/ajeno, presente/pasado, culto/
popular, tradicional/moderno (Garcia Canclini, 2013).

En la obra, los protagonistas de la mitologia clasica antigua (Ariadna,
Dionisio, Minotauro, Penélope) se cruzan con la historia de una nifa
situada en la contemporaneidad. Asimismo, en la recreacion del
pasado legendario, la dramaturgia articula obras de diferentes épocas
(Euripides, Nietzsche, Borges) y concilia en un mismo espectaculo
dicha heterogeneidad temporal. Estos hipotextos cultos, a su vez,
interactuan con producciones populares, como el cuarteto, que
apuestan a lo festivo. Por ultimo, en esta tendencia a la hibridacion,
debemos sefialar la mezcla de estilos, puesto que la dramaturgia
conjuga la seriedad de los cuadros, articulados alrededor del topico
de la soledad, con las intervenciones del vecino (version 1998) o
de Dioniso enmascarado (version 2001) que rompen con el devenir
tragicoy construyen situaciones de humor. Através de estas mixturas,
fundadas en un trabajo sobre los «bordes» o fronteras culturales,
una textualidad extranjera y antigua, como lo es el ciclo cretense, es
incluida en un mundo cultural distinto, local y contemporaneo.

Asimismo, la pieza considerada asume, por primera vez, una
busqueda en torno a la teatralidad de la fiesta: al final de la obra, el
espectador es incluido en un festejo que tiene por objeto celebrar
la boda entre Dionisio y la princesa de Creta, instandolo a unirse
al baile y a consumir vino y demas alimentos. De este modo, la
incorporacion de lo festivo rompe la oposicion entre sala y escena
mediante la «integracion» de los planos, en el intento de anular
«la dualidad actor/publico» (Garcia Barrientos, 2001: 124). Asi, el
espectaculo recupera —a nivel dramatico— la «pausa atemporal»
que inauguraban las celebraciones dionisiacas en la Grecia Antigua,
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mediante la que quedaban suspendidas todas las limitaciones o
prohibiciones sociales tradicionales (Rodriguez Adrados, 1983: 371-
372).

Esta propuesta en torno a la teatralidad de la fiesta sera
sistematicamente explorada en la segunda etapa de la produccion
manojiana (1999-2005), sosteniendo —entre otros principios— la
«superposicion de los planos real/ficcion y la implementacion del
espectador/celebrante como artista y creador» (Tossi, 2012: 490).

6. Conclusiones

El pais de las lagrimas o lamento de Ariadna (1998) concluye con
el proyecto estético de Manojo de Calles sobre la recuperacion del
legado grecolatino, tendencia caracteristica de la fase inicial (1993-
1998), y, a su vez, incurre en lo festivo, como adelanto de la poética
posterior. Se trata entonces de una pieza de transicion, puesto
que constituye un eslabon intermedio entre una primera etapa de
experimentacion general y la posterior definicion de un proyecto
centrado en la teatralidad de la fiesta. La existencia de una segunda
version (2001), que se ubica en el momento de la consolidacion,
evidencia que la poética de Manojo de Calles no sigue una trayectoria
lineal, en donde las instancias anteriores quedan agotadas, sino que
—en el marco de una exploracién especifica— el colectivo puede
retomar aquellos logros alcanzados previamente e inscribirlos en las
busquedas del momento presente.

A lo largo del periodo de maduracion grupal, es posible observar
las estrategias implementadas en pos del proyecto de construir una
estética «propia». Teniendo origen en una version de la obra de
Marechal, las producciones siguientes, sin negar el vinculo con lo
grecolatino, se independizan paulatinamente de la influencia de los
modelos y avanzan sobre contenidos y estructuras originales, a los
gue reconocen como Propios.

Estos procesos de apropiacion se concretan a partir del cruce de
elementos provenientes de esferas culturales disimiles, dando como
rasgo estético la obtencion de hibridos que borran las oposiciones
convencionales entre lo propio y lo ajeno, lo tradicional y lo moderno,
lo culto y lo popular.

Finalmente, en el marco de una territorialidad especifica, la
eleccion de la cultura grecolatina como estimulo creativo implica la
recuperacion de un area descartada por el medio y la reinterpretacion
de ese legado. Asimismo, en consonancia con la voluntad de
experimentacion, esta dramaturgia requiere la cooperacion del




espectador en la produccion del sentido y apela a su capacidad para
reconocer el hipotexto. Este conocimiento previo, esperado en el

publico, le permite al grupo asumir riegos dramaticos y garantizar la
comunicabilidad del espectaculo.
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