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0. Introduccién

Aungue el nombre de Max Aub, emblematico autor del exilio republicano
de 1939, esté mas asociado a su ciclo novelistico El laberinto magico,
dedicado a la guerra civil espafola, o a otras obras narrativas como sus
microrrelatos Crimenes ejemplares, el propio autor afirmaba que habia
nacido «para escribir teatro» (Kemp, 1972: 380), labor que no abandonoé
nunca, a pesar de su escasa fortuna en las tablas, que él atribuia,
justamente, a la guerra y al exilio (Aub, 1974a: 522n.). Esa vocacion teatral
de Aub queda atestiguada en su medio centenar de obras dramaticas
publicadas en vida, ademas de las cerca de treinta que permanecen
inéditas (Lazaro Sanz, 2019).

Sin embargo, entre las publicadas, se cuentan algunas que han sido
escasamente atendidas por la critica por encontrarse insertas en obras de
otros géneros y haber pasado desapercibidas como piezas teatrales.
Influye también que sean piezas muy breves o brevisimas, cosa que nos
permite hablar de ellas como de piezas microteatrales, si seguimos la
tipologia propuesta por Gomez Vazquez (2017: 120) para determinar qué
englobaria esta etiqueta microtextual dramética. Entre las micropiezas
inadvertidas del autor encontramos Una criada, Zarzuela, Mondlogo con
Federico y con Miguel, Paso del sefior Director General de Seguridad y
Marial. A este computo podria afiadirsele parte del teatro de circunstancias
escrito durante la Guerra Civil en pro del bando republicano, como Juan rie,
Juan llora, Las dos hermanas, Por Teruel o ¢ Qué has hecho hoy para ganar
la guerra??, asi como su microteatro inédito, compuesto por La mafiana
siguiente, Crimen, México, Mondlogo de un actor, En un campo de
concentracion, en octubre de 1943, Mondlogo de un comunista y [Maria D.]
(Lazaro, 2021). Las dos piezas que aqui nos ocupan, La familia Coconeta
y El armario de Elena, tienen la particularidad de haber sido publicadas
postumamente junto con otros materiales de dificil acceso, como se vera a
continuacion.

En 2013, el Centro de Arte Moderno de Madrid, como homenaje al ciento
décimo aniversario del nacimiento de Aub, publicé una pequefa virgueria
bibliografica que titul6 Cartas a mi hija Elena, cuya edicion estuvo a cargo
de Claudio Pérez Miguez. Dicho objeto literario consiste en un estuche
entelado que contiene reproducciones facsimiles de diecinueve postales,
dos dedicatorias en libros que el autor regalé a su hija mediana, cinco
cartas, un grabado dedicado, el manuscrito del poema «Te acuerdas,
Elena...», su version mecanuscrita y otra version a limpio en una carta, tres
fotografias, dos obras breves de teatro y una carpeta con la transcripciéon
de todos estos materiales y una nota del editor?.

Estos documentos, inéditos hasta la publicacion de este libro-estuche,
fueron proporcionados a Pérez Miguez por Elena Aub Barjau (1931-2020),
hija mediana del escritor. Sin embargo, el libro es de tan dificil acceso, ya
gue la tirada fue de cien ejemplares firmados y numerados por el editor, y
su precio de venta es digno de un objeto artistico —motivo por el cual, hasta
la fecha, no se encuentra en ninguna biblioteca del Estado, ni siquiera en
la Biblioteca Nacional de Espafia—, que las dos obras draméticas que en
el aparecen, La familia Coconeta y El armario de Elena, siguen siendo
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practicamente desconocidas y no han sido atendidas por la critica
especializada ni se las incluye en las bibliografias teatrales del autor.

Por ello, consideramos que merece la pena ofrecer un analisis minucioso
de estos textos, ya que nada se ha escrito sobre ellos, mas all4 de las
breves palabras que le dedica el editor en su nota a uno de ellos: «La familia
Coconeta de una de las obras de teatro se corresponde con su familia: Max
y Perpetua —Peua—, y sus tres hijas Mimin [sic], Elena y Carmen» (Pérez
Miguez, 2013). Para este trabajo, ademas, se ha recurrido a la basqueda
en los fondos del autor en varios archivos internacionales para determinar
el proceso de escritura de estas micropiezas y tratar de aportar la mayor
informacion posible acerca de los materiales textuales relativos a ellas,
ademas de las reproducciones facsimilares contenidas en Cartas a mi hija
Elena.

1. La familia Coconeta (1947)
1.1. Descripcion de los materiales textuales

El manuscrito de La familia Coconeta se encuentra en el fondo maxaubiano
del Archivo de la Diputaci6 de Valencia (en adelante, ADV. C.8-1),
custodiado en la Fundacioén del autor. Esté escrito en tinta azul y ocupa seis
paginas de la libreta en la que se encuentra, de la 91 a la 96. No hay apenas
diferencias, en cuanto al contenido o a la forma, entre el manuscrito y la
Ultima versiébn mecanuscrita, salvo dos detalles. El primero es la inclusién
en el mecanuscrito de la palabra «Personajes» antes del listado de los
idems, detalle que no aparece en el manuscrito, donde la lista no va
encabezada por el sustantivo aclaratorio. Y el segundo detalle es la Unica
correccion que aparece en el manuscrito y que, por tanto, queda ya
subsanada en las versiones mecanuscritas, y que enmienda el nombre de
uno de los personajes, a quien Aub bautiza primero como «Maria Luisa» y
luego, tras tacharlo, anota encima «Mimin». Como otros datos de interés
gue nos aporta este documento destaca la marca caracteristica con la que
Aub sefialaba que un texto habia sido pasado a limpio, es decir,
mecanografiado: una tachadura en diagonal (a veces eran dos, formando
una cruz) desde el angulo superior derecho hasta el inferior izquierdo del
folio. En este caso, la marca aparece en tinta verde. Y, como curiosidad, la
pagina en la que inicia la micropieza habia sido utilizada con anterioridad
para anotar dos versos, que aparecen muy tachados en la parte superior
del folio, pero de los que se alcanza a leer «Todo [ilegible] por el mundo /
mejor tl, mi Espafia».

La version definitiva* se encuentra en el fondo de Aub del Archivo Histérico
del Colegio de México (AHC. C.17.s/V.D.19). Dicho documento se
compone de dos copias iguales mecanuscritas de la pieza, con cinco folios
cada una. En una de ellas encontramos varias correcciones manuscritas
gue consisten en la supresion (con tachaduras) del apellido de uno de los
personajes y de un pero; de la correccion de una mayuscula inicial que se
mecanografio6 minlscula; de una marca para unir una letra que habia
guedado espaciada al resto de la palabra; y de dos cambios de los que se
arrepintio, ya que, en el primero, escribe a mano encima de la palabra
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mecanografiada chupa otro verbo que luego tacha, quedando ilegible, y
escribe, abajo, de nuevo, chupa, y lo mismo ocurre las dos veces que
aparece la palabra cadaver, que tacha para cambiarla por espectro, que
luego borra ligeramente y escribe otra vez cadaver, como estaba desde un
principio en el mecanuscrito (y en el manuscrito).

Sin embargo, el mecanuscrito reproducido facsimilarmente en Cartas a mi
hija Elena no se corresponde con ninguna de las dos copias que
encontramos en el archivo mexicano, sino con lo que seria una
transcripcion anterior del manuscrito, ya que mantiene el contenido integro
de este, sin tachaduras ni correcciones. El cotejo de los tres mecanuscritos
nos revela que el facsimilar tiene una distribucion ligeramente distinta en
cuanto a las alineaciones de las didascalias y del texto, por ejemplo, asi
como alguna errata que no se mantiene en los mecanuscritos del archivo
mexicano, hechos que indican que no se trata del mismo documento. A
pesar de ello, vamos a fijarnos en el mecanuscrito descrito anteriormente,
corregido, por considerarlo la dltima version acorde con los deseos del
autor, como marca la tradicion de la critica textual (Blecua, 2012: 18; Lluch-
Prats, 2009).

El titulo aparece en mayusculas, centrado y subrayado. La lista de
personajes esta alineada a la izquierda, pero entre el titulo y el dramatis
personae encontramos, alineado hacia la derecha, aunque no
completamente en el margen, «Los espectros», también subrayado. Las
didascalias de personaje aparecen centradas, en la linea superior a cada
réplica, y subrayadas; las acotaciones, entre paréntesis. El inicio de cada
intervencién aparece tabulado, y las acotaciones que no estan insertas en
las réplicas se inician a partir de la mitad de la pagina.

1.2. Contenido y andlisis de la pieza

La familia Coconeta es, sin lugar a dudas, una de las piezas mas singulares
del teatro de Aub. Ademas, se trata de una pieza en clave, es decir, que
Sus personajes se corresponden con personas reales, en este caso del
entorno familiar y cotidiano del autor. Se desmarca de toda la produccién
dramatica aubiana, fundamentalmente realista —aunque con
concesiones—, para seguir una estética de teatro del absurdo que no se
conocia en el autor hasta ahora. El critico Winston Manrique Sabogal —el
anico que, hasta el momento, ha comentado esta pieza en la resefia que le
dedico al libro-estuche desde las paginas culturales de El Pais— la define
como «una breve pieza surrealista que no parece ir a ningun lado escrita
para divertimento de sus mujeres» (Manrique Sabogal, 2013). Las
afirmaciones que pueden hacerse sobre esta obra son relativas, por lo que
el analisis se basara en hipotesis mas o menos justificadas que podrian ser
acertadas (o podrian también no serlo).

El inicio didascalico de la pieza entrafia alguna incertidumbre. Si
empezamos por el titulo, Coconeta podria ser una deformacion carifiosa de
cbécono, vocablo mexicano para pavo. Si, en cambio, lo leemos como un
galicismo, podria ser una deformacion y castellanizacion de cocon, palabra
francesa para capullo. Ambas interpretaciones podrian tener su sentido: en
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la interpretacién afrancesada, el capullo, es decir, el envoltorio que
construye el gusano de seda para encerrarse en él y transformarse en
crisélida, podria relacionarse con la familia, con el lugar en el que uno esta
seguro, protegido, antes de «salir al mundo». Pero también tendria sentido
considerar que Coconeta podria entenderse como Pavita, dentro del
contexto ladico-jocoso que plantea la pieza, e iria también mas acorde con
el ambiente mexicano de la misma.

Como se apuntaba en la descripcién del documento, ese «Los espectros»,
gue encontramos entre el titulo y la lista de personajes, no queda claro si
ocupa el lugar de un subtitulo o bien es un personaje colectivo descolocado,
ya que en la pieza intervienen varios espectros, con sus respectivos
nombres, pero que no aparecen, en cambio, en el dramatis personae. Ese
dramatis personae nos da la clave de la obra porque los personajes son:
«Papa Coconet, Mama& Coconeta, Mimin Coconet, Elena Coconeta» y
«Carmen Coconetita». Se trata, evidentemente, de Max Aub y su propia
familia. Por si hubiera alguna duda, en el manuscrito, como se ha indicado,
cambi6 el nombre de Maria Luisa por el de Mimin, apodo carifioso con el
gue llamaban a la hija mayor.

Max Aub y Perpetua Barjau se casaron el 3 de octubre de 1926 —después
de ocho afios de noviazgo, iniciado el 31 de octubre de 1918 (Aub, 2003:
416)— en la iglesia de San Andrés de Valencia (Aub, 1998: 106n.),

tempranito porque tomamos el tren para Madrid. A la hora de comer, nos
encontramos en el carro-comedor con Pedro Salinas. Como siempre, fui a dar al
hotel Gran Via —que todavia resiste— y dimos, al llegar, en el hall, naturalmente
por casualidad, con Enrique Diez-Canedo. Estuvimos en Madrid como tres
semanas. Luego fuimos a Burgos [...], donde una madrugada tuve que salir
porgue mi mujer tuvo antojo de comerse un panecillo con chorizo. Luego Vitoria
[...]- Luego San Sebastian [...]. Fuimos a Bilbao [...] donde ibamos a la tertulia
de Mourlane Michelena y con Manuel de la Sota y Somonte, que luego fue
alcalde republicano de Bilbao. Santander [...], Oviedo [...], Gijén y la tertulia de
Gerardo Diego [...]. Bajamos a Ledn, fuimos a La Coruia, donde tenia tantos
amigos reunidos alrededor de Alfar y de su rubicundo y espléndido director, Julio
J. Casal. Santiago, Vigo. Una noche en Astoria y una semana en Zamora [...].
Valladolid, Madrid otra vez, un par de dias. Calatayud, Zaragoza para volver a
Valencia el 22 de diciembre. Inutil decirle que ademas del viaje de bodas era
viaje de negocios (Aub, 1986: 130-131 o AFMA. C.11-39/105).

Seis meses después de la boda, el 8 de abril de 1927, nacié Maria Luisa,
su primera hija. Elena, la segunda, llego al mundo el 18 de septiembre de
1931, y Carmen, la menor, lo hizo pocos dias después de estallar la Guerra
Civil, el 30 de julio de 1936 (Retorno..., 2017: 139). Las tres nacieron en
Valencia, igual que su madre. Durante los convulsos afos de la guerra, a
raiz del nombramiento de Aub como agregado cultural de la Embajada de
Espafia en Paris, Perpetua y sus hijas se trasladan a la capital francesa en
marzo de 1937 (Malgat, 2013: 81), y permaneceran alli hasta 1940,
momento en el que —ante el arresto de Aub y el inicio de su periplo
concentracionario— regresan a Valencia. La familia no volvera a reunirse
hasta al cabo de varios afios, en septiembre de 1946, establecido ya el
autor en México (Aznar Soler, 1998: 17).

Hasta donde sabemos, esta es la Unica ocasion en la que Aub convierte a
sus hijas en personajes de una obra teatral, a excepcion de Elena, como
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veremos en El armario de Elena. No es el caso, en cambio, de Peua
(diminutivo con el que se referian a Perpetua), quien volvera a aparecer
como personaje en una de sus ultimas piezas, el Paso del sefior Director
General de Seguridad®, aunque en esta ya como «P.» (Aub, 2021: 575) y
no bajo ninglin sobrenombre como en la que nos ocupa.

La acotacion inicial de La familia Coconeta nos indica que la accion tiene
lugar en «el comedor de la familia Coconet. Cierto desorden. Esta
amaneciendo»’. En esta acotacion apreciamos algo que también se ve en
el listado de personajes, que son las dos variantes del nombre de la familia,
Coconeta o Coconet, que parece usar indistintamente. Este comedor de la
familia podria muy bien ser el del piso tercero de Euclides 5, vivienda de
los Aub Barjau en Ciudad de México. En esa misma acotacion, Aub indica
la entrada en escena de uno de los personajes que no aparece en el
dramatis personae: «el espectro de Rubénx.

En el mecanuscrito, como se ha sefalado anteriormente, el apellido de
Rubén aparece tachado, pero en el manuscrito leemos claramente que el
nombre del espectro era Rubén Rojo. Es muy probable que se trate del
actor espafiol nacionalizado mexicano Rubén Rojo Pinto (1922-1993),
quien trabaj6 mucho en la época de oro del cine mexicano, donde
seguramente coincidi6 con Aub. Era hijo, ademas, de la escritora,
periodista, dramaturga, divulgadora y feminista canaria Mercedes Pinto
(1883-1976), quien, a pesar de haberse exiliado de Espafia durante la
dictadura de Primo de Rivera para no acatar la orden de destierro a la que
le condend el dictador en 1923, apoyd fuertemente la causa republicana
desde Cuba durante la Guerra Civil y, a partir de 1943, se trasladé a México
con sus hijos®. A pesar de que no aparezca ninguna mencién sobre Pinto o
su descendencia (tres de ellos, actores —Rubén, Gustavo y Pituka de
Foronda—) en los diarios del autor, resulta evidente que, al menos a los
intérpretes, si les conocia: los tres hermanos actuaron en la compafia El
BU, que dirigié Aub en México en 1944 (Diago, 2015: 178). Pituka, ademas,
como actriz profesional con trayectoria (Diaz Bethencourt, 1995), estuvo en
el elenco principal que estrend ese mismo afio La vida conyugal (Paulino
Ayuso, 2010: 51). En el caso de Rubén, aunque no coincidié con Aub en
ninguna pelicula durante los afios en que ambos trabajaban en la industria
cinematografica mexicana, si protagonizé algunos films de Bufiuel como El
gran calavera (1949) o La hija del engafio (1951). En cuanto a su hermano
Gustavo, actor también en EIl gran calavera —y presente también en esta
micropieza, como se vera a continuacion—, él si trabajé con Aub en Amok
(1944), dirigida por Antonio Momplet, en la que nuestro autor colaboro
como dialoguista, y en Barrio de pasiones (1948), de Adolfo Fernandez
Bustamante, donde Aub trabajo como adaptador.

El «espectro de Rubénx», pues, entra a escena y pronuncia unas formulas
magicas —«Jamalaja, jamalaja [...]. Jamalaja Coconeta»— mientras «echa
unos polvos» y «se oye una masica lejana». A continuacién, una «voz
fuera», tal vez de un vendedor ambulante, tan habituales en México, grita:
«jHay naranjas! jHay naranjas!». Y aparece en escena otro personaje,
«Espectro de Gustavo», a quien atribuimos la identidad de Gustavo Rojo
(1923-2017). Declama unas frases exclamativas que pueden sonar tanto a
(parodia de) obra clasica, como a guion cinematogréafico de esas peliculas
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comerciales del cine mexicano que Aub consideraba «horrendas» aunque
tuviera que escribirlas (Aub, 1998: 146): «jOh, sol! jOh, mafana recién
nacida! jOh, noche! jLa sangre no sera nada! jMueran! jMueran!». A esa
intervencion le sigue la de la voz exterior, que repite sus gritos, y luego la
de Rubén, que vuelve a gritar su «jJamalaja!».

Con eso termina la breve introduccion, ya que la acotacion nos indica que
«desaparecen los espectros porque entra Elena», quien, «cruzando la
escena», dice: «Paco, Luis, Fede, Pedro, José, Rubén, Pepito, Vicente,
Max, Santiago, Jaime, Horacio, Bigotito, perillita, calzoncillo», y sale.
Carmen entra tras Elena mientras solfea: «Do, re, mi, fa, sol, la, do, mi, si.
Elena quiere a Santiago, Elena quiere a Jaime, Elena quiere a Vicente.
Tengo 500 sellos, tengo 1452 sellos. Tengo 20 para chiclets [sic]». Y vuelve
a oirse la voz anunciando que «jHay naranjas, hay naranjas!», antes de
que la acotacion informe de la salida de Carmen y la entrada de Mimin,
quien dice: «Tengo que escribir pero no escribo porque si escribiera ya no
tendria que escribir. Tengo que estudiar pero no estudio porque si estudiara
ya no tendria que estudiar».

A ella la sigue Mama Coconeta: «Mimin me ha cogido mis ligas, Elena me
ha cogido mi bata, Carmen me ha cogido mis zapatillas. ¢Por qué Henry
Fonda le da un beso a Eleanor Parker? ¢ Cuando llueve? ¢Cuando hace
sol?%». Tras la salida de Mama Coconeta, entra Papa Coconet: «Salkind
me debe tres mil pesos, que es como si no me debiera nada. Luis tiene que
matar a José Luis. Pero si esta en Chicago y el otro en San Luis. ¢Como
Luis puede matar a José Luis en San Luis? ¢Una disolvencia? jUna
disolvencial», y «sale contentisimo» mientras repite su ocurrencia: «jUna
disolvencial», que es un término cinematografico para referirse a, «en una
proyeccion, transicion gradual de un plano a otro, que consiste en la mezcla
de los dltimos momentos de una secuencia con los primeros de otra, para
indicar asi una elipsis de tiempo», segun la definicién del Diccionario de la
Real Academia Espafiola (2021) o, segun la del propio Aub en su
Diccionario cinematografico inédito, «paso de una escena a otra por medio
de la superposicién de las Ultimas imagenes de una toma sobre las
primeras de la siguiente» (AFMA. C.32-16, p. 45).

Todos los personajes principales de la familia, pues, se han ido sucediendo
en escena uno detras del otro, aportando una intervencion a la micropieza
gue sera la que, como se sefalara mas adelante, les definira. Después de
la entrada y salida sucesiva de cada uno de ellos, Aub acota que «vuelven
a salir todos», a pesar de que se refiere a entrar, porque la escena ha
guedado vacia unos segundos, tras la marcha de Papa Coconet, «y se
sientan alamesa. Ya es de dia. Se ponen a comer. Les sirven los espectros
de Rubén y Gustavo». En la mesa, sigue la tonica de las intervenciones
individuales:

Mimin!% Tengo que ir a la Universidad para comprarme un sujetador.

Elena: Luis, Pepe, Gustavo, Juan, Pedro, Albacete Manzanero, Santiago, Max,
Horacio.

Carmen: La del 102, la del 108, la del 110, la del 801, la del 802. jYo me quiero
columpiar!

Mamé: Come, come, come, come. Toma tus pastillas. ¢Por qué besa Henry
Fonda a Irene Dunn?
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En este momento se da la primera interaccion entre ellos, ya que Carmen
responde a la pregunta de su madre: «No es Irene Dunn, mamé». Pero la
intervencion del Papa retoma el mecanismo de individualidad de las
réplicas: «¢Y si en vez de Luis fuese Pepe Luis quien matara a Luis en
Nueva Orleans?».

Esta escena en la mesa se interrumpe por la llegada de la comida: «Los
espectros de Rubén y Gustavo traen el cadaver de Pin en una bandeja. Lo
dejan en medio de la mesa y la familia Coconet empieza a comérselo». Y,
mientras comen, si que aparece definitivamente la interaccion entre ellos:

Carmen: jYo no quiero los sesos, no me gustan!

Elena: Yo no quiero pierna.

Mimin: Yo no quiero el cuello.

Papa: jA comer y a callar!

Mama: Yo quiero la barca.

(El papé abre en dos el cadaver de Pin y salen palomas. Cada uno toma una
palomay la chupa).

Y, de nuevo, la incomunicacion:

Carmen: 801, 802, 803.

Elena: Rafael, Carlos, Vicente, Pepe.

Mimin: Yo soy tonta.

Papa: No hay duda: Panchito tiene que matar a Don Pancho.
Mamaé: ¢ Por qué besa Robert Taylor a Henry Fonda?

Y rompe la falsa conversacion la aparicién de un nuevo personaje, el cual
condicionara el destino de la familia: «el espectro de Paquito Bosch». Al
verle, Mimin primero y Elena después exclaman su nombre, «jPaquito!», y
mueren. Carmen, en cambio, le pregunta al espectro:

Carmen: ¢,De qué color llevas los calzoncillos?

Paquito: Verdes vy lilas.

Carmen: jA verlos!

(Paquito se quita los pantalones y ensefia sus calzoncillos lilas y verdes).

La Mamé se suma a la conversacion —«¢ No tiene mas que ese par?»—,
pero no le da tiempo al espectro a responder, ya que «el cadaver de Pin se
anima y se [lo] lleva». Carmen comenta el gesto a su madre —«jSe van!
iSe van a besar en el elevador!»—, pero esta la advierte de un peligro
inminente: «jCuidado! jTe va a atropellar el aparador!». Efectivamente, «el
aparador atropella a Carmen», que parece correr la misma suerte que sus
hermanas. El padre, sin inmutarse, le dice a la madre: «Estoy cansado,
vamonos a dormir». La acotacion indica que «ya es de noche» y que ambos
salen. Vuelve a oirse la voz que proviene de fuera con su doble grito de
«jHay naranjas!». Otra acotacion informa de que los espectros de Rubén 'y
Gustavo, que han debido permanecer en escena desde que aparecieron
con el cadaver para el almuerzo/cena, «se felicitan y se suicidan», a pesar
de que, si son espectros, es porque ya estaban muertos. De nuevo la voz
exterior repite su grito y «Carmen se levanta» y, antes de que caiga el teldn,
dice: «Me falta la bandera de Siberia y el escudo de Portugal».
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Con esta descripcion del contenido de la pieza se puede apreciar bastante
el caracter absurdo de la misma. Los didlogos sin sentido y repetitivos, las
situaciones ilogicas, la manifiesta falta de comunicacion entre los
personajes, la incoherencia, la atmédsfera onirica, lo disparatado... todo son
rasgos caracteristicos del teatro del absurdo, surgido a raiz de la crisis
existencial posterior a la segunda guerra mundial y cuyos principales
exponente son Eugene lonesco y Samuel Beckett, con obras tan célebres
en el género como La cantante calva (1950) o Esperando a Godot (1953),
a pesar de que la nomina de dramaturgos que ha practicado este género
coémico-dramatico es extensa. Martin Esslin, quien acuio el termino «teatro
del absurdo» en su ensayo dedicado al mismo (1966), incluyé en ese
trabajo, ademas de a los dos autores ya citados, a Arthur Adamov y a Jean
Genet, y dedicO un capitulo a otros dramaturgos que considera
«seguidores» de los cuatro autores principales del absurdo, aunque
presenten tendencias paralelas, como serian Harold Pinter, Boris Vian,
Dino Buzzati o Edward Albee, entre otros.

Pero podemos encontrar ejemplos también en el mismo teatro del exilio
republicano, como seria el caso de José Ricardo Morales, —precursor de
la estética del absurdo con su El embustero en su enredo, estrenado por
Margarita Xirgu en 1945''— o Fernando Arrabal —a quien Esslin incluye
también en ese capitulo mencionado junto a otro dramaturgo espafiol,
Manuel de Pedrolo (Esslin, 1966: 199-206)—; o en el teatro de habla
hispana, en general, como el dramaturgo cubano Virgilio Pifiera, quien gané
en 1968 el premio Casa de las Américas de teatro por una obra que se
enmarca en el teatro del absurdo: Dos viejos panicos. Entre el jurado que
le concedio6 dicho premio se encontraba Max Aub (Aub, 2002: 157, 173). El
mismo reconocio la «afluencia, en el concurso, de obras mas o menos
escritas a la ultima moda (lonesco, Genet, Beckett, etc.)», es decir, mas o
menos de estética del absurdo, por los autores que nombra, hecho que
atribuye a «que como los espectadores pertenecen ya a nuevas clases,
buscan un nuevo tipo de teatro (lo que seria defendible con toda clase de
peros y explicaciones)» (Aub, 2002: 147).

No seria la Unica mencién a esta estética que haria Aub. Encontramos
referencias a ella en sus diarios (p. ej., Aub, 2003: 348), donde incluso
relata cOmo intenta explicar a una joven, en relacion con su pieza de
juventud Una botella, que el suyo no es teatro del absurdo: «le hago ver
que la botella existe, que en lonesco no existiria» (Aub, 2003: 463).
Asimismo, entre los materiales destinados a conformar el marco historico-
estético de su inconcluso Luis Bufiuel, novelal?, se encuentra un breve
ensayo en el que Aub considera el teatro del absurdo como lo que podria
parecer «una nueva manera» de interpretar el teatro y expone su opinion
acerca de sus dos nombres principales:

El teatro, en el siglo XX, sigue un camino distinto, en la vanguardia, a las demas
artes. [...] No hay en él un renovar como pudo significarlo el cubismo en la pintura
o la aparicién de Schoenberg [sic] en la musica. [...] Habra que esperar a la
década de los sesenta para que efectivamente nos parezca que llega a la escena
una nueva manera de interpretarlo. El antiteatro de lonesco —cuyos principios
podemos situar hacia 1950— no hace sino ridiculizar el lenguaje y no la accion,
ya que la palabra «absurdo» se refiere al didlogo y no al movimiento de los
personajes. Que no se trataba de una auténtica revolucion lo probé el propio
lonesco cuando se propuso hacer obras méas considerables. El otro innovador
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de la época, Beckett, expresé el absurdo casandolo con la desesperacién a la
que no era ajena el temor a la bomba atémica. La desesperacion de estos
autores refleja una crisis, tan profunda como la que pudo sentir el mundo
occidental ante la invasién arabe [...]. Pero, en el fondo, [...] no varié la esencia
misma del teatro (ADV. C.17-1).

Volviendo a la pieza que nos ocupa, si nos fijamos en las réplicas de los
personajes «corporeos» de La familia Coconeta, detectamos que cada uno
tiene asociado un leitmotiv, una obsesion sobre la que vuelve una y otra
vez. La de Papa Coconet es, como se ha sefialado, el cine: no deja de urdir
posibilidades para una trama cinematografica criminal, como indica el uso
de la disolvencia. En el caso de Mama Coconeta, tenemos, por una parte,
la queja sobre las hijas que cogen sus cosas —las ligas, la bata, las
zapatillas—; la preocupacion hacia la familia cuando se sientan a la mesa
—que coman unas, que tome las pastillas el otro, que vigile con el aparador
la pequefia—; y, por otro lado, las preguntas sobre a qué estrella de
Hollywood beso6 Henry Fonda. Mimin alude en sus intervenciones al estudio
y a la universidad —estudid Literatura y Filosofia en la UNAM (Falkner,
2014)—, hecho que hace que pensemos en ella como una joven; en Elena
como en una adolescente coqueta que repite sin cesar nombres
masculinos, relacionados seguramente, como se vera, con amigos y
conocidos; y Carmen, la pequefia «Coconetita», que es quien mas papel
tiene en la pieza, muestra un caracter mucho més infantil, contando sus
cromos —que tal vez sean de banderas y paises del mundo 13—,
chinchando a Elena con los chicos que le gustan, viendo cuantos chicles
puede comprar con el dinero que tiene, o encargandose de las preguntas
indiscretas como el color de los calzoncillos de Paquito Bosch. De manera
muy somera, pues, Aub dibuja unos rasgos basicos para cada miembro de
la familia. A pesar de la evidente falta de comunicacion entre ellos, si hay
una interacciéon durante unas réplicas, en el momento en que se ponen a
comery las hijas se quejan de qué parte del muerto no quieren para cenar
y su padre las manda «a comer y a callar».

Otros elementos de la micropieza se nos escapan. ¢Qué clase de
simbolismo encierra chupar una paloma salida de un cadaver? ¢ Seran las
naranjas que anuncia la voz exterior una reminiscencia de Valencia,
abandonada por las mujeres de la familia Aub poco tiempo atras? ¢ Cual es
la funcion de los espectros en la escena? ¢Esos espectros son vistos por
la familia, o solo el de Paquito Bosch se hace visible y por ello mueren
Mimin y Elena, del susto? ¢O simplemente nada de todo esto encierra
ningun significado oculto, ya que Aub afirma que odia el simbolismo y le
parece «un truco indecoroso que no trae nada» (Kemp, 1977: 16)? Resulta
curiosa también la referencia al beso homosexual que menciona Mama
Coconeta —«¢,Por qué besa Robert Taylor a Henry Fonda?»—, por las
escasisimas referencias a esta orientacion sexual que aparecen en la obra
dramatica de Aub, que encontramos, entre las piezas publicadas,
solamente en Nuevo tercer acto (1947). Y, a pesar de que Aub recurrira a
jugar con el plano onirico en obras como Los muertos, Transito, Uno de
tantos, Otros muertos o El hombre del balc6n'4, nada tiene que ver con la
atmosfera onirica sugerida por el autor en esta pieza tan singular dentro de
la produccién aubiana.
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Ya Esslin, en el primer estudio sobre el «teatro del absurdo» referido,
apuntaba que

el Teatro del Absurdo no es, por su misma naturaleza, una escuela o0 movimiento
literario, ya que su esencia radica precisamente en la investigacion libre y aislada
gue realiza cada escritor segun su perspectiva individual. Sin embargo [...], las
obras del Teatro del Absurdo han sabido dar cuenta del estrecho lazo que une a
Sus autores con las preocupaciones de nuestro tiempo y, al mismo tiempo, su
deseo de conseguir una teatralidad nueva (Esslin, 1966: 185).

Ambas ideas —la clara tendencia personal y libre de este teatro; y el
conseguir una teatralidad nueva y ocuparse, a la vez, de las
preocupaciones de su tiempo— no podrian ser mas afines, en el caso de
la primera, a la libertad que desprende esta pieza, y, de la segunda, a la
concepcion teatral de la produccién aubiana en su conjunto. Y, no obstante,
como ya se ha apuntado, La familia Coconeta, en sus formas, encaja
perfectamente con la estética del teatro del absurdo, pero no parece que lo
haga en cuanto a su fondo, es decir, no queda nada claro qué tipo de critica
quiere expresar Aub con esta pieza, porque, de hecho, ni siquiera parece
gue haya una critica detrds, como si la suele haber en este teatro. Por lo
gue todo parece indicar que se trata de una pieza puramente ludica.

Puestos a imaginar, tal vez Aub escribid esta pieza como una suerte de
ejercicio dramaturgico casero, para representar con su familia, o para la
compafiia de teatro no profesional El Tinglado, creada en 19481° en su
departamento de Euclides, 5, segtn recuerda Federico Alvarez (2011: 50),
formada por

estudiantes del Vives y de la Academia?® [...]. Desde los tiempos en que dirigia
el teatro universitario El Buho de Valencia, Max Aub no dejé jamas de pensar en
volver al escenario, en estrenar sus obras. Se encontré, de repente, con un grupo
de amigas y amigos de sus hijas —Manolo Durdn se acordara, porque él, su
hermano Odén y su hermana Rosa Maria estaban alli todos los fines de semana
y también mi hermana [Tere] y mi hermano [Eugenio], y los hermanos De Buen,
Antonio Rizo (Passy), y Manolo Bonilla, y Pin Crespo y los hermanos Ugarte,
Beatriz y Eduardo, y otros que no recuerdo [...]. El escendgrafo o decorador era
siempre Carlos Marichal, hermano de Juan.

Y es que, segun relata Carmen Aub, en la compafia «las estrellas éramos
las hijas, sobre todo la mayor» (Meyer, 2001: 7). Con este «grupo teatral
de la Federaciébn Universitaria Escolar de espafioles en México»
representaron, entre otras, obras de Aub como La vuelta (referida a la de
1947) y Los guerrilleros; Ligazon, de Valle-Inclan, protagonizada por su hija
Mimin y por Federico Alvarez (Meyer, 2001: 7 y Alvarez, 2011: 50); Los
pobres y La risa del pueblo, de Carlos Arniches; Duo, de Paulino Masip y
La media naranja, de los hermanos Alvarez Quintero, seglin una breve
resefia andnima aparecida en el Boletin de Informacion de la Unién de
Intelectuales Espafioles («Teatro», 1957: 25), ademas de «no sé cuantos
entremeses» (Alvarez, 2011: 50).

El testimonio de Federico Alvarez acerca de El Tinglado aporta algo
sustancial para que pensemos en esta obra como un ejercicio ludico para
la compaifiia. Si sostenemos que los personajes parten de personas reales
de la cotidianidad aubiana, podriamos identificar parte de los nombres que
Elena Coconeta/Aub recita como, por ejemplo, «Fede» —Federico
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Alvarez—, «Carlos» —Marichal—, «Paco» —Rojo, que, aunque no se le
mencione como parte del grupo, era asiduo también a Euclides, 5 en
aquella épocal’—, o el de «Max» con el propio Aub. Podriamos también
apellidar el «cadaver de Pin» como Crespo, que tendria relacion con los
espectros de los hermanos Rubén y Gustavo (Rojo), ya que Pin Crespo
(1921-1978) fue también actriz en la época de oro del cine mexicano y, en
Su caso, exiliada republicana. Su mayor reconocimiento lo obtuvo con su
trabajo en las tablas, donde protagonizé varias de las obras que Aub
resefiaria en sus criticas como, por ejemplo, Corona de sombras, de
Rodolfo Usigli (1947), o los entremeses cervantinos El viejo celoso y La
guarda cuidadosa, dirigido el primero por Rivas Cherif, que ese mismo afo
se estrenaron en el Teatro Bellas Artes en una funcidn organizada por la
Unién de Intelectuales Espafioles'® —a la que pertenecia Aub— y sobre la
gue el autor escribid, respecto a la actriz catalano-mexicana: «Pin Crespo,
bonita como un sol, [...] y un tanto nerviosa con tanto teatro por delante,
pero justa en su indignacion que —a veces— le trababa tantito la lengua»
(Aub, 2007: 224). Crespo debuté en el cine con Contra la ley de Dios (1946),
pelicula dirigida por Adolfo Fernandez Bustamante, y en la que Aub trabajé
como adaptador. Coincidieron también en Barrio de pasiones (1948), del
mismo director y donde, como se ha indicado antes, Crespo compartié
reparto con Gustavo Rojo.

Volviendo a la pieza que nos ocupa y a los personajes en clave, queda por
identificar el espectro de Paquito Bosch, ya que el Unico exiliado que
conozcamos que podria cuadrar con ese nombre es Francisco Bosch
Morata (1901-1950), politico, maestro y meédico valenciano, de la
generacion de Aub, y que, al llegar a México, se establecid en el norte del
pais, en Mexicali. Otro Bosch, perteneciente este a la segunda generacion
del exilio republicano, seria el historiador Carlos Bosch (1919-1994), hijo
del prehistoriador Pere Bosch i Gimpera (1891-1974), pero no concuerda
con el nombre del espectro. Tal vez se trate, simplemente, de uno de los
miles de exiliados an6nimos que se establecieron en México con sus
familias.

1.3. Fecha de composicion

Al tratar de fechar la obra, se puede apreciar también el caracter innovador
de esta escritura, que valoramos, como primera aproximacion, que tuvo
lugar entre 1947 y 1953, afios en los que el teatro del absurdo, sobre todo
en Europa, en Francia, florecia. Esta aproximacion esta basada en, por un
lado, el hecho de que es una pieza que juega claramente con una
cotidianidad familiar que no pudo darse hasta el reencuentro de Aub con su
mujer e hijas y el inicio de su vida en comun en México a partir de finales
de 1946. Por otro, las cuestiones cinematograficas que son el motivo del
personaje de Papa Coconet nos hacen suponer que Aub todavia estaba en
la industria del cine, que abandono en 1953. Esos dos motivos principales
enmarcan la posible fecha de composicion.

Pero hay mas detalles que nos permiten saber que no se trata de una pieza
posterior, como las referencias infantiles de Carmen Coconetita, incluso en
el nombre del personaje, o las alusiones a la universidad de Mimin. Si la

106

452°F. #26 (2022) 94-116

La familia Coconeta y El armario de Elena: dos micropiezas desconocidas de Max Aub - Esther Lazaro Sanz,



situamos en el extremo, 1953, nos encontrariamos con que Carmen tendria
ya dieciséis afos, demasiados para encajar con el caracter que se le
atribuye en la micropieza; o que Mimin se encontraba ya casada y con su
primera hija, Elaine Falkner Aub, nacida el 20 de agosto de ese afio (Aub,
1998: 227), y que ademas se marcho de México el 7 de noviembre de 1951
(Aub, 2003: 101) para ir a vivir a Inglaterra con su marido, Neil Falkner.

Aunque si hay un dato que nos parece determinante para inclinarnos por
fechar la composicion de esta pieza en 1947 es su ubicacidén original
manuscrita. El documento ADV. C.8-1 esta conformado por una libreta que
Aub bautiza en su primera pagina con el titulo de «Breve escala teatral para
medir mejor nuestro mundo con leyes, reglas y textos de toda calafa, al
alcance de los mas variados caletres, y para mayor diversion de todos y
cada uno». Y afiade, para completar el disefio, «Escrita por Max Aub. En
México y en el afio de 1947» (ADV. C.8-1, p. [0]). Aub presenta esta portada
como si se tratara de una cubierta con un trabajo de disefio grafico que él
reproduce a mano, variando las tipografias y los cuerpos, asi como la
disposicion en la pagina. Este recopilatorio incluye: A veces parece que
estamos muertos (una primera version de Los muertos), Entremés de El
Director, A la deriva, La familia Coconeta, La certeza (obra inédita),
Incertidumbre (primer titulo para Transito), Uno de tantos, [Nuevo] Tercer
acto, La despedida (obra inédita), El olvido (titulado después Un olvido) y
Cuando el mundo eche a andar de nuevo (titulo primitivo de La vuelta:
1947). La mayoria de estas obras —a excepcion de La familia Coconeta,
La certeza y La despedida’®— fueron publicadas por el autor en la seccién
«Breve escala teatral para comprender mejor nuestro mundo»?° de su
primera y segunda entrega de Sala de Espera?!, en 1949 y 1950, cosa que
nos permite también confirmar con mayor seguridad la fecha de escritura
de este texto.

2. El armario de Elena (ca. 1950)
2.1. Descripcion de los materiales textuales

En cuanto a El armario de Elena, desconocemos la procedencia del
manuscrito cuya reproducciéon facsimilar se incluye en Cartas a mi hija
Elena (Aub, 2013). No se ha encontrado rastro de esta pieza en ninguno
de los archivos consultados para este trabajo, por lo que deducimos que
forma parte de la coleccion personal que atesoran sus herederas: primero
su hija Elena Aub Barjau, fallecida en mayo de 2020, quien facilitd este
manuscrito al editor del libro-estuche; y ahora su nieta Teresa Alvarez
Aub?2,

El manuscrito reproducido es visiblemente breve, ya que ocupa poco mas
de un folio. Parece estar escrito en tinta azul, sin ninguna correccién y sin
marcas de haber sido pasado a maquina. El titulo aparece subrayado y
centrado, asi como aparece centrado también el «Telon» final. El resto del
texto no contiene ninguna singularidad en su escritura. Se aprecian
abreviaturas en las didascalias de personaje, recurso tipico para escribir
con mayor fluidez las primeras versiones de las piezas, porque permite
centrarse en el didlogo y no en cuestiones formales; el nombre de Elena
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aparece subrayado en su ultima intervencion; y las acotaciones no se
presentan entre paréntesis.

Todo ello indica que la obra fue redactada del tiron y sin mucha (o ninguna)
revision posterior, como se deduce también de algunos errores
ortotipograficos facilmente enmendables (tildes o signos de puntuacion
ausentes, por ejemplo), cosa que explicaria igualmente la ausencia de otras
versiones en los fondos archivisticos del autor. Por lo que podriamos
considerar este manuscrito como la version definitiva del texto.

2.2. Contenido y analisis de la pieza

Esta micropieza, mas breve incluso que La familia Coconeta, esta
estrechamente relacionada con ella en tanto que tiene como protagonista
a Elena Aub, y el autor, es decir, su padre, la caracteriza del mismo modo
gue en la anterior: como una joven coqueta que ahora no solo pronuncia
los nombres masculinos, sino que colecciona a los hombres en su armario,
como veremos. La accion tiene lugar en «un cuarto, con un gran armario.
Elena estd sentada, cosiendo». Su primera intervencion es: «Enrique
Gonzéalez Martinez es un gran poeta. Enrique Gonzales Martinez acaba de
cumplir cincuenta afios de ser poeta. Enriqgue Gonzalez Martinez ha escrito
muchos libros buenos. El primer libro de Enrigue Gonzalez Martinez se
llama Gabriel Lopez».

Efectivamente, el tan citado Enriqgue Gonzalez Martinez (1871-1952) fue un
eminente poeta mexicano modernista, de fama internacional®®. Su carrera
diplomatica le llevd a establecerse en Esparfia entre 1924 y 1931, afios en
los que trabd amistad con gran parte de la intelectualidad espafola y
europea. Al igual que otros criticos exiliados como Enrique Diez-Canedo?*,
Aub, a lo largo de los afios, dedic6 —ademas de un obituario— varios
articulos a la vida y a la obra del poeta, entre ellos «Enrique Gonzélez
Martinez y su tiempo», aparecido en Cuadernos Americanos en 1952; o
«Enrigue Gonzalez Martinez. Vida y poesia», en la Revista de la
Universidad de Meéxico en 1971, reproducido luego en sus Ensayos
mexicanos (Aub, 1974b: 169-190); ademas de incluirle, y en primer lugar,
en su antologia de la poesia mexicana de 1950 a 1960%° (Aub, 1960: 23-
39). En el ultimo articulo arriba mencionado, Aub se muestra contundente
al valorarle: «dejemos sentado, en primer término, que Enrique Gonzélez
Martinez es el poeta mas importante de su generaciébn mexicana» (Aub,
2007: 867), y lo equipara con Antonio Machado. Incluso alude a él, igual
gue aludia a don Antonio, como «maestro»: «se van muriendo los maestros
gue uno mas queria y nos vamos quedando al filo de la muerte. Alli esta
Machado, aqui Canedo y este otro don Enrique» (Aub, 2007: 875).

También da noticia de su muerte —a los ochenta afios, el 19 de febrero de
1952— y hasta de su entierro, al que asistio, en sus diarios: «Muerte de
Enrigue Gonzélez Martinez. Tan lleno, que no hay por donde cogerlo.
Completo. Fue un hombre completo» (Aub, 1998: 203); «Hablo
Vasconcelos ante la tierra abierta que iba a recibir el cuerpo de Gonzélez
Martinez. Y es hermoso. Porque ambos defendieron los opuestos
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conceptos del mundo. Y no dejaron de estimarse, sintiendo cada uno que
el otro disintiera totalmente de su luz» (Aub, 2003: 105-106).

Por tanto, no es baladi que el poeta al que alaba Elena hasta en diez
ocasiones en la pieza, como veremos, sea Enrique Gonzalez Martinez.
Como nos informa Aub a través de las palabras de la hija, el modernista
«acaba de cumplir cincuenta afos de ser poeta». Este detalle nos permite
fechar la obra alrededor de 1950, ya que, aunque el primer poemario
publicado por Gonzalez Martinez, Preludios, aparecio en 1903, publicé
versos en periddicos y revistas desde 1885. De modo que, en algun punto
entre las dos cifras, pero no en los extremos (demasiado temprana 1935;
demasiado tardia 1953, ya que el poeta murié un afio antes, como hemos
sefialado, y aparecera al final de la pieza), y desde luego a partir de finales
de 1946, por los motivos arriba referidos acerca de la reagrupacion de la
familia Aub Barjau, nuestro autor escribié esta micropieza para su hija
Elena, segun afirmé el editor del libro-estuche en la presentacion del
mismo, que tuvo lugar en Madrid el 18 de noviembre de 2013.

Tras esa primera intervencion de la mediana de los Aub, y al mencionar a
«Gabriel Lopez» —que, obviamente, no es el titulo ni del primero ni de
ninguno de los libros de Gonzalez Martinez—, la acotacion nos indica que
«entra Gabriel Lépez. Elena lo mira y baja la vista», en una sefial clara de
rubor o timidez, y mantienen el siguiente dialogo?6:

Gabriel — Hola[,] Elenita.
El — Hola.

Gab - ¢ Como [sic] te va?
El — Bien ¢y ta?

Gab - ¢ Vas al baile[?]
Ele — ¢ A qué baile?

Gab — Al del lunes.

El — Iré al baile del lunes.
Gab — Bailaremos.

El — Bailaremos.

Gab — ¢ Quieres ser mi novia?
El - Si.

Gab — jQué bueno!

Ele — ¢ Verdad?

Tras este diadlogo, «Elena coge a Gabriel y lo cuelga en el armario». La
identidad de este Gabriel Lopez podria corresponderse con la del escritor
mexicano Gabriel L6pez Chifias (1911-1983), director de Radio Universidad
(UNAM) —cargo que desempeiiaria Aub mas de una década después?’—
en los afios de escritura de la pieza?®. Sin embargo, parece mas probable
gue se trate de un joven cualquiera, de edad mas pareja a la de la
protagonista de la micropieza. Y, si nos fijamos en que Elena lo presenta
como el titulo del primer poemario de Gonzélez Martinez, Preludios,
podriamos considerar la entrada del personaje y el didlogo posterior un
preludio del objetivo draméatico de la protagonista.

A partir de aqui, la escena se repetira en bucle, pero con distintos nombres,
es decir, con distintos muchachos que Elena ira colgando en su gran
armario, cual colecciéon de pretendientes:

109

452°F. #26 (2022) 94-116

La familia Coconeta y El armario de Elena: dos micropiezas desconocidas de Max Aub - Esther Lazaro Sanz,



Elena?®, cosiendo [-] Enrique Gonzdalez Martinez es un gran poeta, Enrique
Gonzélez etc.

La escena se repite diez veces, cambiando los nombres de los personajes que
entran [y] seran por orden: Gabriel, Paco, Max, Federico, Néstor, Luis, Eugenio,
Federico, Jorge, Eugenio, Federico y Antonio. Al final entra Enrigue Gonzalez
Martinez y encierra a Elena en el armario. Se oye un gran ruido, el armario
desaparece y sale Elena gritando:

— iFelipe! jFelipe!

Atraviesa la escena corriendo y baja el

Teldn.

Esta acotacion final encierra todo el desarrollo de la pieza tras el dialogo
inicial que, al parecer, se repetira con cada uno de los muchachos que ira
entrando —y esta estructura de repeticiones con ligeras variantes es
también caracteristica del teatro del absurdo—, hasta la aparicion del poeta
modernista quien, en un gesto de lo que podria ser enojo por haberse oido
nombrar tanto por Elena, la encierra también en el armario con el resto de
sus pretendientes. Aub parece reservar para Gonzalez Martinez la
peripecia final, si es que podemos llegar a considerarla asi, que contempla
también una suerte de castigo para la coqueta muchacha, a juzgar por su
reaccion al salir gritando y corriendo.

Igualmente, el nombre que gritara Elena, «Felipe», no se corresponde con
ninguno de los chicos que ha ido guardando en su armario. Como en la
pieza anterior, el listado de nombres debia corresponderse con los de los
jovenes que mas o menos cortejaban a Elena Aub en aquel momento.
Parece que el autor escribe nombres de mas, porque la escena «se repite
diez veces» pero, en cambio, el listado incluye doce variantes, con lo que,
incluso descartando el nombre de Gabriel, seguiria sobrando uno. El de
Federico, por ejemplo, se repite tres veces; el de Eugenio, dos. Tal vez Aub,
en un descuido, los escribiera pensando en la misma persona, justamente
por la falta de revision que parece denotar el manuscrito, como ya se ha
apuntado.

Esto nos indica también el caracter de divertimento, de poca importancia,
gue tenia para el propio dramaturgo. Podemos considerarla, pues, un mero
ejercicio ludico, una broma teatral para su hija mediana, porque incluso
muestra menos entidad que La familia Coconeta.

3. Conclusiones

Tras la descripcion y el analisis detallado de ambas micropiezas, podemos
confirmar, en cierto modo, su intrascendencia en un sentido literario, si las
consideramos en relacion con el resto de la produccion teatral del autor.
Destacan como una suerte de aplicacion formal, que no de fondo —ya que
contienen rasgos caracteristicos de esta estética teatral, a pesar de no
compartir con ella el afan de critica o de respuesta al vacio existencial,
como se ha sefialado—, del teatro del absurdo, en boga en esos afios, y
gue no conociamos hasta el momento en la trayectoria aubiana. A pesar
del interés de esta poética teatral hibrida que propone Aub, ambas piezas
carecen de la profundidad dramatudrgica que el autor imprimia a la mayoria
de sus obras. Aun asi, entre ambas hay claras diferencias, porque La
familia Coconeta esta, sin duda, mas trabajada y pensada que El armario
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de Elena, tanto a nivel literario, como teatral, como en los estadios del
proceso de escritura.

Eso se aprecia también en los materiales textuales, cuya observacion arroja
luz a dicho proceso y, por ende, al tiempo y la atencion empleados por Aub
en su elaboracion. Es particularmente significativo el Unico manuscrito
conocido de El armario de Elena, reproducido facsimilarmente en Cartas a
mi hija Elena: de ser, efectivamente, el inico material textual de esta pieza,
como parece indicar su ausencia en los archivos internacionales
consultados, es un ejemplo perfecto de primer borrador que nunca pasa a
una revision o reescritura y que se convierte, por tanto, en version final.

A pesar de la poca importancia draméatica de estas obras en el conjunto de
la produccion aubiana, si resultan de gran interés si las leemos como piezas
en clave, especialmente La familia Coconeta. Si bien podemos encontrar al
trasunto de nuestro autor o trazas autobiograficas, mas o menos sutiles, en
algunas de sus obras escénicas —como El rapto de Europa, Transito, La
vuelta: 1964 o mas claramente en Paso del sefior Director General de
Seguridad y Monélogo con Federico y con Miguel, por ejemplo—, es muy
poco comudn que Aub proponga piezas protagonizadas por su entorno
familiar y cotidiano. Y, al hacerlo, ofrece un retrato de su familia y de su
ambiente en esos primeros afios de exilio mexicano y de reagrupacion
familiar.

Porque, ademas, ambas obras nos hablan no solo del dramaturgo, sino
también del hombre. Tanto La familia Coconeta como El armario de Elena
son ejemplos de cémo Aub desbordaba teatro en todos los ambitos de su
vida, desde en su produccién profesional literaria hasta en los juegos y las
complicidades familiares con sus hijas. Segun el testimonio de Elena Aub,
«eran obras que nos regalaba para representar los domingos» (ap.
Manrique Sabogal, 2013), afirmaciéon que concuerda con esa imagen que
compartia Alvarez (2011: 50) de una casa llena de muchachas y
muchachos que componian el circulo de amistades de sus hijas y que
acudian a Euclides, 5 los fines de semana para «jugar» al teatro.

Finalmente, merece la pena sefialar la transculturalidad latente que
encierran ambas micropiezas en tanto reflejo de la vida y las relaciones en
el exilio. En La familia Coconeta se muestra la convivencia, por un lado, de
los distintos intereses de la familia, desde los estudios hasta el trabajo en
el gremio cinematografico —principal ocupaciéon de muchos escritores
exiliados republicanos durante los primeros afios—, pasando por el
entretenimiento infantil; y, por otro, si hos remitimos a los personajes en
clave, la convivencia de distintas generaciones de exiliados, no solamente
republicanos, como seria el caso de los hermanos Rojo. En cuanto a El
armario de Elena, a pesar de su brevedad, es innegable el peso del gran
poeta modernista mexicano, Enrique Gonzalez Martinez, en la pieza. De
ahi que una joven exiliada republicana de segunda generacion conozca y
elogie su obra, en tanto puente entre la tradicibn poética hispanica e
hispanoamericana. Este valor y el aprecio literario que sentia Aub por el
poeta mexicano quedan reflejados también en otros textos del autor, como
se ha visto.
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Por todo ello, La familia Coconeta y El armario de Elena suponen dos
rarezas en el conjunto de la produccion teatral de Aub. Han pasado
desapercibidas por la critica, en primer lugar, por no haberse publicado en
vida del autor y encontrarse inéditas hasta 2013; luego, por haber sido
incluidas en una edicion de dificil acceso; y, finalmente, por considerarlas
obras de poca enjundia dramatica, ejercicios ludicos para el divertimento
de sus hijas y sus amistades. De hecho, si el propio Aub no las publicé ni
las incluyd, por ejemplo, en su Sala de Espera, debié ser también porque
ni él las consideraba obras que debieran sobrevivirle.

Sin embargo, hoy nos permiten conocer otra faceta del dramaturgo
empedernido que fue, una nueva estética en su teatro siempre innovador,
un objetivo distinto en su afan por la escritura, y otros matices humanos,
personales, que configuran también su condicién de padre y su vision de
su propia familia, que no solemos encontrar en sus obras mas conocidas.
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1 Estas dos Ultimas piezas estarian en el limite del género microteatral y su inclusion o no
dependeria, de hecho, del montaje y su tiempo de escenificacion.

2 Para un andlisis del teatro de circunstancias de Aub, cf. Sirera, 2002: 30-41.

3 Las fotografias, dedicatorias y, especialmente, los materiales epistolares (cartas y
postales) han sido presentados y estudiados en Valcéarcel (2018).

4 Cuando nos referimos a version definitiva o texto definitivo en cuanto a los manuscritos
y mecanuscritos presentados, nos estamos refiriendo a lo que la critica genética prefiere
llamar version ultima o texto ultimo (cf. Lluch-Prats, 2010: 34).

5 La carta que se conserva en el Archivo de la Fundaciéon Max Aub (en adelante, AFMA)
tiene algunas ligeras omisiones respecto a la version citada y reproducida en Prats Rivelles
(1986). Estas variantes se deben, seguramente, a que las cartas custodiadas en el AFMA
escritas por Aub son, por lo general, copia de las originales que mandaba y no contienen
«las adiciones que muchas veces de forma manuscrita incluia» (Sanchez Zapatero, 2016:
2), como se comprueba en los casos en los que el destinatario ha conservado la original
maxaubiana.

6 Se trata de otra pieza breve que no suele contabilizarse entre el teatro del autor, por
haberla incluido en su diario La gallina ciega (1971). En ella, Aub recrea las peripecias de
la organizacion de la lectura de fragmentos de sus obras que llevé a cabo él mismo en el
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Teatro Figaro de Madrid el 24 de octubre de 1969, y que estuvo marcada por el
encontronazo con la censura (cf. Lazaro, 2019).

7 Marcamos en cursiva las acotaciones para facilitar su lectura y distinguirlas del resto del
texto y de otras didascalias, a pesar de que no aparezcan asi ni en el mecanuscrito de La
familia Coconeta ni en el manuscrito de El armario de Elena.

8 Para una mayor informacién sobre la vida y la obra de esta autora, cf. Llarena, 2003; o,
para una aproximacion mas general a ella, cf. Armas Marcelo, 2009 y Olmedo, 2016.

9 En esta Ultima pregunta, cuando aparece sin acentuar, por lo que, si no se trata de una
errata, Mama Coconeta pregunta si llueve cuando hace sol, y, en caso de que se trate de
una tilde olvidada, estaria preguntando en qué momento se dan cada uno de los dos
fendmenos climatolégicos. En el mecanuscrito apreciamos varias palabras a las que les
falta la tilde, por lo que ambas posibilidades de significado podrian ser correctas.

10| os subrayados, que se corresponden con las didascalias de personaje, son del original.
11 Para mas informacién acerca de la dramaturgia de José Ricardo Morales, cf. Valdivia,
2014 y concretamente, en cuanto a este estreno y la relacion entre Morales y la Xirgu, las
pp. 83-85. Igualmente, sobre la recepcion del montaje en los distintos paises
latinoamericanos donde lo gir6 la actriz, cf. Yousfi Lépez, 2014.

12 Para un estudio de los materiales destinados a la biografia inconclusa de su amigo y
cineasta, cf. Antequera Berral, 2014.

13 De hecho, esta Carmen de La familia Coconeta no es el (inico personaje maxaubiano
con fijacién por los cromos y sellos. En Juego de cartas (1964), también uno de los
remitentes (Emmanuel) acusa de ello a su destinatario (Doroteo), imitando un tono muy
parecido al que emplea la hija pequefia en la micropieza: «Esa mania de los sellos y ahora
de los cromos: —Mama, me hace falta el 601... Si no lo tengo me meo. El diez centavos
carmesi de Honduras y el diez centavos encarnado de Ménaco...» (Aub, 2010: s/p, carta
6 de tréboles/espadas).

14 Para un andlisis de Los muertos, cf. Soldevila, 2006; para Transito, cf. Aznar Soler, 2003:
283-295; para Uno de tantos y Otros muertos, cf. Moraleda, 1989; y para El hombre del
balcén, cf. Monti, 2002: 58-62.

15 Algunos antiguos integrantes de la compafiia sitlan su creacion en 1942 y desvinculada
de Aub (Heras Gonzalez, 2014: 57).

16 Se refiere al Instituto Luis Vives y a la Academia Hispano Mexicana, fundadas en 1939.
Junto con el Colegio Madrid, fundado en 1941, fueron las tres instituciones de ensefianza
promovidas por el exilio espafiol en México para la educacion de la segunda generacion
(y sucesivas, ya que tanto el Vives como el Madrid siguen en activo). Hubo una cuarta, el
Colegio Hispano-Mexicano Ruiz de Alarcon, que solo estuvo en funcionamiento de 1939
a 1943 (Garcia de Fez, 2011: 267).

17 Esta informacion fue proporcionada por su hermano, el artista Vicente Rojo, quien no
podria tratarse del «Vicente» mencionado en la pieza, ya que su relacién con Aub tuvo un
inicio mas tardio, hacia finales de los afios cincuenta. Pero si recuerda como una década
antes los progenitores Aub estaban «rodeados de jévenes que iban tras las bellas
hermanas Mimi[n] y Elena [...], que querian llegar a ser de “La familia Coconeta”».

18 Para mas informacién sobre esta representacion y el homenaje en el que se enmarcé,
cf. Aznar Soler, 2008: LXIII-LXV.

19 Para un analisis de estas dos piezas inéditas de Aub, cf. Lazaro Sanz, 2019: 368-375 y
410-418, respectivamente.

20 Aub vario ligeramente el titulo de la seccidn teatral de su revista en cada una de sus tres
entregas. En la primera aparecié tal y como lo hemos citado (Aub, 1949: s/n); en la
segunda, cambi6é mundo por tiempo (Aub, 1950: s/n); y en la tercera, ademas de mantener
el cambio de la ultima palabra, sustituyé comprender por medir (Aub, 1951: s/n).

21 Para mas informacioén sobre esta revista, cf. Aznar Soler, 2003: 81-92 y Lazaro, 2018.
22 Es el caso también de otros documentos pertenecientes a la coleccion personal de la
familia que, en los Ultimos afios, han podido verse, por ejemplo, en la exposicion producida
por el Instituto Cervantes —bajo la direccion de Juan Manuel Bonet y comisariada por Juan
Marqués— y que fueron reproducidos en el catalogo de la misma (Retorno..., 2017).

23 Para mas informacion sobre Enrique Gonzalez Martinez y su obra, cf. Navarrete Maya,
1993 y Xirau, 1991.

24 La amistad y la admiracién que se tenian Diez-Canedo y Gonzalez Martinez queda
reflejada no solo en los articulos que se dedicaron respectivamente el uno al otro, sino
también en su correspondencia, que da cuenta del inicio de su relacién en 1909, y que ha
sido estudiada y reproducida por la historiadora (y nieta del poeta y critico espafiol) Aurora
Diez-Canedo (2005).
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25 Para un estudio de ese libro, su recepcién y la posicién que tomara Aub como antélogo,
cf. Valender, 2007.

26 A pesar de que las reproducciones manuscritas cuentan con una transcripcion en el
estuche-libro, la transcripcion que ofrecemos la hemos realizado directamente del
manuscrito facsimil, para una mayor exactitud.

27 Acerca de la labor de Aub en Radio UNAM, cf. King Cobos, 2007: 56-76.

28 Para mas informacién sobre Gabriel L6pez Chifias y su obra, cf. Ortiz Flores, 1997.

29 El subrayado es del original.
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