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El volumen La Habana textual: ‘Patafisica y OuLiPo en la obra de Guillermo
Cabrera Infante, de publicacidn reciente en la editorial Peter Lang, esta
firmado por Lidia Morales Benito. En él se nos muestra un aspecto desco-
nocido hasta ahora en las obras del autor cubano a las que los estudios
literarios han prestado menor atencion: el componente francofono de lo
ludico, visto este no como escapismo de lo histérico, sino como intento
texto-literario de, por un lado, exorcismo del malestar originado en lo
politico y, por otro, de recuperacién frustrada de lo perdido. El estudio se
divide en dos partes fundamentales: una primera etapa de presupuestos
tedricos y una segunda, mas extensa, de critica textual directa de aquellas
obras de Cabrera Infante en las que lo ludico —o precisamente la falta
de ello— es analizado a fondo.

La exposicion teorica aparece a lo largo de tres capitulos: «El valor del
juegoy», «Cabrera Infante en las tradiciones culturales ludicas» y «Un
Francofilo Cubanox. A lo largo de ellos se nos detalla la teoria del juego
y sus aplicaciones literarias a partir de los principales estudios existentes
sobre lo ludico, firmados por autores como Roger Callois o Johan Huizin-
ga; ademas, se incide en la importancia de las tradiciones anglosajona
y francesa en la trayectoria del autor, especialmente esta ultima, de las
cuales el cubano toma técnicas de composicion para construir su juego
literario. Sera fundamental, entonces, el angulo comparatista del estudio
a la hora de entender las influencias extranjeras en la obra de Cabrera
Infante, pues la llegada de estas hasta Latinoamérica se demostrara
vital en la seleccion de estrategias de desintegracion, reconstruccion y
complejizacion del texto literario.

Asi, las dos influencias principales estudiadas en este volumen seran,
por un lado, la de la ‘Patafisica, «ciencia» dedicada al estudio de las ex-
cepciones a la regla y particularidades, cuyo concepto fue acufiado por
Alfred Jarry y utilizado para la creacién del College de ‘Pataphysique 'y,
por otro, la del taller OuLiPo (Ouvroir de Littérature Potentielle), fundado
por Raymond Queneau y Francois Le Lionnais, en el que se enfrentaba
la creacion de textos literarios a partir de una restriccion (o contrainte)
y de la utilizacién de féormulas matematicas. En su literatura, Cabrera
Infante pone a trabajar los recursos aprendidos de estas tendencias, asi
como el pun inglés propio de autores como Lewis Carroll, y las lleva a
lo local a través de, entre otras cosas, el choteo cubano y de la eleccion
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de la capital de su pais como espacio de ficcidon. La hipétesis principal
del ensayo es clara: la ciudad de La Habana es llevada a lo literario por
parte del autor y anclada en el espacio temporal prerrevolucionario en un
intento de salvaguardarla del devenir historico y de recuperar lo perdido
en el exilio y la dictadura castrista. Esto lo hara a través de la conver-
sion de la ciudad en el tablero de juego necesitado, segun los teoricos
de lo ludico, para que la partida tenga lugar: asi, la autorreferencialidad
del juego preserva la capital en la ficcion, y esta sera susceptible de ser
utilizada en multiples ocasiones y en diferentes partidas, que a su vez
seran las diferentes obras del autor. La Habana, por lo tanto, se convier-
te, haciendo referencia al titulo del ensayo, en una figura textual, y la
literatura de Cabrera Infante se transforma a su vez en un multiverso de
realidades ficcionales posibilitado por el espacio alternativo y atemporal
que ofrece el juego.

Morales expondra en detalle las estrategias utilizadas por el cubano. Esta
segunda seccidn se centra en el estudio critico y se divide en tres grandes
capitulos, correspondientes con los titulos de las obras elegidas: «Exor-
cismos de esti(l)o (1976)», «La Habana para un infante difunto (1979)»
y «Obra péstuma: La ninfa inconstante (2008), Cuerpos divinos (2010) y
Mapa dibujado por un espia (2013)». A partir del estudio de la primera,
la autora sienta las bases para comprender las torsiones del lenguaje
llevadas a cabo por Cabrera Infante en su persecucion del juego literario.
El estilo de cada obra variara en funcion de dénde se encuentre la misma
en un eje excluyente formado por lo ludico en un extremo y la inclusion
de hechos histérico-politicos en el otro. El choteo cubano, forma de hu-
mor y de rebajamiento de lo serio, se combinara con la descomposicion
linguistica. Estas estrategias destructoras se sumaran a otras construc-
tivas provenientes de la ‘Patafisica y el OuLiPo; la primera, entendida
como Ciencia de las Soluciones Imaginarias y Ciencia de lo Particular,
se aunara con las reglamentaciones del juego provenientes, en parte,
de la contrainte oulipiana y otros rigores matematicos utilizados por este
taller en la creacion de literatura potencial. ElI cubano utiliza su amplio
conocimiento de idiomas y de referencias culturales para dar la vuelta
a todo lo serio y respetado: a través del juego, crea nuevas realidades
textuales complejas y contenidas.

El volumen contiene una ultima seccién, un regalo para el publico lector
que afiade nuevo material de estudio: por una parte, se expone una
nomina de libros de la biblioteca personal del autor cubano en su casa
de Gloucester Road, y por otra, se nos ofrece una entrevista a su viuda,
Miriam Gomez, en la que se detalla su papel en la edicién de los textos
del marido y su intervencion en la publicacién postuma de la obra de este.
Los anexos indicados complementan a la perfeccion el estudio previo,
tanto a la hora de indagar en los intereses extraliterarios del autor como
de destacar la importancia de las influencias extranjeras en su produccion.
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Este ensayo propone, en definitiva, la utilizacion —o no— de la com-
plejidad del juego patafisico y oulipiano en la obra de Cabrera Infante
como intento de recuperar la capital cubana y extraerla de la Historia, o
de situarla precisamente en la Historia para exponer los hechos recor-
dados. Define la autora dos tipos de poderes, que resuenan con el eje
comentado anteriormente respecto de la inclusién de hechos politicos en
la narrativa: el primero es el poder horizontal, el ejercido por la Historia, y
el segundo es el vertical, en el que lo ludico garantiza una potencialidad
literaria, la creacion de realidades paralelas alejadas de la intromision
de la Historia y que preservan La Habana autorreferencial. La imposi-
cion oulipiana de reglas para la creacion y el centramiento patafisico de
lo particular en algunas de las obras —como en Exorcismos de esti(l)o
(1976)— vy, contrariamente, la intromision de hechos histéricos en varias
de sus obras péstumas —como en Mapa dibujado por un espia (2013)—
proporcionan una poética contrastada en la trayectoria del autor que auna
la complejidad del humor con la gravedad, dando lugar a una vision del
mundo y de la literatura, como afirma Morales, alejada del unitarismo
castrista. En conclusion, el estudio pormenorizado del lenguaje, torcido
y estirado hasta las ultimas consecuencias en el juego literario, muestra,
en efecto, una nueva perspectiva sobre las obras menos estudiadas de
Cabrera Infante. Gracias a una escritura clara y sugerente, este ensayo
nos permite asomarnos a la obra del cubano desde una ventana poco
explorada, y supone un avance notable en la aplicacion practica del marco
teorico de lo ludico en la literatura latinoamericana del siglo XX.




