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«Recreador de la lengua
anapoeta sera

quien salvandola de mengua

su caudal conservaray.

Miguel de Unamuno, Cancionero

«A esta energia de sonido —diferencia textural, diferente textura— de las
nuevas superficies textuales expandidas —y sus sentidos y sus suefios—
me gustaria llamar Analira. A esta ficcion critica que en algun punto también
podria llamarse “proceso de liberacién del verso medido impreso” y que, muy
someramente, consiste en la expansion de las operaciones de traslacion de
sonido en escritura y de escritura en sonido, me gustaria llamar Analirica
para subrayar su contraste con la Lirica —entendida también como ficcion
critica que nombraria un régimen anterior».

¢ Quién tiene derecho a narrar la historia? ¢ Quién, a contar cuentos?
¢ Sera posible volver sobre nuestra historia reciente para barajar y volver
a repartir las cartas? ;Para recuperar fragmentos ignorados y piezas
descartadas? ¢ Para introducir nuevas cartas y proponer otras reglas de
juego, otros modos de lectura? ; Para inventar, volviendo sobre nuestro
pasado, nuevos modos de agenciamiento e intervencién? El momento
analirico. Una historia expandida de la poesia en Esparia de 1964 a 1983
bien puede ser leido desde las facultades de Filologia espafiolas, a par-
tir de estas pocas preguntas, como una posibilidad de repensar la histo-
ria de nuestra poesia reciente y, con ello, de reformular nuestra contem-
poraneidad poética, sacandola de sus casillas. Lo que implica una ética
y una politica de la critica de la que cabe destacar algunos aspectos. En
primer lugar, que no es posible pres- [~ esie es un texio que

cindir de la imaginacion critica a la | humildemente se afiade a la

hora de estudiar la literatura y los | larga serie de los escritos por
objetos culturales. En segundo lugar, | investigadoras naciadas tras

que no cabe dejar de lado la poesia | 1977, de Maite Gabayo a German
para estudiar la poesia, sino que Labrador, Brice Chamouleau o
estudiarla ha de implicar, de un | Alberto Berzosa, o, mucho mas alla,
modo u otro, dejarse afectar por ella. en la potente obra d? !‘U'S Lope;
Como escribia Radl Antelo (2020): Carrasco, con que vinimos a revisar

C ia. filologi Ent ese periodo denominado Transicion,
«-omo poesia, filologia». En tercer y sus ecos, desde la larga crisis

lugar, que los procedimientos de la | eoliberal. . ».
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critica son tan importantes como sus discursos y los objetos con los que
trabaja. El estudio que tenemos entre las manos evidencia en su propio
montaje una tension o friccion critica entre la ficcion critica que propone
y los materiales que dispone, y con los que entra en contacto.

& / &

Este artefacto critico —resultado de
una tesis doctoral y de mas de una
década de trabajo con el archivo de
las artes verbales de los afos sesen-
ta y setenta— presupone que los mo-
dos de escritura, y de construccion
del objeto libro en este caso, no pue-
den desentenderse de las singulari-
dades de lo estudiado. En ese senti-
do, salta a los ojos como una de las
problematicas centrales de El mo-
mento analirico apareceria ya en la
fotografia de la portada, tomada en
Malaga, en 1983, por José Antonio
Berrocal, y que recoge una pintada
del colectivo artistico Agustin Parejo
School. ¢ Cual es la distancia que va
de la poesia a la POEZIA? ;De la
biblioteca a la calle? ¢ De la lengua al
dialecto? ¢ Del soporte papel a los muros y paredes de las ciudades?
¢De S aZ? ;De la ortografia a la heterografia? ¢, De la autoria individual
al anonimato? ¢ De la escritura a la performance? 4 Cuales serian, al fin,
los limites de la poesia, y en qué sentido esta podria hacerse anarquica?
O dicho aun en otros términos, ¢en qué sentido lo analirico se anudaria
con el anarquismo, tal como propone la intervencion sobre la fotografia
inscrita en la portada del volumen?

A partir de esas problematicas, Salgado propone un relato y una poética,
que es también una cartografia provisional para los usos del presente.
Para ello, la autora trama una ficcidn critica que da a leer un momento
de la poesia en Espafia: el momento analirico, el cual se propone dar a
pensar «fendmenos de intensificacion grafica, oral y performativa» que
habian sido agrupados muchas veces hasta ahora bajo las etiquetas de
«poesia visual» o «poesia sonora». Una de las virtudes de su teorizacion
es que permite pensar conjuntamente un corpus que habia sido escindido
por la tradicion historiografica y minorizado por la critica. Lo analirico se
deja entender en contacto con las practicas anartisticas de Duchamp, asi
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como con el analfabetismo, del que escribe Salgado que «probablemente
no sea sino otro nombre, menor y al paso, de la différance derrideanay,
y que permitiria «describir las cualidades textuales de dichas piezas
sorteando las atribuciones “visual” y “sonora”» —analfabetismo cuya rei-
vindicacion cabria remontar hasta José Bergamin, quien leyera en 1930
en la Residencia de Senoritas de Madrid su conferencia La decadencia
del analfabetismo.

El periodo estudiado se extiende desde la emergencia del momento
analirico en 1964 hasta su clausura oficial en 1983, fecha desde la que
se impondria en Espafia un monolingliismo poético al que los cuerpos
mas diversos tenderan a conformarse al entrar en poesia. La tension
interna entre la lengua y el dialecto que habitaria la poesia segun Paso-
lini y Agamben quedaria muchas veces neutralizada por el «consenso
formal» que implica, a partir de 1983, «la vuelta al orden lirista», en lo
qgue supone un «complejo proceso de despolitizacion de la lengua» y de
«ideologizacion progresista del poeta» que desemboca en «la escasa
indagacion y la tenue innovacion que se da en la poesia espafiola actual».

Esa situaciéon, de hecho, no es propia solo de la poesia, sino que va
asociada a una critica y a una historiografia que hasta hace poco han
sido hegemodnicas en nuestro pais, y que, institucionalmente, siguen
detentando el acceso a los medios de reproduccion en escuelas, institu-
tos y universidades, asi como en los medios de comunicacion de mayor
difusion. No deja de ser significa-

«El impulso con el que arranqué el
estudio que en este libro presento
fue el de exceder, como poeta y
como investigadora, la estrecha
normatividad formal del marco de
lectura habilitado por el bipartidismo
de no solo dos estilos versales, sino
de una cosmovisién politica y cultural
de parecida condicién binarista y
ultraestabilizada en el neoliberalismo
sin alternativa».

tivo el caracter normalizador de
las propuestas hegemonicas de
la critica, la historiografia, la lite-
ratura y la poesia durante la pos-
dictadura espafiola, las cuales a
veces producen una sensacion
de anacronismo al ser compara-
das con las vigentes en algunos
paises latinoamericanos, como
Brasil o Argentina, propuestas que

cabe considerar, si no necesaria-
mente mas contemporaneas, en cualquier caso, menos conservadoras
o reaccionarias que las dominantes en Espana. Podemos hablar, en este
sentido, de una configuracién normativa, monarquica y policial que la
mayoria de nosotras hemos padecido durante nuestros estudios primarios,
secundarios Yy, tantas veces, universitarios, y que sigue determinando
gran parte de la poesia y de la critica espafiola contemporaneas. Esa
configuracion es normativa porque define, selecciona y evalua la multi-
plicidad de lo real a través de un sistema de principios y desviaciones
respecto a unos parametros preceptivos que distribuyen cronologias,
poéticas y formas de escritura; monarquica porque —ademas de ejer-
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cerse en el marco de una monarquia parlamentaria— esta basada en un
unico principio o arché, el cual es un principio unitario; y policial porque,
siendo un discurso sobre lo real, se presenta, segun la caracterizacion
de Ranciere, como un orden natural que reposa en una distribucién je-
rarquica de los lugares y las funciones de los sujetos y de los objetos sin
poner en duda en ningun momento su propio principio de organizacion.
Lo que implica la denegacién de la dimension politica del discurso, asi
como la evacuacioén de cualquier reflexion que pudiera asomarnos al
inconsciente tedrico del que se constituye en agente.

«La pérdida de legibilidad en que cayeron durante el medio siglo las
técnicas compositivas de las vanguardias histéricas explica en buena
medida el porqué de que ciertos procedimientos puideran seguir resultando
sospechosos a lectores y escritores de 1974, 1986 y hasta 2008, cuando yo
quise hacer publicas mis investigaciones».

Es ese sistema de control invisible —naturalizado hasta el dia de hoy
en tantos ambitos, a pesar de hacer aguas desde hace tiempo— el que
obliga a la autora a partir de una impugnacién de la que fue la poética
hegemaonica desde los afios ochenta, la cual llega hasta hoy en dia.
Caracterizada a grandes rasgos bajo el nombre de nueva sentimentali-
dad u otra sentimentalidad, se trata de una poesia que respeta el orden
discursivo y que se construye, siempre en términos expresivos, a través
de los patrones versificatorios heredados, que constituyen el cuerpo del
poema. La «transparencia semantica» y el «optimismo comunicativo»,
ligados a una critica de cualquier actitud experimental o de vanguardia,
son otros de los rasgos caracteristicos de esta poesia, que encontraria en
la figura de Garcia Montero un caso paradigmatico tanto a nivel poético
como institucional. Se trataria, en palabras de Salgado, del «programa
de una “poesia en vaqueros”, que exalta la normalidad subjetiva (la gente
normal), politica (el Estado democratico) y cultural (sus instituciones)
como valores defendibles y deseables», y que tiene como supuestos de
base al «yo» y a la conciencia como instancia autoevidente que le dota de
centro. En esa configuracién se hace posible leer en qué sentido el cierre
antropoldgico del franquismo marco de modo violento los limites de los
modos de lo sensible y de lo pensable en el cuerpo politico de la nacion.
A pesar de que haya sido un marxista althusseriano como Juan Carlos
Rodriguez uno de los promotores de la llamada poesia de la experiencia,
no seria dificil trazar una genealogia que iria de Carlos Bousoiio a Garcia
Montero, y en la cual cumpliria un lugar clave la figura de Damaso Alonso
y el cierre nacional-catélico de la cultura posterior a la Guerra Civil, para
sefalar de qué modo problemas provenientes de otros tiempos siguen
afectando y constituyendo —tantas veces silenciosamente— a la poesia
contemporanea. Volver sobre esas figuras nos permite ver en qué sentido
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la poesia, la critica y la historiografia espanolas han quedado encerradas
durante tanto tiempo, y a veces hasta hoy en dia, en las certezas del yo,
condenandose a las carceles de lo posible. EIl momento analirico sobre
el que vuelve este libro, trayéndolo al presente, pone asi en cuestion el
fundamento metafisico implicito en la vuelta al orden decretada oficial-
mente por la critica y la poesia espafiolas de los afios ochenta.

El libro de Salgado, que implica la construccion de un corpus y de un
cuerpo lector nuevos, consigue romper con las politicas del consenso y
liberar la fuerza de unas practicas poéticas y artisticas que raras veces
han sido contempladas por la historiografia y la critica, que ademas ha
tendido a disociarlas en dos bloques estancos: el de la poesia y el del arte.

& [

¢, Como construir un corpus? EIl momento analirico propone leer a Joan
Brossa, Esther Ferrer, Justo Alejo, Felipe Boso, Pere Gimferrer, Fernando
Millan, Julio Campal, Angel Crespo o Carles Camps poniéndolos al lado
de Isidoro Valcarcel Medina o Rogelio Lopez Cuenca, de colectivos y
grupos como Problematica 63, CPAA, ZAJ, Gran de Gracia, NO o ZAJ,
y de Gertrude Stein, Hélio Oiticica, Ronaldo Azeredo, Pedro Xisto, Henri
Chopin, Alain Arias-Misson, Eugen Gomringer o Robert Smithson. Escribe
la autora al respecto de esos nombres y de algunos mas: «Consideré
que mi tarea no era reivindicar unas obras y practicas suficientemente
documentadas como para merecer sitio en la historiografia del arte del
siglo XX, sino armar una poética que permitiera leerlas dentro de un
corpus de poesia que también incluyera las reediciones o reimpresiones
de las obras completas de Anibal Nuhez, Merlo, Panero, Ullan, Prat,
Hervas, etcétera». Salgado también sefiala la escasez de mujeres en
su estudio, la cual, aunque «es sin duda responsabilidad de quien esto
escribey, tiene que ver al mismo tiempo con que «la poesia era un mundo
de hombres donde las mujeres habian de conformarse con ocupar un
segundo o tercer o cuarto plano», tendencia que solo se transformaria
de manera evidente a partir de los afios noventa. La autora, de hecho,
dedica un ultimo capitulo («Unos poemas por venir (y algunas preguntas
abiertas) desde 1983») a estudiar cdmo, mas alla de la homogeneidad
autorial masculina, «incluso cuando alguna mujer o persona de orien-
tacion sexual no normativa entre en el canon, el indice, el corpus y los
puestos, permanece intacta la configuracion de la textualidad patriarcal».
Lo que muestra que lo que estaria en juego no seria solo un problema de
autorias, sino también de textualidades. Aqui se impone una pregunta,
que abre ese ultimo capitulo: ¢ cémo despatriarcalizar el lenguaje y los
modos de estudio de las artes verbales y los objetos culturales?

/ I &
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Se trataria de hacer legible la poesia espafiola a partir de un movimiento
excéntrico, enfrentandola a toda una serie de producciones que han sido
calificadas (cuando no estigmatizadas) como marginales o ilegibles; de
prestar atencion a esas producciones tantas veces marginadas, llevandolas
al centro y haciendo estallar desde ahi los relatos y los procedimientos
criticos heredados, que no las contienen; de interpretar esas producciones
a partir de un desplazamiento material y geografico: salir de la pagina y
de Espana para desplazarnos a Brasil y traer hasta nosotras —onde quer
que vocé esteja— los parangolés de Hélio Oiticica que visten a Caetano
Veloso, imagen que abre el libro «por condensar una suerte de cruce en-
tre estética y politica, juventud y cambio, espacio publico y transgresion,
representativo de un momento cultural y politico» que no solo se dio en
Espana. Con todo ello, se trata de tramar una serie de agenciamientos
que provoquen transformaciones.

Asi es como el momento analirico se coloca en serie con otros libros
ya existentes, e intenta dar voz a una potencia de transformacién que
tiene en la primavera de 2011 —momento en el que el libro empezo a
escribirse— y en los acontecimientos politicos asociados a la misma su
momento de emergencia. No esta de mas recordar como Hacia un ruido.
Frases para un film politico (Contrabando, 2016), artefacto analirico de
la misma autora, gira en torno a ese mismo acontecimiento. E/ momento
analirico, partiendo de ahi, apunta al mismo tiempo a una comunidad, a
un pueblo-que-no-existe (como le gustaba decir a Agustin Garcia Calvo):
aquel que, retomando la analira y llevandola mas alla de si, acaso salga
al encuentro de otra lira por venir. Cabe aqui volver sobre los versos de
Unamuno citados al comienzo, los cuales dan una idea de lo poético y
de la tradicién en tanto que flujo anénimo en el que el poeta se inserta,
en ritmos y rimas, para conservar y acrecentar el cauce de una lengua
que es como un rio sonoro y caudaloso que se convierte en imagen de
lo vivo de un pueblo. Esa figura poética, que remite a una cierta idea
de tradicion, es en ultimo término unificadora: una lengua, un pueblo,
una nacion, una sola tradicion. Y un sujeto masculino que la expresa en
nombre propio, representandola, para fundirse y anonimizarse en ella.
En las multiples declinaciones poéticas de la tradicion, la propuesta de
Salgado rompe con esa concepcion en lo que concierne a su dimension
patriarcal y a su caracter unitario y continuista para abrir la poesia a los
flujos y las potencias del afuera. En ese sentido, el momento analirico
presenta, entre otras cosas, una critica a los moldes métricos y versifi-
catorios heredados.

/ & &
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El momento analirico despliega «un movimiento de estratificacion de un
regimen textual ofro o nuevo que se va deslizando dentro del régimen
uno o viejo». Ese nuevo regimen textual se da por la liberacion del patron
versificatorio y del espacio grafico (liberar el verso o liberarse del verso,
liberar el espacio grafico y liberarse del espacio grafico), lo que implica
muchas veces la abertura hacia el campo artistico y performatico. En
ese sentido, Salgado subraya en su reconstruccion histérica que «la
visualidad de la “poesia visual” seria, pues, y sobre todo, un asunto re-
lacionado con el significado y la materialidad linguistica, esto es, solo un
caso mas del amplio espectro de la escritura expandida cuya historia se
inicia narrativamente con el Un coup de dés (1897-1914) de Mallarméy.
El verso libre «inicia un problema compositivo de largo mas productivo
y complejo que el problema de la “poesia visual”, a saber, como va la
escritura poética a articular el tiempo y el espacio de las lenguas emplea-
das en ausencia de un metro y una linea horizontal impresa que eran
las unidades ritmicas codificadas para ello». Se trata, asi, de ver cuales
seran los nuevos principios constructivos de la poesia y de preguntarse
en qué se sostiene. Con ello, Salgado propone poner entre paréntesis la
nocion de «poesia visual», la cual aprisionaria en una nueva categoria
la poesia que desafia sus prisiones.

En esa misma linea, El momento analirico muestra los limites de las
versiones caligramaticas de la «poesia visual», las cuales se limitan a
«representar miméticamente un objeto del mundo», reforzando, a través
de la iconicidad, «la muy extendida ilusion de una posible equivalencia
entre significado, significante y referente», critica que ya fue planteada
por los poetas concretos brasilefios para desestimar los caligramas de
Apollinaire. De ese modo, cabe oponer al caligrafismo (pretendidamen-
te) transparente de algunos herederos del poeta francés, junto con las
logofagias estudiadas por Tua Blesa, el arte antirretiniano de Duchamp,
tendencias que resistirian a aquella vertiente de la poesia visual que
presentaria la lengua «como un cristal transparente» que se trataria de
utilizar de la forma mas rentable posible, transmitiendo lo maximo con el
minimo de recursos. Sucede que «la tendencia caligramatica de la poesia
visual posterior a los afos setenta nos distrae del ritmo de la inscripcion
mediante poemas tendidos hacia la maxima transparencia semantica
para la plena comunicacion, como en la sefialética».

Se trata, a su vez, de una apuesta por ir mas alla de los moldes y los
limites recibidos. El libro que tenemos entre las manos no solo disputa
el bloque hegemonico de la poesia, sino también la construccion de un
canon de vanguardia que excluiria a «la serie que conforman el collage,
el ready-made, el detournement, la performance 'y, en fin, toda suerte de
escrituras fuera de formato exploradas por la heterogénea constelacion de
practicas intermediae, anartisticas, povera y antiinstitucionales de los afos
60y 70», las cuales quedan desplazadas «fuera de la fotografia». Asi, cuan-
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do Salgado se aproxi- —r(ares Ta historia de formacion de un campo
ma a la trayectoria de poético tan formalmente continuista y verbalmente
Gimferrer apunta a la homogéneo a interior de las superficies versales
constitucion de «una |de toda la segunda mitad del siglo como escindido
genealogia de la mo- a exterior no ya solo del campo de la “poesia
dernidad estética no experimental” sino de los usos de las otras artes
radicalizada politica- |que le van siendo coetaneas? Y esta exclusion de
mente ni critica con las formas [...], ¢ no tendria relacién con la falta
de innovacion de que adolecen las practicas de
escritura y modos de lectura hegemonicos de la

poesia publicada actualmente en Espana?».

su autonomia para
caracterizar una no-
cién de vanguardia que
[...] perdurara durante
afos como nocion prestigiada de lo que quiera que sea la innovacion
poética en Espafia». De ese modo, «la nocion de vanguardia poética que
no ocupe la etiqueta de “poesia experimental/visual’ en el campo literario
espanol va a tender a ser asociada con una posicidn autorial individual, en
nada colectiva ni, digamos, activista, muy poco materalista (econémica y
estéticamente), formalista y tendente a la conservacion de algunos valo-
res formales como pueda ser cierta (suave) indeterminacién semantica».

Salgado se pregunta por una comunidad que siempre esta por reinventar
e intenta darse una tradicion y colocarse en posicién de heredarla: de
abrir un porvenir. Es de ese modo como, apoyandose en experiencias
colectivas como la del colectivo Seminario Euraca (https://seminarioeura-
ca.wordpress.com/), el momento analirico pretende contribuir a construir
criticamente, casi como su epilogo, un lugar para la poesia contempora-
nea, y para una poesia por-venir, desde «una mirada feminista y queer»
que podria «darle la vuelta al poema espanol estandar tanto como a la
textura neovanguardista estandarizada».

& & &

El momento analirico apunta hacia el afuera. «Porque cualquier libro al
cabo se construye fuera del libro tambiény», porque su potencia deriva de
la posibilidad de hacer rizoma con series heterogéneas. Como escribia
Deleuze, «ningun libro contra lo que sea tiene importancia; solo cuentan
los libros “a favor de” algo nuevo, y que saben producirlo» (1973: 599).

Como si cantaramos con Sérgio Sampaio: «Eu quero é botar meu bloco
na ruay.



https://seminarioeuraca.wordpress.com/
https://seminarioeuraca.wordpress.com/
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