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RESUM

Partint dels dos passatges d’Acarnesos del titol, l'article presenta dues caracteristiques molt
peculiars de la construccié de I'obra a la Comedia Antiga que van lligades entre elles: el
tractament de l'espai i del temps i el desenvolupament de 'acci6. En combinacid, ens mostren
com clarament els episodis que aquest genere presenta en escena no son necessariament (de fet
sovint no sén) els que contribueixen més a la progressid de 'accié de I'obra. En la proposta que
fem aqui, el desenvolupament més o menys estes d'una escena té a veure més aviat amb la
possibilitat que ofereix per a I'insult i la ridiculitzacio.
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SPACE AND TIME IN OLD COMEDY. A PROPOS OF ACHARNIANS 237-240 AND 440-
444

ABSTRACT

Starting from two passages of Aristophanes’ Acharnians, this paper presents and discusses two
very peculiar and related features of Old Comedy: its treatment of space and time, and the
construction of the plot. In combination, they show quite clearly that in Old Comedy the scenes
presented and developed on stage are not necessarily (indeed they often are not) those which
contribute to the development of the plot. In our proposal, the more or less lengthy development
depends rather on the scope they offer for insult and ridicule.
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Ach. 237-240

(AL} Evpnpette, evdnuelte.

{XO.} Zitya mac. Hiovoat', &vdeg, &oa g evPnpiag;

Ovtoc avtog oty 6v (nTovpev. AAAQ deDo Ttag

EKTOdWV* VoWV Y avnp, we €oud, EEEoxeTal. 240
[Diceopolis]

Silendi, silenci! El ritu comencga.

[Cor]

Que calli tothom. Sentiu la crida al ritual?

Es aquest el que busquem. Tothom aqui

aparteu-vos, que sembla que es posa a fer un sacrifici.
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1. ESPAI I TEMPS A LA COMEDIA ANTIGA. Obt0g avtog £ottv 6v {nrodpev: “Es
AQUEST EL QUE BUSQUEM, AQUEST!”

No conec cap comentari que es plantegi una pregunta molt senzilla i molt
obvia en aquesta escena: com ho sap el Cor que aquest és el qui cerquen? En un
cert sentit, la pregunta no és pertinent a la Comedia antiga, pero en canvi si ens
la plantegem podem aprendre molt sobre el genere. A la comedia aristofanica,
les accions, les reaccions, el que la gent sap o no sap sovint no és justificat,
contrariament al que estem més acostumats a trobar en el teatre més o menys
realista. Algunes accions s’allarguen i els resultats no es veuen fins al final d"una
llarga escena, mentre que en altres casos les coses passen immediatament, i no és
facil entendre per que és aixi en cada cas.

A l'escena present, el Corifeu senzillament sap, només de veure’l o potser tot just
de sentir-lo, que aquest és el seu home. Pero en realitat aquest no era 1’home que
perseguien. Som poc després de 'entrada del Cor en escena (la parodos), en que
de fet el Cor entra perseguint Amfiteu, 1’home-déu que Diceopolis havia
comissionat per negociar-li una pau a Esparta. En l'escena anterior, Amfiteu
torna (després parlarem del seu viatge, que també té les seves peculiaritats) i
ofereix a Diceopolis tres opcions de treva (metaforitzada com a vi, cosa que el
grec permet facilment, ja que la paraula ortovdr significa alhora ‘treva’ i ‘libacid’).
Diceopolis en tria una, la més llarga, de 30 anys; llavors Amfiteu surt corrents
dient que ha de fugir dels Acarnesos, i immediatament apareix el Cor, que
efectivament venia perseguint-lo. Ara som en el punt on hem comengat: només
sentir Diceopolis saben que aquest és el seu home, pero en realitat ells en
perseguien un altre, i tampoc no han vist que aquest altre, Amfiteu, donés la
treva-vi a Diceopolis. De fet no haurien ni tan sols de saber que Amfiteu havia
estat comissionat per Diceopolis per anar a Esparta i portar-li la treva. Tanmateix,
saben que aquest era 'home que perseguien.

Aixo forma part de la manera molt peculiar en que la Comedia antiga tracta
'espai i el temps, que rarament funcionen com en la vida real. En certa manera,
aixo passa amb gairebé tota la literatura i el cinema: uns quants anys d’una vida
concentrats en els 90 minuts d'una pellicula standard son sens dubte més
interessants que aquells mateixos anys en tota l’extensid. Tanmateix, el
tractament de l'espai i el temps a la Comedia antiga és d"una altra mena. A les
obres aristofaniques algunes coses simplement passen i ja esta, mentre que
d’altres necessiten una llarga escena. Vegem-ne alguns exemples:

Al més sovint, quan 1'heroi comic! necessita alguna cosa o algt, ho aconsegueix
sense cap transicio ni esforg. Un cas particularment clar és a Cavallers. Els esclaus

1 “Heroi comic” és una denominaci6 del personatge principal de les comedies aristofaniques
inventada per C.H. Whitman (1964) i ha estat forca utilitzat. No es correspon amb res en grec
antic (com és sabut, els ‘herois’ en grec antic eren una cosa forga diferent), pero és prou util.
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que representen l'escena inicial s’assabenten, gracies a un oracle, que el
Paflagoni, que governa tiranicament la ciutat i que ells volen expulsar del poder,
sera vengut per un venedor de salsitxes. Un d’ells es pregunta d’on trauran un
home tan extraordinari, i al vers segiient ell mateix o el seu company diu: “Ah,
mi-te’l que ve”. I efectivament un altre personatge, el Botifarrer, entra en escena.
Un exemple diferent és a Nuvols, en que Estrepsiades, que és a casa, i hem de
suposar que dins de casa, en un dormitori, decideix anar a I’escola de Socrates, i
també de sobte el veiem ja trucant a la porta, sense cap mena de transicio:
Fidippides, el seu fill, li diu que no hi vol anar, en sis versos diu que ha decidit
anar-hi ell, i de cop senzillament ja hi és.

Un exemple encara diferent de la capacitat que té la comedia per jugar amb
'espaiiel temps és a les escenes dels Acarnesos que estem comentant. Als vv. 130-
134, Diceopolis encarrega a Amfiteu que vagi a Esparta i torni amb una treva per
a ell sol, vist que la ciutat no vol fer la pau. En I'espai de 43 versos (a 178 ja torna
a ser en escena), ha anat a Esparta, negociat la pau i tornat a Atenes. Nosaltres, el
public, no sentim ni veiem res del viatge ni de la negociacio: la comedia només
es preocupa de les coses que l'autor creu convenients; altrament, ni tan sols
apareixen (que no vol dir que no existeixin i no produeixin efectes).

En contrast amb aquesta escena, tenim Ach. 393-479, en que l'heroi visita
Euripides per demanar-li ajuda per enganyar i persuadir el Cor. Aquesta si que
és una llarga escena en que primer ha d’anar a casa d’Euripides, convencer
I'esclau perque l'avisi, convencer després Euripides perque l'ajudi, triar la
disfressa, etc.

2. LA CONSTRUCCIO DE L’ACCIO DE L'OBRA. ESCENES I ARGUMENT.

Hi ha un contrast molt marcat entre aquests dos tipus d’accions: les que
simplement passen, immediatament (o en tot cas molt de pressa i no se’'n veu en
escena el desenvolupament), i les que donen lloc a una llarga escena plena de
dificultats que cal superar. Podriem pensar que algunes accions soén
desenvolupades en escena i altres no per raons dramatiques: una escena ttil per
al desenvolupament de l'argument, per tirar endavant 1'accio de l'obra, sera
mostrada en escena o narrada per un missatger; i si no és util per aquestes raons,
no ho sera. Sense cap mena de dubte no és aixi.

Acarnesos constitueix un bon exemple d’aquest contrast en les dues escenes que
acabem d’evocar. Diceopolis va a casa d"Euripides perque necessita una disfressa

‘Protagonista’ seria confts, perque en grec vol dir el primer actor; alguna cosa com ‘el personatge
principal’ seria massa pobre per als personatges comics d’ Aristofanes. Per altra banda, correspon
forca bé amb la nostra idea d’un ‘heroi” en literatura. A la majoria de les obres, 1'acci¢ gira al
voltant d’aquest personatge, que sovint apareix com 'inventor de 'acci6é de I’obra, manipula la
realitat, és auto-motivat i egocentric, individualista (pero sovint actuant en nom i en benefici de
la collectivitat), versatil, i és comic perque és un anti-heroi o una anti-heroina que aconsegueix
derrotar els déus, la ciutat, els politics, la gent en general o qui se li oposi. Per a una justificacié
de I'expressio “heroi comic’, es pot veure per exemple Camerotto 2006-2007.
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de captaire i I'habilitat de parlar que té Euripides, per tal d’enganyar i convencer
el Cor. Vol la disfressa perque (vv. 440-444)

Aglyao pe d6&al mTwxOv elval TrHEQOV,
elvat pév 6omeQ eipl, patveobar d& py

ToUg pév Beatag eldévar (' 6¢ el €yw,

ToLg 0" ad xopevtag NALOlovg TageoTdval,
OTws AV avTOVG ENUATIOS OKIUAALOW.

[...] Per tant, em cal semblar un captaire, avui.
Es a dir: ser el que sdc, perd no pas semblar-ho.
Mentre els espectadors sapiguen qui sdc jo

els del cor han de quedar palplantats com enzes,
i aixi els faré empassar les meves parauletes
(trad. Eloi Creus)

Aixi doncs, el public sabra sempre qui és, pero el Cor no. Doncs no, a la practica
no és aixi. El Cor mai no prendra Diceopolis per Telef. Aixo es veu tota l'estona,
i particularment als vv. 489-96, quan torna de veure Euripides, preparat per al
seu discurs: el Cor s’hi refereix com la mateixa persona amb qui han estat parlant
abans, no com una persona diferent. Podriem pensar que senzillament Diceopolis
ha fracassat en l'intent d’enganyar el Cor, pero aquesta no seria un conclusio
adient: no ha fracassat, simplement s’ha oblidat del seu proposit de “ser qui soc,
pero no semblar-ho; que el public sapiga qui séc, pero que els coreutes quedin
com babaus per tal que jo els pugui enredar amb les meves parauletes”.
Simplement, aix0 ja no és pertinent. Un cop 'escena amb Euripides s’haura
acabat, sera oblidada: no té cap conseqiiéncia sobre I’acci6é de I’obra i Diceopolis
continuara sent ell mateix a ulls del Cor. Aquesta escena, forca llarga, hi és per
ella mateixa.?

Aixo vol dir que I'escena d’Euripides pot servir per a altres proposits, pero no
per al desenvolupament de la trama. Quins poden ser aquests altres proposits?
Aqui és on comenga la discussid. Molts experts pensarien que el proposit

2 Aixo també és part d’un tret molt caracteristic de la Comedia antiga: en aquest genere, els
personatges no s6on mai del tot consistents, de la manera que ho solen ser al teatre occidental
modern. Aquest joc entre disfressa i ésser real, el fet que el Cor hagi de ser enganyat perd no ho
sigui (tot i que en un cert sentit si que ho és, perque gracies a tot aixo al final acaben posant-se al
costat de Diceopolis), més exactament el fet que ell sigui Diceopolis tota l'estona i alhora sigui un
captaire i Telef forma part d’aquest tret de la Comedia antiga. No és tan diferent del que passa
quan el Cor entra en escena: estan perseguint Amfiteu, perd reconeixen 1'home que estan
perseguint en Diceopolis. En general, i per esmentar només un aspecte més entre molts, les
representacions comiques dels personatges no sén tampoc consistents. Per exemple, a les
Tesmofories, en correlacid amb l’efeminament d’Agatd, Euripides és caracteritzat com a molt
mascle (barbut, enemic de les dones, al revés de Clistenes...), pero Elia (VH 2.21), molt
probablement traient-ho d’una altra comedia, esmenta que Euripides era I’amant d’Agaté i, com
a present per a ell, va compondre el Crisip, on presenta Laios com el fundador de la pederastia. I
fins i tot a les Tesmofories mateix, Euripides, massa mascle per passar per una dona, al final apareix
disfressat de dona.
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d’Aristofanes és criticar Euripides. Per la meva banda, més aviat creuria que les
nombroses referencies a Euripides, inclosa aquesta, han de ser enteses com un
homenatge més que no com a critica.> Com que aquest punt no és clar, deixem-
lo per ara aqui. El fet és que, des del punt de vista de la construccio de 1'obra,
aquesta llarga escena no té cap efecte en la resta de 1’accid, mentre que 'escena
que no veiem (el viatge d’Amfiteu a Esparta, les negociacions un cop alla i la
tornada amb les treves) és necessaria per al desenvolupament de I'accié. Una
construccid ben peculiar. Ens diu que el que veiem en escena hi és per raons no
necessariament lligades amb el desenvolupament de l’accié. Quines raons
podrien ser? A I'autor li han de servir per a alguna cosa, i una possibilitat prou
raonable, vist que ens trobem en el context de la comedia, seria que el que veiem
en escena és el que dona lloc a humor, rialla i invectiva. Euripides és molt sovint
I’objectiu de la invectiva aristofanica, com ho son altres poetes, personatges que
representa com a efeminats, les dones, o els déus. En canvi, els espartans no son
mai insultats, i particularment en aquesta obra, on Diceopolis es posiciona contra
els atenesos en conjunt, mentre que justifica els espartans i arriba a un acord amb
ells, i fa comer¢ només amb els megaresos i els beocis, els enemics d’Atenes.*
Aquesta pot ser una rad per la qual hi ha, per exemple, una escena amb Euripides
als Acarnesos, amb una introducci6 prou elaborada (vv. 395-488); n’hi ha una amb
Agatd a les Tesmofories, encara més llarga i també amb una llarga i elaborada
preparacio (en total vv. 29-265); també hi ha una negociacio de 129 versos amb
els déus als Ocells (1565-1694), pero en canvi no hi ha cap rad per negociar en
escena amb els espartans, perque de tota manera no els insultara ni se’n riura.

Pot haver-hi altres raons que ajudin a explicar per que hi ha unes escenes i
no unes altres, per que unes coses importants per a la trama son ignorades i altres
que no hi tenen cap incidéncia son remarcades i explotades al maxim.> Les
possibilitats de desenvolupament comic certament també sén una rad pertinent,
i en tot cas el que és clar és que les necessitats de construccio de I’accié no solen
ser determinants en aquesta decisio.
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