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RESUM

Al present article s’estudia el motiu de la niivia d'Hades a I'imaginari de I'antiga Grecia, ficant
especial atencié en I'Himne a Deméter. S'ofereixen exemples de la tragedia Ifigenia a Aulida i
epigrames funeraris grecs on una jove que ha patit una mors immatura rep el qualificatiu de ‘ntivia
d’Hades’. També es comenten altres casos extrets de la tragedia i I'epigrafia on una jove que mor
prematurament és concebuda com una navia de la mort.

PARAULES CLAU: Mort prematura. Hades. Nuvia de la Mort. Tragedia grega. Ifigenia.
Epigrafia grega.

«THE BRIDE OF HADES». PRESENCE OF THE TOPIC IN THE LAMENTATIONS FOR A
PREMATURE DEATH IN IPHIGENIA AT AULIS AND IN THE GREEK CARMINA
EPIGRAPHICA.

ABSTRACT

In this paper is studied the topic of the bride of Hades in the imaginary of ancient Greece,
paying attention mainly to the Hymn to Demeter. There are offered examples from the tragedy
Iphigenia at Aulis and Greek funerary epigrams where a young lady who has suffered a mors
immatura is described as ‘bride of Hades’. Also, there are discussed other cases from the tragedy
and the epigraphy where a young girl that dies prematurely is conceived as a bride of the death.

KEYWORDS: Premature death. Hades. Bride of the Death. Greek Tragedy. Ifigenia. Greek
Epigraphy.

Toti que la taxa de mortalitat infantil era realment elevada a I’antiga Grecia,
que una persona sofris una mors immatura era quelcom que trastocava l'ordre
natural de les morts, perque els fills havien de donar sepultura als seus pares i no
a la inversa.! Generalment s’accepta que, segons el pensament grec antic, la mort
prematura suposava, en el cas d'un noi, morir sense haver arribat a I’¢pnpeia, i,
en el cas d’una noia, finar sense haver contret matrimoni ni haver engendrat fills,
tot i que aquest ultim topic també podia ser emprat per als nois. Ara bé, en les
fonts gregues apareixen altres termes per indicar que una persona era un mort

! Per aprofundir en I’estudi del pensament grec sobre la ultratomba és imprescindible la lectura
de Vermeule (1979).
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2 SANDRA MUNOZ

prematur, com, en el cas d’un noi, el fet d’haver mort imberbe o directament —
tant per a ells com per a elles— la referencia a la curta edat del jove en finar.?

Al present article inicament s’oferiran exemples de mortes immaturae femenines,
ja que la tragedia que és objecte d’estudi, Ifigenia a Aulida, porta a escena la mort
(sacrificial) de la jove princesa. Sera inevitable fer referéncia a altres tragedies,
pero, per qiiestions d’espai, no seran analitzades amb tant de detall com la IA.
D’altra banda, s’han afegit al corpus de textos estudiats diversos epigrames
funeraris grecs dedicats a noies que van morir prematurament. Hi ha tot un
conjunt de motius i termes que apareixen tant en textos tragics com epigrafics;
per exemple, les interjeccions de dolor,® el vocable &wpog,* el terme ydpog (i
derivats),® y00g,® ddrov (i derivats),” adjectius formats amb el prefix dvo-,
NAwia (i derivats),’ OaAapog (i derivats),’® Opnvog (i derivats),!' woon (i
derivats),'? I'adjectiu péAeog (i derivats),’® prjtno,** vijriog (i derivats),’® vouen

2 Vérilhac (1978: 1, 160-163). Aquests i altres aspectes referits la concepcioé que es tenia de la
mort prematura a l’antiga Grecia ja els hem estudiat amb anterioritat. Per a una aproximacio
general i exemples extrets de la tragedia i l'epigrafia gregues, cf. Munoz Martinez (2018: 75-96).

3 Soph. Ant. vv.863, 869. Eur. Med. v.1210; Hec. vv.419, 438; HF vv.459-460, 485, 1396-1397; IA
vv.1277, 1279, 1283, 1333-4; Tro. v.1187. CEG 709 v.6. GV 1522 v.5; 1923 v.17.

¢ Eur. Hec. v.425, IA v.1218. CEG 730 v.2. GV 804 v.2, 1594 v.8, 1680 v.16. IG V,1 1335 v.1.

5 Soph. Ant. vv.867, 870, 917. Eur. Tro. vv.745, 1169; IA vv.1088, 1236, 1399. CEG 587 v.1. GV 68
v.2; 719 v.1; 947 v.3; 977 v.7; 1243 v.5; 1450 v.3; 1680 v.16; 1989 vv.2, 8,9, 17, 19, 20; 2026 v.15. SEG
25.298 v.12.

¢ Eur. Andr. v.92; Hec. v.434; HF v.488. GV 771 v.6; 804 v.6; 1243 v.1; 1683 v.4; 2022 v.11. SEG
25298 v.11.

7 Soph. Ant. v.881. Eur. Hipp. v.1178; Andr. v.92; Hec. v.691; IA vv.1242, 1433, 1464b, 1487. GV
714 v.4; 947 v.8; 1989 v.6; 1248 v.1; 1545 vv.1, 5; 1923 vv.10, 12. SEG 25.298 v.1.

8 Soph. Ant. vv.865, 869, 919, 922, 924, 1211. Eur. Med. vv.979, 987, 1028, 1032; Hec. vv.198, 211,
429; HF vv.448, 451, 456, 482, 1394; Tro. vv.745, 1167, 1173; IA vv.1315, 1316, 1331-1332. CEG 557
v.4; 599 v.2. GV 688 v.3; 974 v.3; 1118 v.4; 1159 v.16; 1243 vv.3, 4; 1989 v.12; 2003 v.9; 2004 v.14.
ICr 1150 vv.5, 7. SEG 25.298 v.6.

® Eur. Hipp. v.1180; Tro. v.1183. CEG 599 v.2. GV 1483 v.4; 1594 v.7; 1680 vv.6, 16; 1665 v.2. SEG
25.298 vv.1, 6.

10 Soph. Ant. v.804. GV 719 v.4; 947 v.2; 977 v.5; 1243 v.6; 1483 v.1; 1680 v.4; 1944 v.8; 1989 v.19.
SEG 25.298 v.11.

11 Soph. Ant. v.1211. Eur. Andr. v.92; Hec. vv.212, 434. CEG 587 v.4. GV 923 v.2; 947 v .4; 1584
v.10; 1988 v.5; 1989 v.21. IG X,2 1 368 v.2; XIV 1437 v.1. SEG 25.298 v.12.

12 BEur. Med. v.1125; Hec. v.46; IA vv.1310, 1335, 1444, 1468. GV 68 v.1; 868 v.3; 1680 v.14; 1989
vv.6,11; 2026 v.17. SEG 25.298 v .5.

1B Eur. Heracl. v.622; 1A vv.1276, 1438. GV 947 v.2. SEG 25.298 vv.7, 9.

4 Eur. Med. v.1038; Hec. vv.198, 211; HF vv.455, 757, 761; IA vv.1087, 1234, 1279, 1287, 1313, 1433,
1465, 1487. CEG 557 v.2; 587 v.3; 709 v.3. GV 868 v.2; 947 vv.1, 7; 1024 v.2; 1509 v.3. ICr I1 50 v.1.
SEG 25.298 vv.7, 9.

15 Eur. [A v.1244. GV 977 v.1; 1044 v.2; 2039 v.16. IG V,1 922 v.1.
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“La ntvia d’Hades”. La presencia d'un topic... 3

(i derivats),'® mapOevog (i derivats),” matr)o (i derivats),’® évOog (i derivats),'
I'adjectiu mikpoc,? ta@og (i derivats),? tiktw (i derivats),?? Tooer) (i derivats),?
vunv (i derivats),®* o wdlvw (i derivats).?> A més d’aquests, existeix un motiu
recurrent als laments tragics i epigrafics per una mors immatura: considerar que
la jove difunta és la navia d’Hades. Aquest motiu sera I’objecte d’estudi de les
pagines segtients. Tal com s’ha pogut observar, un dels motius més recurrents als
laments per una mort prematura d’una jove és el d’haver expirat abans del
casament i/o sense haver engendrat cap fill. Es per aix0 —entre altres coses— que
s’entén que, per a la societat de I’antiga Grecia, era veritablement important que
una noia es casés. Convé recordar que I'akur) d'una noia a I’antiga Grecia era,
precisament, casar-se i procrear un hereu. Per aquesta rao, el segiient apartat esta
dedicat al motiu de les noces amb Hades com a sinonim de “morir” als textos on
es lamenta la mors immatura d’una jove, ja que enllaga perfectament dues
quiestions ben rellevants: el matrimoni (allo que la jove difunta no ha tingut en
vida) i la mort (el que ha trobat de manera prematura). A més a més, normalment
les joves no tenien altra sortida que el matrimoni, fet que relaciona intrinsecament
el casament amb la mort, en tant que tots dos son indefugibles.?

RELACIO ENTRE LES NOCES AMB HADES I LA MORT: EL MITE DE PERSEFONE

Els elements preliminars d'unes noces semblen coincidir amb els primers passos
d’un funeral, ambdds ritus de pas? realment importants per a la societat de

16 Soph. Ant. vv.816, 891. Eur. Med. vv.978, 985; Hec. v.416; HF vv.476, 481; IA v.1087. GV 719
v.4; 804 v.6; 947 v.2; 1483 v.3; 1680 v.4; 1944 v.8; 1989 vv.7, 10; 2026 v.12. ICr I1 50 vv 4, 8.

17 Soph. Ant. v.1237. Eur. Hec. v.612; IA v.1449. GV 1483 v.1; 1594 vv.1, 10; 1680 v.7; 1989 vv.2,
9;1994 vv.1, 4, 5; 2026 v.10. ICr I1 50 v.6.

18 Soph. Ant. vv.859, 865. Eur. Hec. v.420; HF vv.461, 462, 475, 1367, 1370; Tro. v.767; IA vv.1220,
1229, 1230, 1237, 1242, 1245, 1278, 1318, 1454, 1471, 1552. GV 977 v.1; 1044 v.5; 1680 vv.3, 11; 1989
v.7. ICr I1 50 v 4.

19 Eur. HF vv.484, 1390, 1391; IA v.1441. CEG 557 v.1; 587 v.4. GV 719 v.6; 977 v.2; 1243 v.3; 1509
v.4; 1545 v.6; 1680 v.12; 1923 vv.1, 5,9, 16. ICr I1 50 v.2. SEG 25.298 v.7.

20 Aesch. Ag. v.198. Eur. HF v.484; IA vv.1315, 1316. GV 977 v.2; 1275 v.4;15%4 v.6; 1680 v.8; 1923
vv.9, 15.

21 Eur. HF v.1390; Tro. vv.1183, 1189, 1193; IA v.1443. GV 977 v.5; 1545 v.7; 1680 v.15; 1923 vv.3,
9, 13. SEG 25.298 v.12.

2 Soph Ant. vv.905, 906. Eur. Med. v.1029, 1031, 1210; Hec. v.277, 414, 417, 421, 426; HF vv.447,
454, 458, 1367; Tro. Vv.740, 747,762, 1175, 1186; IA vv.1217, 1223, 1276, 1312, 1439, 1445, 1464. GV
804 v.2; 947 v.4; 977 v.8; 1179 v.3; 1243 v.4; 1509 vv.1, 3; 1454 v.1; 1594 v.9; 1616 v.5; 1669 v.4; 1680
vv.l, 11; 1923 vv.3, 18, 22; 2004 v.13; 2039 vv 4, 7.

2 Soph. Ant. vv.897, 918. Eur. Tro. vv.769, 1187; IA vv.1085, 1230, 1292, 1450. GV 684 v.5; 977
v.8; 1680 v.10; 1923 v.15.

2 Soph. Ant. Vv.813, 815, 815-816, 876-877, 917. Eur. Hec. v.416. CEG 587 v.1. GV 804, v.5; 947
v.3; 1243 v.5; 1450 v.3; 1584 v.5; 1680 v 4.

% Aesch. Ag. v.1418. Eur. IA vv.1234, 1235. GV 1181 v.6; 1606 v.2.

26 Foley (1982: 169).

27 Per a una definicié de ‘ritu de pas’ i més informacid al voltant d’aquest tema, focalitzat en la
tragedia, vegeu Blake Tyrrell (1999: 148 i 155 nota 1).
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4 SANDRA MUNOZ

I’antiga Grecia. El contrast entre aquests dos ritus aparentment antitetics ofereix
enormes possibilitats per a la manipulacio creativa. Aixi doncs, és possible trobar
la interaccié entre noces i funeral explotada de manera continuada tant en I'art
com en la literatura i el drama.?® Rehm (1994: 4) sosté que la idea del matrimoni
amb la mort va penetrar ben aviat i amb forca a la tragedia grega pel fet que
reflecteix una atraccid poetica de dos elements oposats i afavoreix 1'us de
I'oximoron, reflexi6 que compartim. A més, segueix Rehm (op. cit.: 4), els
personatges conceben les seves morts com si fossin un matrimoni amb la persona
estimada o amb Hades.

Hi ha també una serie de topoi comuns en les noces i els funerals, com ara el
fet que la navia oferia un floc de cabell abans del seu matrimoni i que les
planyivoles feien ofrenes del seu propi cabell quan visitaven la tomba. També cal
esmentar que els dos esdeveniments comportaven un viatge de nit cap a una
nova llar —sovint sobre carros transportats per animals— en una processo en la
qual participaven portadors de torxes, la familia i els amics, on eren habituals les
cancons i les danses especifiques per a cada ocasid.? Els dos ritus -matrimoni i
funeral- es focalitzen en l'oikog, el moén privat on les dones juguen el seu rol
principal. Son precisament elles el grup social que té el paper protagonista tant a
les noces com als rituals de dol.*

La presencia de vasos associats amb les noces col-locats com a ofrenes a les
tombes normalment indicava que el difunt que descansava alli va morir essent
un/a jove que no havia pogut arribar a contreure matrimoni. En alguns casos el
monument funerari prenia la forma d’un loutrophoros de pedra o marbre; la idea
era que, ates que aquests difunts no havien pogut establir la seva propia familia,
amb aquests loutrophoroi es representaria de manera simbolica el bany nupcial i
la vida matrimonial que ells mai van tenir I’oportunitat de gaudir. Aixi doncs, la
connexio entre noces i funerals era explicita en aquells casos de mors immatura, la
qual cosa és visible no tan sols en la iconografia, sind també en els epitafis, on es

28 Rehm (1994): 3 i 5. Per a veure exemples, Rehm (op. cit.: 3-5). Les noces a la tragedia foren
estudiades perfectament per Richard Seaford, tal com assegura Rehm (op. cit.: 6 nota 11).

2 Rehm (1994: 29). Per a més informacio al voltant de les cangons tipiques dels funerals, vegeu
Vermeule (1979: 15-17). Es recomanable consultar la bibliografia que ofereix Blake Tyrrell (1999:
155 nota 3 i 157 nota 22) pel que fa al tema de les noces i els funerals a 'ambit de I’antiga Grecia.
El sacrifici a la societat grega també compartia diversos elements amb les noces i els rituals
funeraris (purificacié amb aigua, tall i ofrena de cabells, musica, convit, aromes), atés que tots tres
son ritus de pas (Foley 1985: 36). Per estudiar com opera el sacrifici a les obres d’Euripides és
fonamental la lectura de Foley (op. cit.); si es vol profunditzar concretament en el tema de com
s’entremesclen matrimoni i sacrifici a la tragedia que estudiem, la IA, vegeu Foley (1982: 159-180).

3 Rehm (1994: 8 i 22). Per a més detalls al respecte, cf. Rehm (op. cit.: 22, 24-26 i 162 nota 50) i
Vermeule (1979: 14-15). Per a una reconstruccié narrativa d’unes noces genériques d’Atenes i
d’un funeral, cf. Rehm (op. cit.: 11-21 i 21-29 respectivament).
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“La ntvia d’Hades”. La presencia d'un topic... 5

buscava evocar aspectes d’ambdos rituals.?! Aquest element emfasitzaria el dolor
per les esperances perdudes que havien dipositat els familiars en la noia.

El motiu de les joves mortes abans del matrimoni que esdevenen nuvies
d’Hades invoca el paradigma de Persefone a 1'Himne a Demeéter, on la filla de la
deessa és I'exemple mitic del matrimoni amb la mort;* el vocabulari emprat pel
poeta als vv.1-39 fa referencia tant a les noces com al rapte/mort simbolica de la
jove.® A diferencia de la major part dels textos literaris antics que ens han arribat,
que ofereixen una visio centrada en 'home, I"Himne homeric a Demeter (s. VII o VI
an.e.) presenta el relat del rapte de Persefone tant des d'una perspectiva
masculina com des de la visié femenina,® posant especial emfasi en aquesta
segona,® ates que la separacié de Demeter i Persefone seria el més semblant que
hi hauria en el pla divi del dolor que podia experimentar una mare humana per
la perdua de la seva filla.’¢ Tal com diu Foley (1994: 80), a diferencia de I'epica
homerica, I'Himne posa 1'experiencia femenina en el centre de la narracio en fer
que el punt de vista predominant sigui el de la desgracia que pateixen mareii filla,
mentre que les accions de Zeus, Helios i Hades reben poca atencio.

A I'Himne a Demeter es poden observar referencies a la filla de Demeter, ja
sigui amb el nom Core, ja amb el de Persefone. Es podria pensar que, quan
s’empra la denominaci6 ‘Core’, es refereix a la jove des de la perspectiva de filla
de Demeter, mentre que, quan apareix amb el nom de ‘Persefone’, se sobreentén
que fa la funci6 d’esposa d'Hades.?”

DeBloois (1997: 246) defineix a la perfeccid, segons el nostre parer, com s’ha
d’entendre el matrimoni de Persefone amb Hades: Aidoneu, el déu del més enlla,
és la personificacio de la mort i la seva uniéo amb Persefone, tot i que s’expressa
amb termes relatius a unes noces, no significa cap altra cosa que la mort. Com a
immortal, Persefone no pot morir, pero aquest matrimoni amb Hades 1'obliga a
viure a un moén habitat iinicament per ella i per la Mort i que, a més, no és
accessible per a la seva mare Demeter. Segons Foley (1994: 88-89), d’acord amb
algunes versions tardanes, Demeter no pot descendir a I'Hades per rescatar la
seva filla, ja que a I’'Himne a Hades és un lloc inaccessible per a qualsevol huma o
déu, excepte per a Hermes.

31 Rehm (1994: 27, 28-29). Per a detalls més especifics, cf. Rehm (op. cit.: 164 nota 70). Rose (1925:
338) també comenta aquesta practica de la col-locacié del loutrophoros a la tomba d'un dwpoc.

3 Rehm (1994: 33 i 36).

3 DeBloois (1997: 253).

3 Mentre que els personatges femenins insisteixen que es tracta d’un rapte (Persefone es
resisteix a ser segrestada), emfatitzant aspectes com la violéncia i la mort, els personatges
masculins defensen que es tracta d’un matrimoni (DeBloois 1997: 248 i 250-251). La diferencia
entre rapte i matrimoni hauria sigut essencial per a la cultura atenesa, personificat en el mite dels
Lapites i els Centaures (Rehm 1994: 36-39).

% DeBloois (1997: 245).

3% Foley (1994: 89).

% Gonzalez Gonzalez (2014: 324). Per a més detalls al respecte, vegeu Gonzalez Gonzalez (op.
cit.: 324 nota 1).
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6 SANDRA MUNOZ

L’escena de Persefone i les altres joves jugant al prat i recollint flors just
abans del seu rapte és semblant a la imatge que plasmen alguns vasos pintats on
es representa una jove nuvia que, envoltada per les seves amigues abans de les
noces, s’acomiada de la seva infantesa entregant les joguines. Aquesta
representacio és una metafora de la innocencia i la inexperiencia de la jove ntivia:
Persefone estava jugant com una nena (v.5 maiCovoav). Després de ser
segrestada, Persefone és traslladada en el carro d’or d'Hades, imatge que evoca
a la de la ntivia essent portada pel seu espos cap a la nova llar en un carro. 3

Tan bon punt com Demeter s’adona del succés, es posa a plorar i les imatges
relacionades amb la mort i el soterrament proliferen a 1’Himne: un dolor immens
recorre el seu cor (v.40), s’arrenca els cabells (vv.40-41), es cobreix el cap amb el
vel negre (v.42), agafa una torxa per buscar la seva filla* (vv.47-48) i deixa de
menjar, beure i banyar-se (vv.49-50), tal com faria una dona de dol en I'época de
I’antiga Grecia. Quan Demeter coneix la veritat dels fets, reacciona com si la seva
filla hagués mort i segueix comportant-se com una mare que guarda dol per la
seva mort.%’ De tota manera, probablement I'element més evident que fa pensar
a Demeter que el matrimoni de Persefone i Hades seria equivalent a la mort és el
fet que d’aquesta uni6é no podia sorgir cap descendent, és a dir, que seria un
matrimoni esteril.*!

Sigui com sigui, no sembla que hi hagués una creenga real, en el pla quotidia
de I’antiga Grecia, en la unio entre un mortal i una divinitat. Els nombrosos relats
dels enamoriscaments dels déus s’haurien de col-locar en una epoca prehistorica
i, a més, caldria entendre’ls com a histories locals on participen dues divinitats.*?
Aixi doncs, no es creia realment que els joves difunts es casessin amb Persefone
ni que les joves mortes prematurament estaven casades amb Hades. A més a més,
en tota la mitologia grega no hi ha cap matrimoni que precipiti 'accié tan
directament cap al drama com el casament d’Hades i Persefone. Les ntivies i les
seves mares no mostraven un plany tan desolador en la vida real, car el
matrimoni no suposava la separacié perpetua entre ambdues.* Vermeule (1979:

3% DeBloois (1997: 248-250). Per a la influencia de 1’Himne a Demeéter i el seu mite, vegeu Foley
(1994: 151-169).

¥ Les torxes aqui tenen dues funcions: funeral i matrimonial (DeBloois 1997: 253-254).

4 DeBloois (1997: 253). Cal recordar que Demeter té dolor i s’ailla deliberadament, pero també
té colera. Finalment es refugia del dolor al seu temple i la terra deixa de brollar (Loraux 1990: 57-
60). Per a més detalls al voltant d’altres representacions de Demeter com a deessa colerica, vegeu
Loraux (op. cit.: 60-61).

4 Per al tema del matrimoni esteril amb Hades, vegeu Blake Tyrrell (1997: 148) i Gonzalez
Gonzélez (2014: 343). Es cert, perd, que, segons una versi6 orfica del mite Perséfone, en unir-se a
Zeus, ella sera mare de Dionis Zagreu (Gonzalez Gonzalez op. cit.: 343). Ara bé, Hades no hi
participa en aquest engendrament. Amb tot i aix0, també resulta curidés que als Heraclides
d’Euripides es digui que les ntivies dels fills d’"Heracles i Megara seran les Keres, les deesses de
la mort i filles d’"Hades (Eur. Heracl. vv.480-482).

£ Rose (1925: 239). Per a més detalls, vegeu les notes 1, 2 i 3 de la mateixa pagina.

# Rudhardt “A Propos de '’hymne homérique a Déméter” (1978: 8) apud Foley (1994: 246).
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55) va defensar que, quan s'usava el motiu folkloric de la ntvia d’'Hades, el
matrimoni amb la divinitat no es concebia com una unié sexual; els pares que
col-locaven loutrophoroi matrimonials a les tombes dels nens morts abans del
matrimoni no necessariament desitjaven arranjar un casament ‘substitutori’ amb
la mort, sin6 més aviat tractaven de presentar el final de la vida del jove d'una
manera més completa i felig.

En tot cas, el motiu d’"Hades com a espos de les mortals que han mort abans
de contreure matrimoni hauria de ser insolit, ates que aquest és el déu monogin
-respectable i, al mateix temps, poc adorat- per excellencia. Aixi doncs, no
s’entendria que un tipus de divinitat com aquesta reclamés tantes conjuges.*

Aquesta concepcid de la noia jove que mor abans de contreure matrimoni,
la defuncio de la qual es concep com un matrimoni amb la mort, encara era
present al pensament de la comunitat romanesa de principis del segle XX. A
Romania, si unajove moria sense haver-se casat, era vestida amb el vestit nupcial
per al seu soterrament i I'tinic element que diferenciava un festeig fiinebre d'una
processod en ocasio d'unes noces era que els participants de 'acte portaven
vestimentes i mocadors cosits amb fil negre.*

IFIGENIA COM A NUVIA D'HADES A LA TRAGEDIA IFIGENIA A AULIDA D’EURIPIDES

Alcestis, Andromaca, Antigona, Cassandra, Clitemnestra, Creiisa, Deianira,
Electra, Evadne, Fedra, Hecuba, Helena, Ifigenia, Medea i Polixena sén alguns
dels personatges femenins de les tragedies el poder dramatic i I’atractiu de les
quals vindria motivat per la seva condici6 de dones compromeses amb —o
atrapades en— un matrimoni amb la mort.*¢

Tota la tragedia Ifigenia a Aulida gira al voltant d’un ritu sacrificial que és
emmascarat en forma de ritual nupcial,¥ atés que Ifgenia va a Aulida amb la
intenci6 de contreure matrimoni amb Aquil-les,* pero aquest viatge esta planejat
perque sigui ella I’animal sacrificial exigit per Artemis® per tal que la tropa grega
pugui salpar d’Aulida per portar la guerra a les costes troianes.

# Rose (1925: 239). Vegeu també la nota 49.

4 Flachs (Riimanische Hochzeits und Totengebrauche: 46 i 56), apud Rose (1925: 238 nota 5).

4 Rehm (1994: 8).

¥ Foley (1982: 159-160). Ara bé, a diferéncia dels sacrificis rituals, ni els ritus nupcials ni els
funeraris eren normalment ofrenes directes als déus olimpics (Rehm 1994: 6). Per al tema del
matrimoni i el sacrifici, vegeu Foley (1982: 168-173 i 1985: 84-92).

4 Aquest factor ja podria fer sospitar I’auditori que les suposades noces no acabarien bé, ja que
les noies de les quals s’enamora Aquil-les, llevat Deidamia (mare de Neoptolem), no acostumen
a tindre una vida tranquil-la: Ifigenia sera sacrificada, Briseida sera la seva esclava, Pentesilea
morira a mans del Pelida i Polixena sera sacrificada a petici6 del fantasma de 'heroi.

9 Pausanies (Paus.VII 19.4) conta que havia existit un ritual molt antic en honor a Artemis
Triclaria a Patras en el qual hi havia un sacrifici huma anual on s’acoraven el jove més bell i la
donzella més agraciada. Aixi doncs, existia un ritual d’aquest tipus on s’oferien joves en edat de
contreure matrimoni com a victimes sacrificials per tal d’assegurar-se’n la fertilitat dels cultius.
Sembla probable que els relats de sacrificis de verges duts a terme per assegurar-se I'exit a la
batalla comparteixen aquesta idea d’immolar una jove en edat de casar-se per fer-se propicis els
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A la Ifigenia a Aulida es poden observar els segiients patrons referents a les
noces (que, en aquest cas, acaben en mort): la referencia al prat sagrat, I'escena
del rapte, I’émfasi en el viatge cap a un altre lloc, la dolorosa separacié de la mare
i la filla i ’alegre submissio, sota la influencia de l'eros i la retorica del pare, a
contreure matrimoni.®® A més, cal tenir present els segiients apunts que fa Rehm
(1994: 42) al voltant del motiu de les noces amb la mort a la tragedia. Gracies als
vasos pintats i a les esteles funeraries sabem que la barreja del matrimoni i la mort
a la tragedia no era una simple ficcié dramatica, siné que les al-lusions a les noces
i els ritus funeraris s’extreien de les practiques contemporanies. Aquests rituals
representats oferien al tragediograf un mode eficient per incloure relats mitics i
heroics dins I’esfera humana dels grecs del segle V a.n.e., fent que els espectadors
identifiquessin i entenguessin immediatament 1’accié dramatica, ates que eren
elements de la seva vida quotidiana.

Tot i que el matrimoni és el preludi felic d'una nova vida i implica
procreacid, pero el sacrifici acaba en mort, Ifigenia, al final de 1’obra, uneix els
dos rituals. Ella esdevé un sacrifici en honor a Artemis i, alhora, una nuvia, no
d’Hades, sin6 de tota Grecia. Tal com suggereix Cavander (1973: 13-14, apud
Foley 1985: 69), “The whole play, in fact, is a grotesque wedding celebration, with
the Chorus as attendants”. Precisament les semblances entre els dos ritus fan que,
al'arribada de Clitemnestra i Ifigenia a Aulida, s’emprin els mateixos termes per
part dels personatges, cadascun amb la seva idea concebuda al cap.”! A tall
d’exemple, Ifigenia és engalanada com una navia pero, al mateix temps, com una
victima sacrificial®® (vv.1080-1088)%; als versos indicats es pot veure com
Euripides empra motius epitalamics que s’entrellacen amb les referencies al

déus (Macaria en Els Heraclides; per a exemples d’época historica, vegeu Plut. Pelopidas 21 apud
Rose 1925: 242 nota 1). La sort és precisament allo que 'exercit desitja i la fortuna esta estretament
lligada amb la fertilitat. Per als grecs el fet que el soterrament d’una nena fos un ritu de fertilitat
i, al mateix temps, que la divinitat infernal fos masculina hauria d’haver estat una contradiccio.
Ara bé, si s’entén que Hades no és sols el senyor de les animes, sin6é també el dador dels bons
presents de la terra (Plutd), el matrimoni de la jove amb el déu de 'infern és equiparable al de la
noia amb el déu de la terra. Per a més detalls, vegeu Rose (1925: 240-242).

% Foley (1982: 170 i 1985: 87).

51 Per altra banda, les semblances entre el matrimoni i el ritu sacrificial per a la guerra també es
fan paleses al dialeg entre Clitemnestra i Aquil-les. Ara bé, d’aquesta conversa Clitemnestra sabra
les veritables intencions d’Agamemnon (Foley 1985: 73).

52 Foley (1982: 160).

% ge O’ éml kapa oTtéPovot kaAAuwopav | mAdKkapov Agyeioy, PaAav | wote metoaiwv | tam’
avtowv EABovoav 6péwv T | nooxov akrpatov, Bedteov | aipalovrteg Aauov: | o ovoryyt
toaeioav ovd T | &v gopdnoeotl PovkoAwy, trtaga d¢ patépl vougoropov | Tvaxidaig
Yapov.t. Aquesta traduccié del text coral i totes les altres que oferim soén propies, llevat que
s’indiqui el contrari: “Pero a tu els argius et coronaran els bucles de la bella cabellera al cap, com
una vedella que ve de les rocoses coves de les muntanyes, clapejada, pura, per ensagnar el teu
coll mortal. A tu, que no vas ser nodrida amb el so de la flauta de canyes ni amb els xiulits dels
pastors sind al costat de la teva mare vestida com una ntvia per al matrimoni amb un descendent
d’Inacus”.

ANU.FILOL.ANTIQ.MEDIAEVALIA, 10.1/2020, pp. 1-19, ISSN: 2014-1386, DOI: 10.1344/AFAM?2020.10.1.1



“La ntvia d’Hades”. La presencia d'un topic... 9

sacrifici d’'Ifigenia.> De fet, gracies a aquest vocabulari compartit, Clitemnestra
no sospita de les intencions del seu marit i, com a mare, li pertoca preparar la
boda. Ara bé, és cert que a la reina no li sembla bé que Agamemnon, per peticio
propia, s’encarregui dels sacrificis pertinents. Es en aquest moment en qué
Clitemnestra s’horroritza pel fet que Agamemnon li vulgui prendre el seu paper
com a portadora de torxes (vv.734-6) i que el convit nupcial per a les dones sigui
celebrat als vaixells (vv.722-4)%.

En aquesta tragedia tnicament es poden trobar tres passatges en els quals
apareix una referencia a Ifigenia com a ntivia d’"Hades: vv.460-462a, 540 i 12785,

Eur. IA vv.460-462a

™V O av tdAavav magBévov — Tl mapBévov;

AONG VIV, WS €0LKE, VOUQEVOEL TAXA —

WG WKTLO

“I, per altra banda, pel que fa a la dissortada donzella —per que anomenar-la
donzella? Segons sembla, Hades ben aviat fara d’ella la seva muller— com ho
lamento!”

Eur. IA v.540

[...] motv Adn maid épnv mpoobw AaBwv,

“[...] fins que jo hagi pres la meva filla i 'hagi entregat a Hades”

Eur. IA v.1278

@evyeL o matnE Adr Taeadove.

“El teu pare fuig de tu ara que t'ha entregat a Hades”.

Als vv.460-1 Agamemnon lamenta el desti d’Ifigenia, que ben aviat es
convertira en muller d’"Hades. A més, s'imagina una hipotetica conversa amb la
seva filla en la qual ella li retreu que és ell, el seu pare, qui vol matar-la i, a més,
afegeix una imprecacio.” Al v.540 Agamemnon demana a Menelau que intenti
que Clitemnestra no sapiga que Ifigenia sera sacrificada, almenys fins que ell
mateix I'hagi immolat o, com ell diu, I'hagi entregat a Hades. Al v.1278
Clitemnestra, dirigint-se a Ifigenia, retreu a Agamemnon que hagi marxat de la
tenda on es trobaven, després de mostrar-se inflexible davant les stpliques de la

¢ Foley (1985: 82). No s’entonara, pero, cap epitalami en honor a Aquil-les i Ifigenia. (Foley op.
cit.: 83). Ara bé, el tercer estasim (vv.1036-97) comenga amb el motiu del matrimoni de Tetis i
Peleu, les noces paradigmatiques en la tradicié grega per ser una cerimonia gloriosa i al mateix
temps desencadenar la disputa de bellesa de les tres deesses; aquest és un topic bastant apropiat
per remetre a les suposades noces d’Aquil-les i Ifigenia, ja que acabaran en guerra (Foley op. cit.:
81). Per a més informacio al voltant de la perspectiva panhel-lénica de I'épica i els epitalamis a les
odes corals a la A, vegeu Foley (1982: 166-168).

% Foley (1985: 72). En relacié amb aquesta absencia, un dels elements que permet definir
I'episodi del rapte de Persefone com a segrest i no com a noces és I'absencia de la mare de la
‘ntvia’, Deméter, quan esdevé I'acte. Es cert que era possible arranjar unes noces sense consultar-
ho amb la mare de la ntivia, pero era estrany que aquesta estigués absent en el moment del trasllat
processional de la ntivia cap a la seva nova llar (DeBloois 1997: 252).

5% Tots els textos grecs de la IA s’han extret de Collard — Morwood (2017).

5 Bur. IA vv.462-464 “Imagino que ella em suplicara amb aquests termes: ‘Pare, em mataras?
Que tu mateix i tot allo que t'és estimat tingueu unes noces com aquestes’”.
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seva filla que intentava salvar la vida (vv.1216-1252). Es simptomatic que
Clitemnestra empri el verb mapaddwpt per indicar que Agamemnon entrega
Ifigenia al déu dels morts, ates que a 'Himne a Deméter també s'usa didwut en
I’ambit matrimonial, ja que Zeus regala Persefone al seu germa (tal com un pare
entrega la seva filla a les noces actuals).® Aquest vers introdueix la celebre
monodia d’Ifigenia (vv.1276-1335), on la jove deplora les conseqiiencies que han
tingut les accions de Paris. Aixo si, arran d’aquesta monodia Ifigenia canvia de
parer, decideix marxar amb pas ferm cap a la mort i deixara de costat els planys
iles stipliques; els vv.1395-1399 sén bastant significatius pel que fa a aquest canvi
de pensament:

Eur. [A vv.1395-1399

et 10’ ¢BovAnOnt ocwpa tovpov Agtepic Aafety,

EUTOdWV yevrioopat yw Ovntog ovoa 1) Oew;

AAA’ aunxavov: didwutL owpa ToLHOV EAA&OL.

Ovet, éxmopOette Toolav: TaLTA YXQ HVNUELX OV

Ol LAKQOD KAl aideg 00TOL Kal YAHOoL kKol 0OE” ur).

“I si Artemis ha volgut prendre el meu cos, jo, mortal com séc, he de ser un
obstacle per a la deessa? No, impossible. Entrego el meu cos a Grecia.
Sacrifiqueu-me, devasteu Troia. Car aquest sera el meu monument funerari
per sempre, i valdra per els meus fills, noces i gloria”.

Aqui es pot veure com Ifigenia equipara el sacrifici amb allo que li hagués
pertocat en vida, segons el pensament grec: engendrar fills, casar-se i, amb aixo,
complir el seu proposit.

Per tant, abans del sacrifici ja s’havia dit que Ifigenia estava condemnada,
com Polixena i Macaria,” a ser la ntivia d’'Hades, tot i que finalment la princesa
de Micenes defensa que ella entrega el seu cos a Artemis i a Grécia.® Aixi doncs,
es podria afirmar que a la IA la protagonista és concebuda com a ntivia d’"Hades
quan es pensa en el sacrifici de la jove com quelcom nefast, mentre que s’empraria
la denominacié ‘ntvia de Grecia’ quan ella canvia de disposicio i la seva
immolacié s’entén com un acte necessari (ho reclama Artemis com a condicid
perque els grecs salpin d’Aulida) i que gaudeix del seu consentiment.s! S’entén

% DeBloois (1997: 247).

% Ara bé, als Heraclides no trobem cap referencia directa a Macaria com a ntvia d’'Hades.

6 Foley (1982: 164).

61 Més que l'acceptacié d’Ifigenia davant la disposicié d’Agamemnon a sacrificar-la per poder
fer la guerra, hem de concebre el personatge de la jove com una nena que fa un sacrifici voluntari
com si fossi unes noces amb Grecia (Foley 1985: 77-78). De tota manera, la voluntarietat de la jove
princesa de cara a acceptar ser sacrificada és fruit de la influencia que tindria el seu pare sobre
ella. Aixo si, I'actitud que pren Ifigenia als vv.1466-1499 deixa clar que la jove concep el seu
sacrifici com quelcom bo i voluntari, ja que demana que es canti un pean, no pas un 6gnvoc. Els
peans podien ser cantats o ballats en ocasié d'un matrimoni, d’una batalla o d"un convit com un
gest d’agraiment per un mal que s’ha evitat o per propiciar la protecci6 divina (especialment la
d’Apol-lo i Artemis). Aqui el pean sembla que mostra ambigiiitats pel que fa a la seva ocasi6 i
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que Ifigenia, en accedir al sacrifici, dona el seu cos a Artemis i a Grécia, no pas a
Aquilles o a Hades.®> D’aquesta manera, al final de I'obra, Ifigenia esdevé un
animal sacrificial en honor a Artemis i, al mateix temps, navia de Grecia, no
d'Hades.®

Tal com la mateixa Ifigenia diu, l'altar sacrificial d’Artemis substituira la
seva tomba (v.1444). Es rellevant que el sacrifici d'Ifigenia tingui lloc —segons
conta el missatger— a un prat consagrat a Artemis (vv.1463-1463), imatge que
s’associa immediatament amb 1’escena de la verge que esta a la praderia just
abans del seu rapte/matrimoni.®

ALTRES EXEMPLES DE TRAGEDIES EN QUE UNA JOVE QUE MOR PREMATURAMENT ES
CONCEBUDA COM A NUVIA D’"HADES

Antigona, a I’Antigona de Sofocles, passa per tres ritus de pas, un dels quals
és de nuvia d’Hemo a esposa d'Hades (vv.810-816, 876-877, 891, 916-920).
Sofocles entremescla els ritus matrimonials i funeraris de manera que la mort
d’Antigona sigui interpretada com el seu matrimoni amb Hades. Per a Creont, la
marxa d’Antigona cap a la cova on sera confinada és una processo funeraria,
mentre que per a Antigona és una marxa nupcial. Ara bé, la mort nega en la vida
real el matrimoni d’Antigona i, a més, se sap que aquest casament amb Hades
comporta la impossibilitat d’engendrar fills.®> En un d’aquests passatges de
I’ Antigona (Soph. Ant. 810-816), la jove filla d’Edip, quan ja marxa cap a la seva
mort, anuncia al cor que el seu matrimoni sera amb Aqueront. A més a més, al
v.916 (Antigona segueix entonant el seu Opnvog) la jove diu que “ell” se
I'emporta agafant-la de la ma; se suposa que aquest “ell” és Hades, que s’apropa
per reclamar-la com la seva muller, seguint el ritu conegut com a “hand on brist”,
el segrest simbolic de la dona al matrimoni.®

Al v.891 Antigona es refereix a la cova on sera confinada per morir com la
seva cambra nupcial (12 topyPoc, @ vougeiov), element que permet detectar una
altra referencia a la jove com la nuivia d'Hades, ates que la seva tomba sera
I'habitaci6 on jaura amb Hades. Tanmateix, als vv.1240-1241 es diu que Antigona

funcié: per un matrimoni amb Grecia, per inaugurar una batalla, per una celebraci6 o per fer-se
propicis els déus? (Foley op. cit.: 76).

62 Foley (1985: 76-77).

6 Foley (1982: 160).

¢ Foley (1985: 70).

65 Blake Tyrrell (1999: 148).

6 Blake Tyrrell (1999: 152). Cal remarcar que Antigona és un personatge de la tragedia que
Sofocles mostra com a nivia d’Hades i, al mateix temps, cadaver vivent (vv.850-852 iw dvotavog,
| oUt’év Boortoic ovte vekgolow | pétoukog, ov Lwatv, oL Oavobowv); a més, fa que Antigona
imagini com hauria actuat en cas d’haver tingut marit i fills (Blake Tyrrell 1999: 152). Antigona
també es fica en el lloc de muller i de mare quan es disposa a soterrar Polinices (vv.905-907 O0
Yao ot oUT' AV el Tékvwv uNnE épuv | 00T el oowg pot katlavwv étketo, | Bia moAitwv
OV’ v 1jeounV Tovov.), tal com diu Blake Tyrrell (op. cit.: 148). Per a la transicié d’Antigona de
viva a morta (Soph. Ant. vv.806-822, 847-852, 863-871 i 885-899), vegeu Blake Tyrrell (op. cit.: 155
nota 2).
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i Hemo es casaran al'Hades, o sigui, que finalment contrauran matrimoni, encara
que sigui als inferns. Es pot considerar aco una mena de consolatio o simplement
una mostra del pensament grec segons el qual s’arranjava un matrimoni al més
enlla per a les parelles promeses que morien joves.”” Es podria comparar aquesta
imatge dels nuvis casats al més enlla amb la d'Igori i la seva difunta navia (GV
658), els quals van conservar la seva virginitat fins a arribar a 'Hades; ara bé, és
evident que els versos de 1’Antigona son més explicits a I'hora de deixar clar que
els dos joves es casaran a 'Hades.

Una altra jove que ha de sofrir una mors immatura i és comparada amb la
nuvia d’Hades és Polixena a la tragedia Hecuba d"Euripides. El relat del sacrifici
de Polixena® a la tomba d”Aquil-les, tal com és presentat a I'Hécuba, difereix de
la concepcio tradicional de ‘la ntivia de la mort’. Aquil-les ja era mort abans de la
captura de Troia i és el seu fantasma qui demana una part del boti, al'legant que
el seu ajut havia estat necessari per a la caiguda de la ciutat: demana una esclava
que, en lloc de ser enterrada amb ell, sigui assassinada sobre la seva tomba.® En
aquest cas, Polixena és navia d’Aquil-les, relacié que, per la condicio de difunt de
I'heroi, passa a concebre’s com un matrimoni amb Hades.” A més a més, al v.368
(péyyog 10d’, Adnt mpootiBeio éuov déuac) Polixena assenyala que entrega el
seu cos a Hades, decidida a caminar amb pas fer cap a la mort.” Tant Demeter
com Hecuba s’envolten amb el peplum per plorar la perdua de les seves filles i
tractar de suportar el dolor del dol.”> Hecuba, quan es disposa a banyar i preparar
el cadaver de Polixena, diu que la seva filla és una ntivia sense noces i una verge
casada (v.612 vougnv T’ avupgov mtapbévov T’ anagbevov).” Es pot veure aqui
novament com noces i mort s’entremesclen a 'imaginari grec.

67 Segons Rehm (1994: 55), “In more northerly parts of the world in later times it was a matter
of sporadic local custom to marry the dead, to draw up a marriage contract between a dead boy
and a girl so that they could be happy together below; and the Romans sometimes provided a
dead woman for every ten dead soldiers as a camp-follower in the underworld”.

6 Existeixen recipients funeraris on es representen les morts d’Ifigenia i de Polixena (Rehm
1994: 35).

% Rose (1925: 238-239).

70 Morenilla Talens (2014: 7).

7t Cal subratllar que a la tragedia Hecuba sera la mare i no pas la filla (que sera sacrificada) qui
pregui per la salvacié de la jove.

72 Loraux (1990: 57).

73 Rehm (1994: 167 nota 34). Un altre bon exemple de la relacié entre matrimoni i mort és
I’ Alcestis d’Euripides, ja que Alcestis, sacrificant-se pel seu marit, es guanya unes segones noces;
ara bé, Alcestis no s’identifica com a niivia d’"Hades. A la Medea d’Euripides també trobem alguna
referencia a Hades quan es tracta la mort de Glauce; als vv.980-3 es diu que ella es col'loca Hades
al cap (Hades com a sinonim de la corona que li ha regalat Medea i li causara la mort) i als vv.1234-
1235 s’anuncia que Glauce marxara cap a 1’'Hades per culpa de les seves noces amb Jason. Aixo
si, en cap moment Glauce és anomenada ‘ntivia d’'Hades'. Per la seva part, Cassandra a Troianes
demana un epitalami pel seu futur casament amb Agamemnon, casament que finalment sera un
sacrifici, ja que no acabara en 'engendrament de fills, sind en esterilitat i mort; amb tot i aixo,
Cassandra tampoc és anomenada ‘ntivia d’'Hades’ a la tragedia esmentada (Foley 1985: 87-88).
Per a més exemples, cf. Foley (op. cit.: 88-89).
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LA JOVE QUE PATEIX UNA MORS IMMATURA COM LA NUVIA D’HADES A L’EPIGRAFIA
GREGA

Persefone no apareix als epitafis —ni a les lamellae aureae— fins al s.IV a.n.e., textos
on la figura de la sobirana del més enlla era fonamental i sobrepassa els limits
dels seus papers mitics habituals, tant el de la donzella raptada, filla de Demeter,
com el de I'esposa d’Hades.™

Les referencies al desti de I’anima del difunt no apareixen a l'epigrafia grega
fins al s.IV a.n.e. i és precisament en aquest moment quan Persefone fa la seva
aparicio als epitafis grecs; més concretament, és possible trobar 1'expressio
Depoepovng B&Aapog, jag de Persefone, documentada per primer cop en aquest
segle.”” Ara bé, el nom d’'Hades ja apareixia als epitafis grecs al s.V a.n.e. A més,
la invocacié a Persefone als epitafis grecs del s.IV a.n.e. és exclusiva d”Atenes i
per a epitafis de dones.” A 1’Atenes d’aquesta epoca s’ha trobat documentacio
epigrafica on, a més d’apareixer la deessa, es parla del ja¢ de Persefone com el
lloc comt on acabaran tots (avdektov, KOOV Taotv), no sols les dones que
moren sense casar i passen a ser les nuvies d’'Hades.” Convé tindre present
aquesta informacié per tal d’entendre el desenvolupament d’aquest topic en
I'epigrafia dels segles posteriors. De tant en tant és possible trobar un epitafi
literari dedicat a un jove on es diu que aquest esta casat amb Persefone,” pero no
s’estudiara aquest aspecte al present document, ja que, com s’ha dit, aqui es
tractaran inicament laments per una mort prematura d’una noia jove.

Ara bé, tot i que no es pot trobar la figura de Persefone als epitafis per una
mors immatura d’epoca arcaica, la figura de la jove morta prematurament com a
nuvia d’'Hades si que és present almenys al s.VI a.n.e,, ja que s’ha conservat
I'epitafi de Frasiclea (GV 68),” una jove que mor abans de contreure matrimoni.
Aquest epitafi és la base d'una xopn arcaica, que faria la funcié de substitut
figurat de la jove difunta.®’ La noia representada a l’estatua sembla que porti un
collar fet de magrana i també una flor a la ma, elements que remeten a la imatge
de Persefone com a ntvia d’Hades. Convé subratllar que la magrana, les llavors
de la qual Hades obliga a menjar a Persefone, esta present a I'imaginari grec del

74 Gonzalez Gonzalez (2014: 323).

75> Gonzalez Gonzalez (2014: 325) esmenta que Tsagalis dedica tot un capitol a aquest tema a
Tsagalis (2008: 86-134). Ara bé, com cap dels epitafis que hem seleccionat pertanyen al s.IV a.n.e.,
no insistirem més. Remetem al llibre de Tsagalis per a les persones interessades en els epigrames
funeraris atics del segle IV a.n.e.

76 Com ara, IG I12 6551 o IG 112 7873.

77 Gonzalez Gonzaélez (2014: 325-326).

78 Rose (1925: 238 nota 3) proposa el passatge Anth. Gr. VII 507b, 508 com a exemple. Vegeu
també el que s’ha dit a la nota 41 respecte del matrimoni amb les Keres del jove que mor de
manera prematura.

7 Eua PoaowAeiag: | ko kekAnoopat | atet, / avti yapov | maga 8ewv tovto | Aaxovo’
ovopa. “Tomba de Frasiclea. Seré anomenada sempre donzella, en lloc d'una boda de part dels
déus vaig obtenir per sort aquest nom”.

80 Vernant (1989: 31).
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matrimoni, car representa la fertilitat i recorda l’antic ritual matrimonial en el
qual s’entregava a la ntivia una fruita i nous, que havia d’empassar-se quan
arribés a la llar del marit.8* A més de l’estatua de Frasiclea, I’anomenada "deessa
de Berlin” també representa una kogn arcaica abillada amb ornaments propis de
la representacié de Persefone en qualitat de ntivia d’'Hades, tot i que en aquesta
no hi apareix cap inscripcio.®2

Tot seguit, es mostren dos exemples d’epigrames funeraris conservats
només epigraficament on es lamenta la mors immatura d’unajove i es fa referencia
a ella com si fos la nivia d’'Hades.®® La ra6 per la qual s"han escollit dos carmina
epigraphica d’epoques més tardanes és mostrar com el topic de la ntvia d’'Hades
ha perdurat al llarg dels segles en la cultura grecollatina.?

1 GV 1989 (II-I a.n.e., Panticapeu). Epitafi de la jove Teofila.

Oco@piAn Exataiov, | xaige.

Oco@iAny pe OVyatoa prvuvOadinv Exatatov
EUVWOVTO YapwL TaxgBévov 1)i0eor

E€pOaoe O apnaag Aldng, fjodooato yao Hev,
Depoepovag éodwv kpéooova Pegoepovay.

KAl YOAHUMA TTETONG EKYAVPEV OTNALTIDOC 5
KOQNV dakELel OeopiAnv Livwnida,

TG peAAOVOUPOLE TG TaTh)E dadovyiag

‘Exatatog Awdnt kat o YaUwL CUVAQHUOTEV.

ITapOéve Oelopida, o0& pév ov YAHoG, AAA” ddiovAog
XWEOG €xeL, VOpIN O ovkétt MnvogiAov, 10
[&]AA& Koong oVvAAekTOoG 0 0¢ omelpag Exatatog
OUVOUA OLOTNVOL HOVVOV €xeL POLuévng,
[u]oopav & év métpa Aevooet oéo, Tag O ateAéoToug
EATIDAG oVX 6ol Moipa katexOdvioev.

Vv k&AAog (NAwTov €vi Ovatolot Aaxovoav 15
Oco@iAnv, Movowv v dekdtnyv, Xaorta

TIEOG YAMOV woaiav, TV 0weEooUVNG DTOdELY A,
oUKk Aidag Copepaic dupéBatev maAduals,

81 DeBloois (1997: 257). Per a bibliografia relacionada, vegeu DeBloois (op. cit.: 262 nota 35).

8 Per a més informacié pel que fa a les imatges als monuments arcaics, vegeu Sourvinou-
Inwood (1995: 217-278), especialment les pp.247-250, dedicades a l'estudi de I’epitafi de Frasiclea
i dela ‘deessa de Berlin'.

8 Som conscients que existeixen més epigrames funeraris conservats només epigraficament
dedicats a una noia que ha patit una mort prematura on és comparada amb la ntivia d’"Hades. No
obstant aix0, per raons d’espai, aqui sols oferim dos exemples. Alhora, cal dir que en aquests dos
epitafis trobem altres motius i termes habituals als epigrames funeraris en honor a un mort
prematur, pero, també per motius d’espai, no seran comentats. Per a més informacid, vegeu les
notes 3-25.

8 Per a més detalls, vegeu allo que s’ha dit uns paragrafs enrere.
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[TAoVUTwV & elg OaAdpovs T yapnAwr AaumadL @Eyyn
ade, ToOeVOTATNV dEEAUEVOS YAUETLY. 20

[ Y]ovéeg, Oorvawv vov AnEate, avet 0OLOHWV
Oco@iAn AékTowv abavatwy étuyev.

“Teofila, filla d’Hecateu, adéu.

A mi, Teofila, la filla d’"Hecateu que va viure per poc temps, la donzella, em
pretenien els joves fadrins com a muller. Pero Hades va arribar abans i em
va raptar, ja que s’havia enamorat de mi en veure que jo era una Persefone
millor que Persefone”.

“Fins i tot la inscripcié gravada en una estela de pedra plora per la jove
Teofila de Sinope, a qui el seu pare Hecateu va haver d’arranjar les teies del
ritual de les noces per a Hades i no per a les seves noces”.

“Jove Teofila, no tens un matrimoni, sind un lloc d’on no pots tornar. Ja no
ets la navia de Menofil: amb Core comparteixes el llit. Qui t'engendra,
Hecateu, després de la teva mort només conserva de tu, infortunada, el teu
nom i contempla la teva imatge en la pedra, car la Moira, que no té pietat,
ha sepultat sota terra les seves esperances sense complir”.

“A Teofila, que va obtenir una bellesa digna d’admiracié entre els mortals,
la decima de les Muses, encantadora Gracia per al seu matrimoni, model de
tempranga, no I'ha capturat Hades amb les seves ligubres mans, sind Pluto,
que amb la flama ha ences les torxes nupcials al talem per tal de rebre’t com
la muller més cobejada. Progenitors, cesseu els vostres laments finebres,
atureu els planys: Teofila ha aconseguit un 1lit immortal.”

En aquest epitafi dedicat a la jove Teofila es poden llegir fins a quatre cops
referéncies a la jove com a navia d'Hades. Als vv.3-4 (primer epigrama) es diu
que Hades va ser més rapid que els joves que la pretenien i la va raptar, ates que
el déu la considerava una muller fins i tot millor que Persefone; ara bé, aixo no
vol dir que Hades substituis Persefone per Teofila. Resulta rellevant que el verb
emprat per indicar que Hades s’ha apoderat de Teofila sigui aomalw (v.3
apmalac), ja que és precisament el verb emprat a 1'Himne a Deméter amb
connotacions violentes; aquesta imatge s’hauria d’entendre com ‘“matrimoni per
segrest’ 0 ‘matrimoni per sostracci¢’.® Més endavant, als vv.7-8 (segon epigrama)
es diu que el pare de la difunta va haver d’arranjar les torxes nupcials per al
casament de la seva filla amb Hades, no pas amb un mortal (allo que li pertocaria
si Teofila hagués tingut una vida ‘normal’); aixi doncs, veiem, per una part, la
figura del pare que entrega —no voluntariament— en matrimoni la seva filla a
Hades i, per altra banda, la presencia de les teies, emprades tant per a noces com
per a funerals a I'antiga Grecia. El tercer cop que apareix la referencia a Teofila
com a navia d’'Hades —aquest cop de manera menys directa— és al v.11 (tercer
epigrama): la jove comparteix el jag amb Core®, és a dir, és al llit d’'Hades
juntament amb Persefone. Finalment, als vv.18-20 (quart epigrama) es troba la

8 DeBloois (1997: 246, 251 i 254).
8 Vegeu el que hem assenyalat respecte de la denominacié ‘Core’ a la p.5.
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quarta referencia, que, aquest cop, té més aviat una intencié consolatoria, ja que
es llegeix que Teofila no ha estat arrabassada per Hades (déu que posa al damunt
dels mortals les seves lagubres mans), siné que Plutd ha ences les torxes nupcials
i ’ha acollit com la muller més cobejada (amb cura, el déu espera rebre Teofila).
En altres paraules, els tres primers epigrames d’aquest epitafi mostren el
motiu de la ntvia d’'Hades com una imatge desoladora (Hades ha raptat Teofila
o el pare ha hagut d’entregar, en contra de la seva voluntat, la seva filla a Hades
en condicid de nuvia), mentre que al quart epigrama es presenta com una
consolatio: Teofila no és nuvia d’'Hades (faceta negativa del déu), sind de Pluto
(faceta positiva del déu o denominacioé eufemistica®” d’aquest), el qual és descrit
amb termes més amables que el primer (Plutd rep Teofila; Hades la captura).
2 GV 658 (III-IV d.n.e.? Roma). Epitafi del jove Igori, la promesa del qual va
morir abans que ell.
Tyoptolo tagog veortevOéogs: @ tagog, | doonv
OLVKAT)OAG AQETNG eVKAEMV | katéxels:
OVK [DQLG TOAYIKNG povong, | ovk eDAVEOG AV
oLd eméwv onne | &l oelo poaoey,
otog €@pug moaridag, | olog xodag, olog lovAOUG, 5
6oowv 0’ wg | mMEéoPuc KODEOG €WV KOATEEG.
vopenv o', fj[v olot éyw Oelog teog éToe@OV Olw,
TANHOVA VUpPeVOWV TjoTtaoe oo’ ALdng,
oVd¢ | yapwv vuévatov deloapev, XAA" doa povvot |
naeOeviny eoatnv owoat €wg Aldov. 10

“Tomba d’Igori, recent causa de dol. Sepultura, quanta virtut i gloria
retens tancades amb tu! Cap expert en la musa tragica, cap home expert
en la lira, cap orador de poemes podria pronunciar lloances dignes de tu:
amb quina intel-ligencia vas néixer, quina pell, quin borrissol juvenil i de
quina manera, tot i ser jove, prevalies sobre els ancians! I a la teva
infortunada nuvia, la qual jo, el teu oncle, vaig nodrir exclusivament per a
tu, Hades ja la va segrestar per fer d’ella la seva ntvia; no poguérem
entonar un himeneu en ocasié de les noces, sind que, en realitat, els dos
sols heu conservat la vostra estimada virginitat fins a arribar a I'Hades”.

En aquest cas es pot observar que la persona que és comparada amb la ntvia
d’Hades no és pas el difunt al qual es dedica 'epitafi, sind la seva ntivia, que va
morir abans que ell. Aixi doncs, es tracta d’una parella de joves que moriren de
manera prematura. Als vv.7-8 es lamenta que la navia d’Igori, la qual va criar el
seu oncle ‘exclusivament per a ell’, fos segrestada per Hades perque el déu volia
fer d’ella la seva esposa. Novament és emprat el verb apmndlw (v.8 fljomaoe) per
indicar que Hades s’ha apropiat de la jove, el mateix verb usat a I'Himne a
Demeter.88

8 Vegeu Pl. Cra. 403a-e.
8 Vegeu allo que s’ha dit a la p.15.
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Per altra banda, existeix un conjunt d’epigrames funeraris en honor a una
persona que pateix una mors immatura on apareix de manera menys directa el
motiu del matrimoni amb Hades. ICr II 50 (I d.n.e., Naxos) és un epitafi dedicat
a la jove Rado, que va morir de manera prematura. Al v.5 es conta que Hades,
qualificat de maligne i infaust, la va raptar (dAmevoopioe), fet que va dissipar les
esperances que els seus progenitors havien dipositat en ella; el text es tanca amb
la segiient descripcio: “amb els ornaments amb que anava a engalanar-me el dia
de les meves noces, amb aquests [ornaments] vaig marxar cap a I’'Hades”#®
(vv.7b-8). També trobem reminiscencies al topic de la ntvia d’'Hades a GV 1594
(I d.n.e., Beroia), I'epitafi de la jove Partenope que va patir una mors immatura;
aqui es pot llegir el segiient: “A la preciosissima Parténope, que tenia una
disposicié magnifica, 1'ha acollit Persefone al pais dels pietosos” (vv.1-2), “oh
Enveja i Plutd! T’acabes d’emportar com a boti una flor d’or i has devastat les
excel'lents esperances dels seus progenitors” (vv.3-4) i “ara, Hades, la retens
exclusivament per a tu” (v.10). Aixi doncs, es pot veure com aqui el matrimoni
amb Hades es considera quelcom desesperancador, pero la figura de Persefone,
que acull la difunta, és presentada de manera més amable. A banda d’aquest, a
GV 1944 (II-III d.n.e., Frigia), un epitafi format per tres epigrames en honor a dues
joves que van patir una mort prematura, s’assenyala que un mateix marit va voler
esposar-se amb les dues; es pot sobreentendre que aquest marit és Hades (v.7).
Per altra banda, a GV 1483 (II-1II d.n.e., Capadocia) es llegeix que la jove que ha
mort prematurament ha marxat a ’'Hades i ha deixat com a regal a la seva mare
unes noces, que podrien interpretar-se com el casament de la jove amb Hades
(vv.5-6).

CONCLUSIONS

Cal insistir que existeix un bagatge de motius i paraules que es repeteixen als
laments per una mors immatura, tal com s’ha dit a la introduccié. Si s’estudia
aquest tipus de plany, s’ha de tenir present que la imatge de la navia d’"Hades no
és en absolut exclusiva de la tragedia grega ni dels carmina epigraphica. Per
exemple, una significativa quantitat d’epitafis literaris defineixen la mort d"una
noia abans del seu matrimoni com si fos el seu casament (Anth. Gr. VII 182, 183,
185, 188, 492, 547 apud Rose 1925: 238 nota 2 i Blake Tyrrell 1999: 152).

En definitiva, tot i que és evident que, a I'imaginari atenes, una jove que
moria sense haver contret matrimoni i sense engendrar fills era concebuda com
la ntivia d’Hades, aquest matrimoni no era efectiu més enlla del pla mitic,” car
la jove no adquiria el rang d’esposa del déu de la mort ni substituia Persefone.
En altres paraules, en epigrafia, aquesta expressido normalment era emprada a
manera de consolatio per tal de minvar el dolor que havia causat la seva mort als
familiars; aix0 si, també es podia emprar per remarcar que la jove havia d’haver
contret matrimoni amb un mortal (matrimoni fertil) i no pas amb el déu dels

% Vegeu allo que s’ha dit a la p.7 al voltant del fet de vestir la jove difunta com si fos una ntivia.
% Blake Tyrrell (1999: 152).
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inferns (matrimoni esteril). A la tragedia, pero, no trobem aquesta intencio
consolatoria quan apareix el motiu de la ntivia d’"Hades, ja que normalment es fa
servir volent emfasitzar el patetisme de I'escena. Ara bé, sigui com sigui, d’aquest
matrimoni amb Hades (mitic) mai no en podran sorgir descendents, ates que el
casament amb el déu de la mort implica la no-procreacio. Aquesta perspectiva si
que és comuna tant pel que fa a la tragedia com a I'epigrafia.
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	Παρθένε Θειοφίλα, σὲ μὲν οὐ γάμος, ἀλλ’ ἀδίαυλος

