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RESUM

En la literatura grega d’epoca imperial romana els mites sén encara un element important en
la construccié del discurs narratiu. En aquesta literatura sovintegen les referencies a obres
artistiques perque, en I'época de la Segona Sofistica, I'art també revela cultura, forma part de la
paideia, de manera que les obres d’art interessen perque serveixen de suport a la historia, al mite,
i, per tant, soén alhora senyal identitari de la tradicié grega que nodreix la creacio literaria en els
primers segles de I'Imperi. En tal context, aquest treball se centra en un mite concret, el de
Medusa, amb 'objectiu d’acarar textos d’autors del segle II dC amb determinades manifestacions
artistiques coetanies per tal d’examinar la funcié del mite, tant en el relat textual com en la
iconografia, i provar de trobar-ne punts en comu o elements de divergencia.
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A TERRIBLE GAZE: TEXTUAL AND ICONOGRAPHIC USE OF MEDUSA DURING THE
IMPERIAL PERIOD

ABSTRACT

In the Greek literature of the Roman period, myths are still an important tool for the
construction of narrative discourse. Artistic works are often referred to in literature because,
during the Second Sophistic, art — as part of paideia — implied culture. Therefore, artworks were
highly considered, since they were the graphic support of history and myth. Hence, they
became a recognisable sign of the Greek tradition that nourished literary creation in the first
centuries of the Roman Empire. Bearing this context in mind, this paper focuses on a specific
myth — that of Medusa — and aims to compare texts written in the second century AD with
contemporary artistic manifestations in order to examine the function of this myth, both in textual
and iconographic narratives, and try to find the similarities and differences between them.
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INTRODUCCIO

El mite va ser un component fonamental de la literatura grega, ja des del seu
naixement —com mostren els poemes homeérics—, que es va mantenir viu al llarg
de la seva historia en els diversos periodes i generes literaris. En aquest sentit, la

* Aquest treball s’inclou en el projecte “Arte de la palabra y representacion de la imagen en el
pensamiento y la literatura griega de época imperial: Plutarco, Dion Criséstomo, Luciano,
Fildstrato”, dirigit per la professora F. Mestre Roca i financat pel Ministerio de Economia y
Competitividad (FFI2016-77969-P).
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literatura grega d’epoca romana no n’és cap excepcio, i en son una prova obres,
en aparenga, tan distintes com els dialegs de Llucia o les Imagines de Filostrat, o
si hom té en compte 1's que en fan Plutarc o Di6 de Prusa, per esmentar només
alguns autors grecs d’aquest periode. El segle II dC és el moment algid de la
Segona Sofistica, un fenomen cultural i literari en que la paraula (Adyog) ocupa
un espai nuclear, ates que la retorica domina en la formacio i educacio dels joves
de I'Imperi, també en la creacid literaria, i transcendeix I’ambit de la practica
oratoria i de I'escola. D’altra banda, no és estrany trobar en 1'obra dels autors
d’aquesta centiria nombroses referencies a la creacio artistica, plastica, perque,
en epoca imperial romana, I’art també revela cultura (maideia), de manera que
les obres d’art interessen en la mesura en que també expliquen la historia, els
mites, i, en conseqiiéncia, son alhora signes identificadors de la tradici6 grega.

Aquest treball remet al mite de la Gorgona Medusa —ben conegut tant en
la literatura grega, des de la poesia epica, com en la historia de I’art grec, des de
l’art arcaic— amb el proposit de repassar la seva presencia en alguns autors de la
Segona Sofistica en parallel amb I'ts d’aquest motiu mitic en diverses
manifestacions artistiques d’aquest periode, per provar d’establir alguna relaci6
entre el relat textual i les mostres iconografiques.

UNA FIGURA AMBIGUA

KPEOYZXA. diooovg otaiaypovg atpatog ['ogyovg dro.
[MPEZBYTHZY. loxbUv €xovtag tiva meog avOpwmov puov;
KPEOYZXA. tov puév Bavdoipov, tov 8 dxeadogov voowv.

CREUSA. Dues gotes de sang de Gorgona.
VELL. Quina forga tenen sobre la natura humana?
CREUSA. L’una és mortifera, i I'altra, guaridora de malalties.!

Aquests versos d’Euripides (lon 1003-1005) sintetitzen la significacié ambigua
de la Gorgona en el mite grec. Un monstre terrible infantat per la terra que, com
explica Cretiisa, pot alhora guarir i matar. A aquesta ambivalencia s’hi suma la
marginalitat que defineix la Gorgona Medusa: habita els limits de la terra, sia a
I'extrem occident, vora les Hesperides,? sia al nord, prop dels Hiperboris,® sia
als confins de Libia, on regna una terra erma,* sia encara a l'inframon.> Aquesta
marginalitat espacial denota alhora 1'oposicié entre civilitzacio, identificada
amb l'ordenacio del mén grec establerta en el mite després del triomf dels déus
olimpics, i barbarie, que cal vencer i dominar per mantenir justament aquell
ordre.® Des d’aquesta perspectiva, no és casual que fos un heroi civilitzador com

! Les traduccions dels textos grecs i les fotografies d’aquest treball son de la meva autoria.
2 Hes. Th. 295-301.

3 Pi. P. 10.30-50.

4D.S. 3.52.4; Lucan. 9.619.

5 Verg. Aen. 6.390-396.

6 Vid. Vargas 2012.
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Perseu qui aconseguis decapitar Medusa, 1"inica mortal de les tres Gorgones;’
ni que aquesta gesta fos acomplida sota la proteccié d’Atena,® deessa, per ella
mateixa, sinonim de civilitzacio, que simbolitza mitjangant 1’apropiaci6 del cap
decapitat de Medusa com a trofeu inserit enmig del seu escut’ i com a ornament
de la seva egida, segons refereix també Euripides (Ion 995-999):

KPEOYZXZA. tavtng ABavav dé0og €Tl 0Téovolg ExXELv.
I[MPEZBYTHE. fjv aiyid” ovopalovot, ITaAA&dog otoA)v;
KPEOYZXZA. 160’ éoxev dvopa Oewv 0T’ MiEev €g dogu.
[TPEZBYTHZE. moidv Tt pogdnc oxnp’ €xovoav ayoiag;
KPEOYXA. Ocbpac” éxidvng meopoAolc wmAlopuévov.

CREUSA. D’ella, Atena en duu la pell sobre el pit.

VELL. La que anomenen egida, vestidura de Pal-las?

CREUSA. Aquest nom va rebre quan es va llancar al combat dels déus.
VELL. Quin aspecte té aquesta ferotge roba?

CREUSA. Una cuirassa armada de revolts de serp.

La iconografia d’epoca arcaica i classica incideix, sobretot, en dos motius del
mite: 'aspecte horripilant de Medusa i el seu degollament a mans de Perseu.™
En aquest darrer cas, també 'obra plastica implica relat, tracta de reproduir la
narracio mitica. Aixi, una bella metopa (ca. 530 aC), procedent de 1’anomenat
Temple C de Selinunt (Sicilia), esta dominada per la figura central de Perseu,
dempeus, mentre subjecta els cabells de Medusa amb la ma esquerra i amb la
dreta talla el cap de la Gorgona, el rostre de la qual és monstruos;!! Medusa,
amb les mans, encercla —en una mena de Votepov EdTeQOV narratiu— Pegas, el
cavall alat que ha de néixer de la seva sang, un cop degollada.'? Al costat de
Perseu, Atena observa I'escena, disposada a intervenir per ajudar el seu protegit.>

7 Suid. s. u. T'ogyovec: toelc yvvaikeg, al ToooLTOV €ixov PofeQdt T TEOCWTA, WS TOLG
opwvtag Oviokev: OV plav aveAetv Aoyxodoemdvew tov Iepoéa (“Tres dones, les quals
tenien un rostre tan espantds que mataven els qui les miraven; una de elles, Perseu 1'occi amb
una simitarra”).

8 Neira 2015: 42: “Atenea habria sido la autora intelectual de la decapitacion, mientras que
Perseo su autor material”. No debades, ['opyodovog (‘matadora de la Gorgona’) és un epitet de
la deessa (E. lon 1478).

° Apollod. 2.4.3; Ov. met. 4.789-790.

10 Vid. Movellan 2014. El LIMC (IV.2: 163-207) ofereix un ampli recull iconografic sobre
Medusa amb nombrosos testimonis artistics —procedents de manifestacions plastiques diverses
(ceramica, arquitectura, mosaics...)— i també numismatics, on es pot observar la representacio6
d’aquesta figura mitica i la seva evolucio des de I'época arcaica fins a 'epoca romana. Pellizer
(1998-99) estudia en particular les metamorfosis de Medusa en la iconografia arcaica i classica.

11 La metopa es conserva al Museo Archeologico Regionale Antonino Salinas de Palerm; uid.
Hurwit 1985: 294, fig. 127. Les extremitats inferiors de Medusa estan representades segons
I’anomenat kneeling running, caracteristic de I'art arcaic; uid. Sapienza 2017.

12 Hes. Th. 280-281.

13 El valor civilitzador del mite de Medusa és reforcat en aquesta metopa per les altres dues
que 'envolten: en una, Heracles porta penjats dels peus els bandolers gegantins d’Eubea, els
Cercops; en I'altra, el déu Apol-lo condueix la quadriga, flanquejat per Leto i Artemis.
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També la ceramica en dona mostres, d’aquest relat: per exemple, una pelike atica
de figures vermelles (ca. 450 aC), dita del pintor Polignot,* on també Atena
presideix ’escena de la decapitacio de Medusa; o un lecit atic (ca. 500 aC),%® en el
qual s’identifiquen els personatges pel seu nom i, com en la metopa, Pegas
apareix ja al costat d"'una Medusa alada, com la de la pelike i com és habitual en
la iconografia d’altres figures monstruoses com ara les Sirenes, les Erinies, les
Harpies o I'Esfinx.!® En tots aquests casos, son destacats sempre els trets més
ferotges de Medusa, que la converteixen en una figura quasi grotesca: uns grans
ulls oberts que miren frontalment, i una boca, també oberta, amb ullals enormes.
Aixi és representada en una terracota arquitectonica de Siracusa, del segle VII
aC, on, juntament amb aquests senyals inconfusibles de la seva fisonomia, es
destaquen els atributs femenins de Gorgona, que també subjecta a la ma dreta
un petit Pegas.?”

Al costat de les mostres plastiques que inclouen elements narratius del
mite, en tot el periode arcaic especialment,’® abunden també les representacions
aillades del cap de Medusa com a motiu ornamental molt freqiient, no en els
frisos o frontons dels temples —espais potser més adequats per al relat—, sin6 en
les antefixes que els coronen. D’aquesta manera, el rostre de la Gorgona,
escapgat, conegut com a Gorgoneon (I'ogyoveiov),” adquireix alhora un
significat positiu: el seu caracter magic, d’amulet, propicia igualment el bé i, per
tant, té una funcid protectora.

EL PODER DE MEDUSA

El Gorgoneon és l’element plastic que millor identifica Medusa desvinculant-la
de la presencia de Perseu, en el seu aspecte aterrador, esglaiador, capag de fer,
encara després de morta, que algu resti de pedra, pero alhora també com a geni
benefactor.

En la Descripcio de Grécia Pausanias ressenya, arreu del territori grec,
diversos espais ornats amb aquest motiu. Quan descriu l'estatua criselefantina
de Fidias, no passa per alt que “Atena esta dreta, amb una ttnica que li arriba
als peus, i sobre el seu pit hi té el cap de Medusa tallat en ivori”;* i encara a

14 Aquesta pecga es troba a New York, al Metropolitan Museum, nam. inv. 45.11.1; uid. LIMC
IV.2: 183, fig. 301.

15 Aquest vas també forma part de la col-leccié del Metropolitan Museum, num. inv. 06.1070,
de New York; uid. LIMC IV .2: 184, fig. 309.

16 Vid. Mayor Ferrandiz 2012; uid. LIMC IV.2: 188, fig. 346, per a la representacié d’una esfinx
amb cap de Gorgona.

17 Aquesta metopa es conserva al Museo Archeologico Nazionale de Siracusa; uid. LIMC IV.2:
181, fig. 275.

18 Vid. Marconi 2007: 214-217.

19 Suid. s. u. 'ogyovetov: avti T1o0 mooowmeiov. kat <['ogyovn,> 1) 'ogyw. Vid. Daremberg i
Saglio 1896: 1622-1629, on s’expliquen els diferents tipus d’aquesta representacio.

20 Paus. 1.24.7: 0 8¢ dyaApa tc ABnvag 0006V €0ty év XIT@WVL TTOdTQEL Kal Ol kata TO
otégvov 1) kepaAr) Medovong EAEPavTdc €0ty Eumemompévn.
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Atenes, el periegeta ubica un cap daurat de la Gorgona Medusa, amb una egida
esculpida al voltant, al vessant meridional de I’Acropolis en direccié cap al
teatre de Dionis, sobre la muralla anomenada del Sud (Notiov).?* El motiu es
repeteix a Argos, on Pausanias indica que a 1’agora, vora el santuari del Cefis, hi
havia “un cap de Medusa tallat en pedra, que deien era obra dels Ciclops”.?
També a Olimpia, al temple de Zeus, I'escut d’or ofrenat als peus d’una imatge
de Nice (Nixn) -la Victoria que sol acompanyar Atena- “té esculpida la
Gorgona”.? La forga espaordidora del Gorgoneon és manifesta en la historia
que Pausanias refereix sobre una sacerdotessa del temple d’Atena Itonia, a
Coronea (Beocia). Aquesta dona, Iodama, va entrar de nit al recinte sagrat i se li
va apareixer la dea, que duia sobre la ttnica el cap de la Gorgona Medusa; en
veure-la, “lodama es converti en pedra”.?* Igualment, Pausanias il-lustra el
valor sobrenatural de Medusa amb una informacio referent al santuari d’Atena
Poliatide, a Tegea (Arcadia), quan explica per que el santuari és anomenat
Erima (‘Eovpa, és a dir, “defensa, proteccio, baluard’). La ciutat de Tegea havia
obtingut d’Atena el privilegi de ser inexpugnable per sempre, quan Aleu —el rei
eponim d’Alea, i posteriorment de tota 1’Arcadia— va rebre de la deessa un
talisma perque la ciutat fos inviolable: cabells de Medusa que ella mateixa va
tallar del seu atribut.”

Aquests passatges de Pausanias vinculen el Gorgoneon a la divinitat,* de
manera especial a Atena, també a Zeus, i eren visibles en espais publics,
sobretot d’ambit religids, pero aixo significa, per tant, que igualment estaven
associats a l'estructura civica de la polis i a I'ordre que la definia com a forma
d’organitzaci6 humana, la preservacid6 de la qual restava garantit amb la
proteccio dels déus. En aquest sentit, és significativa la mencié que Plutarc fa
del Gorgoneon a la Vida de Temistocles, I'heroi de Salamina i, en conseqiiencia,

21 Paus. 1.21.3. Aquesta muralla s’Tanomenava també Interior o Intermedia perque, de les tres
muralles de I’Atica, era la que se situava entre la del Nord o Exterior i la que conduia fins a la
zona portuaria de Faleros. Cf. Pl. Grg. 455¢; Suid. s. u. Awx péoov teiyoug.

2 Paus. 2.20.7: mapx 0¢ tO legov tov Kndoov Medovong AtBov meromuévn kepaAr):
<KukAwmwv> pacitv eivat kai tovto égyov. També a Argos, a I’agora, Pausanias apunta a un
timul de terra com el lloc on esta depositat el cap de la Gorgona Medusa, i aquesta identificacid
li déna peu a relatar diverses variants sobre 1’enfrontament entre Perseu i Medusa, indicant
aleshores que, al costat del sepulcre de la Gorgona, s’hi troba justament la tomba de Gorgofone,
filla de Perseu, i “per quina rad se li dona aquest nom, és evident tan bon punt el sents” (Paus.
2.21.7: kai ¢’ 6t pév avTh) T0 Svopa €té0m, dNAov evOULG dkovoavTy).

2 Paus. 5.10.4: Vmo d¢ g Nikng 10 dyaApa Aomic avakertat xouor, Médovoav tnv
TFopydéva €xovoa émegyaopévny. L'escut era un exvot per commemorar la batalla de Tanagra
(457 aC), segons la inscripcié que reprodueix Pausanias.

24 Paus. 9.34.2: Todduav tepwpévnyv ) 0e@ vOkTwe &g T0 Téuevog éoeAbelv kal avt)) v
AOnvav davivay, @ xttwve d¢ g Oeob v Medovong émeival thg I'ogyovog kepaAriv:
Todapav d¢, wg eide, yevéoBar AiBov.

% Paus. 8.47.6.

26 Pausanias vincula Medusa i Perseu en diverses ocasions: 1.22.7, 1.23.7, 2.27.2, 3.18.11, 3.17.3
0 5.18.5, per exemple.
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un nou “fundador” d’Atenes.?” Diverses fonts documenten la precaria situacio
del tresor public atenes abans de la decisiva batalla contra els Perses, pero el de
Queronea destaca, seguint 1’atidograf Clidem (FGrH 323 F 21 Jacoby), que la
possibilitat d’equipar les naus no fou a expenses del Consell de I’Areopag, com
recull Aristotil (Ath. 23.1), sind un estratagema del general atenes: quan els
atenesos es dirigien al Pireu per embarcar a les naus, constataren que el
Gorgoneon havia desaparegut de l'estatua de la dea; aleshores Temistocles,
afanyos de recuperar-lo, va remoure cel i terra i va trobar amagada una gran
quantitat de diners, “que fou confiscada i servi per aprovisionar la tripulacio de
les naus”.?

AMBIT PRIVAT

Els mosaics d’epoca romana permeten constatar que Medusa continua essent
una figura molt representada, sens dubte pel seu valor com a emblema de
proteccid. En alguns, tanmateix, s’hi pot observar un canvi significatiu: 'aspecte
de Medusa no és tan terrible, ans fins i tot podria evocar més aviat el de “la
donzella de belles galtes” que referia ja Pindar,? tenint en compte la variant del
mite segons la qual Medusa havia estat victima del pOOvog Oewv, en concret,
de I'enveja d’Atena, i aquest fou el motiu de la seva transformaci6 en un ésser
d’aparenca monstruosa.*

;.W B W N
Fig. 1. Medusa Rondanini. Glyptothek Miinchen, niim. inv. 252.

La representacidé de Medusa als mosaics, tot i ser present també en espais
publics com ara termes i banys, predomina, sobretot, en I'ambit privat, en els
paviments de domus i villae d’arreu de I'Imperi, tant en vestibuls i zones de pas
—aixi, per exemple, el mosaic de Perseu i Medusa al peristil de la casa dels
sortidors de Conimbriga—' com en estances principals, simbolitzant la proteccio
de la casa i dels seus habitants: Medusa espanta els enemics i allunya la mala
sort. En aquests mosaics, enfront de la narracid, preval el Gorgoneon com a
peca central, sovint incrustat en patrons geometrics d’efecte hipnotic, destinats

77 Vid. Gémez 2017: 117-119.

28 Plu. Them. 10.7. Aquesta anécdota recorda la faula del pages i els seus fills (Aesop. 42 Perry).
2 Pi. P. 12.16: evmapdov kpata cvAdoals Medoloac.

3% Apollod. 2.4.3; uid. MacKeon 1983.

31 Lopez Monteagudo 1990: 203-204.
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a recrear l'esguard desconcertant de la Gorgona que mira fixament els hostes.
Aixi ho testimonien mostres procedents de punts ben dispersos de la geografia
imperial: de Perga (Turquia) a Sfax i Sussa (Tunisia), de Cirene a Cos, del Pireu
fins a Tarraco, d’Alexandria a la Lusitania, Valencia, Sevilla o Palencia (segle IV
dC). En aquesta forma artistica, Medusa sol ser afaiconada amb cara rodona,
llavis carnosos, ulls grossos i enfonsats, un tipus de representacio que recorda la
famosa Medusa Rondanini (fig. 1), de mirada trista i malenconiosa, més bella i
humanitzada que en les representacions habituals del Gorgoneon.

Encara en l'ambit privat, la pintura —tot i ser menor la documentacié-
ofereix també testimonis de la pervivencia del mite de Medusa. Per exemple, els
frescos de Pompeia recorden tant el Gorgoneon, a guisa d’element decoratiu,
com l'alliberament d’Andromeda. Una d’aquestes mostres reflecteix sobretot el
triomf de I'amor, ates que el cap de Medusa hi apareix sostingut per Perseu, per
damunt dels caps de l'heroi i d’Andromeda.®® En la seqiiencia del mite
representa, per tant, el moment en que la filla de Cassiopea, ja alliberada, jeu
amb Perseu; Medusa, protectora, acompanya la parella, després que la seva
fulminant mirada hagi vencut la monstruosa criatura que mantenia presonera,
encadenada, la bella jove, com Llucia explica en un dels Dialegs marins (14.3), en
que Tritd conversa amb les Nereides:

TPITON. [...] kal €mewdr] tO KNTOG €mel HAAA POPEQOV WG KATATIOHEVOV TNV
Avdgopédav, Vmeoauwenbels 6 veaviokog MEOKWTOV €xwV TNV &MV T HEV
kaOucveltatl, T 0& mEodetkvig v I'ogyova AtBov émolel avtd, T0 0& Té0vnkev OpLOD
Kat Témnyev avtoL T MoAAL, Goa eide v Médovoav: 0 d¢ AVoag T deopd ThG
naeOévov, vmooxwv TV Xelpa UTMEdEEATO AKQOTIONNTL KATIODOAV €K TNG TETEAC
0Alo0nag ovong, kal vov yapet €v o0 Kndéws kal analer avtv eigc Agyog, wote
avti Bavatov yapov ov Tov TuXOvTa eDQETO.

TRITO. [...] I quan el monstre, espantos, es llangava damunt Andromeda per devorar-la, el
jove, alcant-se per sobre, el colpeja amb la falg que branda en una ma, i, mostrant-li amb
l'altra la Gorgona, el converteix en pedra. Ara el monstre és ben mort, i la major part del
seu cos, la que va veure Medusa, pedra. Ell aleshores deslliga les cadenes de la donzella,
li allarga la ma i la subjecta mentre baixava de puntetes per la pedra que era relliscosa.
Ara la pren per esposa al palau de Cefeu i després la dura a Argos, de manera que en lloc
de la mort ha trobat noces, i no unes noces qualssevol.

El dialeg de Llucia narra la gesta de Perseu, I'enfrontament amb Medusa i amb
el monstre mari, pero es delecta a destacar el placid final de la historia, en un to
narratiu paral-lel al que reflecteix el fresc pompeia. També Higi recull en dues
de les seves faules amoroses el mite de Perseu (fab. 63 i 64). En la dedicada a

32 Belson (1980: 376) suggereix que la Medusa Rondanini (“as the first ‘beautiful gorgoneion’
occurring in the Greek art”) és potser una copia del gorgoneon de l'egida de bronze dedicada
pel rei seleucida, Antioc IV (215-163 aC), i penjada com a element apotropaic al mur sud de
I’ Acropolis, i, per tant, el seu original no seria una peca d’época classica.

3 Es tracta del fresc Perseu i Andromeda, de la dita Casa dels Dioscurs (Napols, Museo
Archeologico Nazionale, nam. inv. 8998). Vid. Suarez Huerta 2006: 83-86.
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Andromeda, focalitza I'atencio en la donzella presonera, exposada al monstre
mari com a castig per la insolencia de Cassiopea, i en la manera com 1"heroi
Perseu l'allibera. Al-ludeix al cap de la Gorgona, pero no en l'alliberament de la
noia, sind com a recurs emprat pel fill de Danae contra el pare i el promes
d’Andromeda, quan aquests decidiren matar-lo, i contra Polidectes, qui 'havia
criat a Serifos i arterosament volia també desfer-se del jove, en coneixer el seu
valor.* Higi, com Llucia en la conversa marina, ressalta sobretot el sentiment
amords de la jove parella i la gesta de Perseu, pero a diferencia del samosatenc
no fa cap esment ni de l'enfrontament de Perseu amb la Gorgona ni de la
decapitacio d’aquesta: es limita només a constatar 1'horrida funcié del seu
talisma, que converteix en pedra els enemics de I’heroi.

Aquests autors subratllen la forga terrorifica del Gorgoneon, malgrat que
la vesteixen de relat heroic i amoros, en major o menor grau, pero hi preval
sempre la imatge del cap de Medusa com a emblema espaordidor. Des d’aquesta
perspectiva, son particularment interessants les referencies a Medusa que Llucia
fa a De domo i a Imagines. La primera obra planteja la dificultat sobrevinguda a
un orador quan declama en una sala magnificament ornada, perque aleshores
aquesta esdevé un autentic rival i el public, bocabadat, no escolta i només
observa l'esplendor de I'espai fisic, mentre que 'oratoria ha de “pintar” imatges
“sense color, formes ni espai”, més dificils de copsar en la seva nuesa.®

En una de les pintures descrites hi apareix Perseu matant el monstre mari
(Llucia no explicita com) i alliberant Andromeda, amb la qual —afirma- es
casara després. Pero l'orador relata que aquest no és el motiu principal de la
pintura, sind un afegit al vol de Perseu envers el pais de les Gorgones. Llucia
posa en valor I'habilitat del pintor a integrar molts elements en poc espai, i s’hi
refereix amb el terme épiurjoato (la pipnoig és un element clau en la produccié
literaria d’epoca imperial) per tal d’indicar com l’artista plastic reprodueix la
narracié del mite (Dom. 22):

€v Boaxet 0& MOAAX O Texvitng éuunoato, aldd® madévov kat Gpopov — Emokomnel yxQ
paxnv dvwBev €k NG METEAC — Kol veaviov TOApav éQwtiknv kat Onplov oy
ATIEOOHAXOV Kal TO péV ETtelol TePOLKOG TALS AKkAvOaLS Kol 0edLTTOUEVOV TQ XAOoUATL,
0 ITepoete 8¢ ) A pev mpodeikvuot v F'ogyodva, 1) deix d& kabwkvettal T Eider
Katl T0 pHeév 600V ToL KNTovg eide v Médovoav, 1don Atbog €otiv, 10 O éoov Eppuxov
pével, T &omr) KOTTETAL

En poc espai l'artista ha representat molt de contingut: el pudor de la jove, la seva por
(contempla la batalla de dalt estant, sobre un penya-segat), I’atreviment del jove impulsat
per 'amor i la mirada invencible del monstre que avanga ericat d’espines i aterrint amb la
gola oberta. Perseu, perd, amb la ma esquerra li mostra la Gorgona i amb la dreta el fereix
amb l'espasa. La part del monstre mari que mira Medusa ja és de pedra, i la part que
encara respira €s occida per la falg.

3 Hyg. fab. 64.4.
% Luc. Dom. 21: 10 xaAemov d¢& TOU TOAUNUATOS OQATE, AVEL XQWHATWV KAl OXNHATWV Kol
TOTIOL oLOTHoACOAL TooCAVTAG ElKOVAS” PIAT YAQ TS 1] Yoadn TWV AGYwV.
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Aquesta sala inclou també una pintura referent a la mort de Medusa, ates que,
després de la descripcido d’altres pintures-narracions mitiques, 1'orador deixa
constancia que Perseu reapareix —com indica l'adverbi m&Awv— en la gesta
previa a la del monstre mari, és a dir, la decapitacié de Medusa (Dom. 25):

émtl 0¢ tovtolg O Ilegoelg MAALY T TEO TOL KNTOUG €KElva TOAU@V kal 1) Médovoa
TEUVOHEVT] TV KePaANV kal ABnva okémovoa tov Ilegoéar 6 d¢ v pev tOApav
eloyaotal, o d¢ €QYoV oU) €WpakeV, MANV €mlL TS aomidog, TN 'ogyodvog v elkdvoar
0l0€ YQ TO MEOOTLOV TNG AANB0UG dewg.

Després d’aquestes, Perseu altra vegada en la gesta previa a la del monstre mari: Medusa
amb el cap tallat i Atena protegint Perseu. Ell ha acomplert la gesta, perd no n'ha vist el
resultat, només sobre l'escut la imatge de la Gorgona. Coneix, sens dubte, el cost
addicional de la vertadera mirada.

Aixi mateix, I'esment de la Gorgona i de Medusa a l'inici d’Imagines mostra
clarament que el samosatenc pot emprar-les com a termes metaforics —gairebé
antonomastics— per denotar l'espant, la por o l'esglai davant d’una visio
extraordinaria. Lici —el personatge que inicia el dialeg— tot just ha vist una dona
d’excepcional bellesa i reconeix que aquest espectacle admirable, pero real, ha
estat a punt de convertir-lo en pedra, com en el mite (Im. 1):

AYKINOZ. dAA” 1} toodtov Tt émaoyov ot v T'ogyw dOvteg olov €yw &vayxog
éntaBov, @ IToAvoToate, maykAANV Tva yuvaika Owv: avTo Yag TO ToL pvbov ékelvo,
HkQoL déw AlBog €& avOpcmov oot yeyovéval menmnyws DO TOoL OavUATOG.

LICi. Sens dubte, Polistrat, els qui han vist la Gorgona han tingut la mateixa impressi6
que jo mateix fa un moment quan he vist una dona molt bella. De fet, com en aquell mite,
m’ha faltat poc per convertir-me d’home en pedra, colpit d’estupefaccié pel prodigi.

El seu interlocutor, Polistrat, li demana més detalls i I'encoratja a descriure la
dona per tal de compartir, mitjancant les paraules de Lici, Iefecte colpidor de la
seva bellesa (Im. 1):

I[TOAYYLTPATOX. [...] einté po, tic 1) AtBomoiog abtn Médovoa Mpiv oty kat éBev,
We Kat MUElS dopev: oL yag, oipat, pOovnoels v g Oéag ovde (nAotvmnoels, el
pHéAAopev MANOTOV OV KAl aUTOoL TAQATIET YEVAL OOL IDOVTEG.

POLISTRAT. [...] Explica’'m qui és aquesta petrificant Medusa i d’on ve, per tal que també
nosaltres puguem veure-la. Crec que no ens envejaras per 1'espectacle, ni estaras gelos, si
també nosaltres, en veure-la, restem petrificats al teu costat.

Aquest mateix valor antonomastic, tot i que amb un altre registre, és present per
a Ateneu de Naucratis (8.345 B) quan recorda com el poeta Hedil (segle III aC)
dedica alguns epigrames als amants de la bona taula i, entre ells, es burlava de
la golafre Clio, que identifica, precisament, amb Medusa, pel terror que provoca
en veure-la menjar:
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kat yovaika 0€ tiva KAeww €mi toig Opoiolg okwmtwv Ppnotv:
opodpayet KAewot katapvopev: fv 8¢ OeAnong,
£€00¢e povT. DX UNGS €0TLV O YOYYQOS ATAG.
0&c povov 1) Cwvny <f> €vaTiov 1) TL TOLoVTOV
oVOOTHOV. TO O’ 6pAV UT) HOVOV 00 Aéyouev.
Nuetépn o Médovoa: AtBovpeda mavteg amAatov
ov 'ogyovg, Yoyyoov & ot péAeot AoTtadt.

I de manera semblant feia mofa d’una tal Clio dient:
Afarta’t, Clio: acluquem els ulls. I, si vols,
menja sola. El congre sencer val una dracma.
Deixa només un cenyidor o una arracada o algun senyal
semblant. Perd de mirar-te, ni en parlem.
Ets la nostra Medusa. Restem tots de pedra, no per una
monstruosa Gorgona, sind, malaurats, per una cassola de congre.

Aquest mateix to burlesc denota un fragment del comediograf Antifanes (fr. 164
K.-A\) que cita un dels convidats en 'obra d’Ateneu (6.4.14-20), quan al magnific
banquet ofert per Larensi és servida una gran quantitat de peix exquisit. En
aquest cas, I'objecte de la burla son els peixaters de Roma, els quals gaudien de
tan mala fama com abans els de 1’Atica per vendre car un producte no sempre
de bona qualitat:

gyw Téws pev opnv tag l'ogyovag

elval Tt Aoyomompua: moog ayooav O dtav
EAOw, memioTevk’: EUPAEMWV YOO avTdOL
toig txOvomAaig AlBvog evBug yivopar
ot € dvdykng éot’ dmooteadEvTL Lot
AaAetv OGS avTovG. av dw Y NAtkov
1xOUV 600V TIHWOL, T YVUHAL CAdQS.

Jo fins ara creia que les Gorgones

eren una llegenda. Pero sempre que vaig

al mercat, resto convengut que existeixen. Perqué quan hi veig
els peixaters, a I'instant em quedo de pedra.

De manera que a la forca he de parlar-los

girant el rostre, perque si veig quina mida

fa el peix que tan car taxen, em quedo rigid de segur.

En un registre forca diferent, la por i l’espant inherents al Gorgonéon s6n també
recordats per Di6 de Prusa, el sofista exiliat per Domicia, en un dels seus
discursos Sobre I'enveja (Ilept $pOOVOL), una peca on és ben perceptible la filiacid
cinicoestoica de l'autor, puix que hi defensa la virtut i el seny com a valors
primordials, enfront dels béns materials que hom s’afanya per aconseguir, i per
tant exhorta a rebutjar I'elogi facil de la majoria, identificada amb els ignorants.
D’aquesta manera, la seva referencia a les Gorgones apareix en un context en
que la imatge terrorifica forma part d’'una enumeracié d’elements negatius,
perd que, en realitat, acostumen a ser només un foc d’encenalls, una aparenca
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efimera i inconsistent que oculta la vertadera manera de ser, I'individu autentic.
Perque un home prudent per naturalesa no persegueix riqueses ni elogis ni el
reconeixement public ni el benefici de reis i de pobles, ans és aquell que, sense
fums (&tvdog), manté una conducta decorosa (evotaArc), viu amb humilitat
(tamevoc), obeeix la seva propia consciencia i no cerca ornaments externs ni
honors afegits, com és propi de “covards mercenaris que es posen plomes i
plomalls, i Gorgones sobre els escuts, i fan soroll amb llances petites, tot i que
després fugen quan els sorpren un perill insignificant”.3”

Fig. 2. Thoracata de ’emperador Traja, Perga (s. Il dC). Fethiye Muzesi.

PODER PUBLIC

El text de Di6 recorda encara 1'ts iconografic que identifica el Gorgoneon amb
el poder imperial: es tracta de la preséncia de Medusa en les anomenades
thoracatae, o representacions de personatges romans amb indumentaria militar,
especialment en estatues dedicades als emperadors, pero el Gorgoneon es troba
també en bustos esculpits. En tenim diversos testimonis, d’epoques i dinasties
distintes, arreu de I'Imperi, com a manifestacio de lleialtat, pero destaquen, per
la seva profusio, les peces erigides als emperadors del segle II dC i procedents
de les monumentals ciutats d’Asia com Efes, Tlos, Afrodisia, Sida, Perga (fig. 2),
entre d’altres. En totes aquestes mostres escultoriques és evident la connexié
entre el cap de Medusa i el poder, i alhora, potser també, té relacié amb el culte
imperial —-no estrictament religids, sind civic i politic—, entés com I"aproximacio

% Dié esmenta també Perseu i la Gorgona en el et d6EnG (Sobre la fama), on reflexiona sobre
els perills de perseguir la fama i el bon nom, sovint sense mereixer-los; cf. D.Chr. 66.21.

% D.Chr. 77-78.26: womep ol kaxol pioBodogot mtegd kat AddPovs avaAapovies kal
Togydvag émi twv domidwv kal Toig dogatiolc Podpovvteg Emetta Pevyovoly, €l HIKQOG
kataAdBot kivdvvog.
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envers I'emperador i la seva autoritat de determinats honors reservats a la
divinitat.® Només Zeus —com mostra la magnifica estatua del déu trobada al
temple de Cirene- i Atena tenien el privilegi de dur el cap de Medusa a la seva
egida, el mateix emblema que reapareix a la cuirassa imperial, perd també en
altres elements arquitectonics vinculats a la figura de I'emperador. Per exemple,
el temple d”Adria, a Efes —d’ordre corinti, del segle II dC—, presenta com a relleu
central en la decoracid interior, precisament, un cap de Medusa (fig. 3).* Aquest
edifici és coetani del gran temple dedicat a Apollo i Atena a la ciutat pamfilia
de Sida, també del segle II dC: sota del seu front6 oest encara hi son visibles
petites metopes decorades amb Gorgoneons, una decoracio semblant a la dels
plafons de les llindes del temple de Mart de Merida (segle II dC).** La mateixa
funcid estetica, més enlla de la protectora, tenia també el cap de Medusa al
colossal temple d’Apol-lo a Didima, on Adria va reconstruir l'oracle. I, sens
dubte, una de les millors manifestacions de la confluencia entre Gorgoneon i
poder es troba al forum severia de Leptis Magna, ornamentat amb grans clipeus
esculpits amb caps de Medusa,*! del segle III dC, que ocupaven els espais entre
les columnes del portic (fig. 4). Estilisticament recorden el mosaic de la Medusa
de Tarraco, també del segle III dC.%

% Evans 2011: 83: “Diverse institutions of emperor worship emerged organically from local
environments, and allowed each people to negotiate their own particular relationship to
imperial authority”. Vid. Mestre i Gémez 2018.

% Rocca 2018. Sobre aspectes cultuals, Jones 1993: 149-150; Burrell 2002-2003: 44-48.

40 Vid. Leén Alonso 1970: 182-184.

41 Series de clipeus amb el cap de Medusa i amb el de Zeus Ammo decoraven també el portic
del forum municipal d’Augusta Emerita. Les peces, datades al segle I dC, es conserven al MNAR
de Meérida; uid. Pefia 2009, 605-607, amb bibliografia anterior.

2 MNAT, nim. inv. 2921; uid. Navarro Saez 1979: 166-168.
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POST MORTEM

Un nou us iconografic del Gorgoneon prolifera a partir del segle II dC,
coincidint amb la consolidacié de la inhumacio, enfront de la incineracio, com a
practica sepulcral, sota el mandat d’Adria.*®* Aixi ho evidencia la profusi¢ de
sarcofags que presenten com a element decoratiu el cap de la Gorgona,
recuperant-ne la funcid protectora i apotropaica, en tutelar ara també els difunts
al més enlla (fig. 5). La ciutat d’Afrodisia va ser un centre important de
produccio i difusié d’aquestes peces* i, en paral-lel, les necropolis de 'est de
I'Imperi ofereixen un ric i abundods material, on Medusa apareix com a principal
motiu decoratiu del sarcofag, o bé en corona la part superior o frontal —
independentment que la resta de la decoracio sigui de caire mitologic, faci
referencia a la vida quotidiana del difunt o a la seva posicié social, inclogui
escenes al-lusives a la mort i a les practiques rituals que hi sén vinculades, o
presenti, només, garlandes vegetals.

él" Ml HhSs
&t f;f/h,;y:{t;tm,xn;:;x..zgm(n/um;x

Fig. 5. Sarcofag de la necropolis de Hierapolis (s. II dC). Hierapolis Arkeoloji Muzesi.

A MANERA D’EPILEG

En aquest recorregut que ha pretes agermanar paraules i imatges, no s’analitza
amb detall el testimoni d’autors com Apol-lodor o com Ovidi,* els quals, per la
naturalesa de la seva obra, prioritzen el relat del mite de Perseu i Medusa, la
narracié de la disputa entre Atena i la bella Gorgona, com i per que va ser
transformada en un ser terrible, essent com era una bella donzella de formosos
cabells. En canvi, hem volgut destacar com el Gorgoneon €s un referent eficag
tant en els textos com en les representacions plastiques per significar el valor de
talisma que, amb forca, exerceix poder i control sobre els enemics, com havia
estat des de I'epoca arcaica. El mosaic de la Casa del Faune, a Pompeia, aixi ho
revela: també Alexandre a la batalla d’Issos lluu el Gorgoneon com a preuat
amulet.?

4 Claveria 2001: 22. Vid. també Toynbee 1996; Zanker i Ewald 2012.

44 Vid. Roda 2001: 53.

4 Apollod. 2.3.2; 4.2-3; 5.12; Ov. met. 4.771-803; supra n. 9.

46 El mosaic es conserva al Museo Archeologico Nazionale, nam. inv. 10020, a Napols.
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Contrasta, tanmateix, 'abundant representaci6é iconografica dels primers
segles de I'Imperi¥ amb la documentacid textual, més aviat escassa, on, com
hem assenyalat, Gorgona i Medusa son emprades en els textos pel seu valor
antonomastic: I'esment del seu nom implica una forta carrega semantica. Tal
vegada, pero, la mateixa que 1'ornamentacié arquitectonica, les escultures o els
mosaics fan entendre, ates que, si la literatura d’epoca imperial es caracteritza
pel coneixement i la recuperacié de la tradicio literaria, inclosos els mites que
aquesta vehicula, tampoc les arts plastiques no resten al marge d’aquesta
recuperacio del passat, de manera que la tria de Medusa, del Gorgoneon, és
també per a les elits de I'Imperi una manera d’expressar poder o de cercar
proteccio, fins i tot, post mortem.

BIBLIOGRAFIA

BELSON, J. D. (1980), “The Medusa Rondanini: A New Look”, AJA, 84 (3), 373-378.

BURRELL, B. (2002-2003), “Temples of Hadrian, not Zeus”, GRBS, 43, 31-50.

CLAVERIA NADAL, M. (2001), “El sarcéfago romano. Cuestiones de tipologia, iconografia
y centros de produccion”, dins Noguera i Conde 2001: 19-50.

DAREMBERG, Ch. i SAGLIO, E. (1896), Dictionnaire des antiquités grecques et romaines
d’apres les textes et les monuments, vol. I1.2, Paris, Hachette.

EVANS, N. (2011), “Embedding Rome in Athens”, dins Rome and Religion: A Cross-
Disciplinary Dialogue on the Imperial Cult, Brodd, J. i Reed, J. L. (eds.), Atlanta,
Society of Biblical Literature, 83-97.

GOMEZ CARDO, P. (2017), “Una batalla, dos relatos: Temistocles en Salamina entre
Herodoto y Plutarco”, dins La (inter)textualidad en Plutarco. Actas del XII Simposio
Internacional de la Sociedad Espariola de Plutarquistas (Cdceres, 8-10 de Octubre de 2015),
Sanz Morales, M., Gonzélez Delgado, R., Libran Moreno, M. i Urefia Bracero, J.
(eds.), Caceres / Coimbra, Universidad de Extremadura, 109-119.

HURWIT, J. M. (1985), The Art and Culture of Early Greece, 1100-480 B.C., Ithaca / Londres,
Cornell University Press.

JONES, C. P. (1993), “The Olympieion and the Hadrianeion at Ephesos”, JHS, 113, 149-152.

LEON ALONSO, M. P. (1970), “Los relieves del templo de Marte en Mérida”, Habis, 1,
181-197.

LIMC = Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, vol. IV.2: Eros-Herakles, Munic /
Zuric, Artemis, 1988.

LOPEZ MONTEAGUDO, G. (1990), “El programa iconografico de la Casa de los Surtidores
en Conimbriga”, ETF(hist), 3, 199-232.

MACKEON, C. H. (1983), Iconology of the Gorgon Medusa in Roman Mosaic, Ann Arbor,
University of Michigan [tesi doctoral].

MARCONI, C. (2007), Temple Decoration and Cultural Identity in the Archaic Greek World:
The Metopes of Selinus, Cambridge, Cambridge University Press.

4 L'espai limitat d’aquest treball, de caire filologic, no ha permes contrastar els textos amb
més mostres iconografiques, especialment d’epoca hel-lenistica.

ANU.FILOL.ANTIQ.MEDIAEUALIA, 10.2/2020, pp. 27-41, 1SSN: 2014-1386, DOI: 10.1344/AFAM2020.10.2.4



Una mirada terrible: usos textuals i iconografics. .. 41

MAYOR FERRANDIZ, T. M. (2012), “Monstruos femeninos en la mitologia griega”, Revista
de Claseshistoria, 287, 1-44 [en linia]. Disponible a: <claseshistoria.com/revista/2012/
articulos/mayor-monstruos-femeninos.pdf> [consulta: 2 agost 2018].

MESTRE ROCA, F. i GOMEZ CARDO, P. (2018), “Llucia i el culte imperial”, Anuari de
Filologia: Antiqua et Mediaeualia, 8, 560-574.

MOVELLAN Luis, M. (2014), “Perseo ante Medusa. Imagenes de la lucha del héroe
contra el monstruo”, dins Realidad, fantasia, interpretacion, funciones y pervivencia
del mito griego. Estudios en honor del Profesor Carlos Garcia Gual, Pérez-Jiménez, A.
(ed.), Saragossa, Portico, 135-150.

NAVARRO SAEZ, R. (1979), Los mosaicos romanos de Tarragona, Barcelona, Universitat de
Barcelona [tesi doctoral]. Disponible a: <hdl.handle.net/10803/31942> [consulta:
15 desembre 2019].

NEIRA, L. (2015), “Medusa en los mosaicos romanos: de la mirada que petrificaba a una
mirada apotropaica”, Ars & Humanitas / §tudije, 9.1, 32-57.

NOGUERA CELDRAN, J. M. i CONDE GUERRI, E. (eds.) (2001), El sarcéfago romano.
Contribuciones al estudio de su tipologia, iconografia y centros de produccién, Murcia,
Universidad de Murcia.

PELLIZER, E. (1998-99), “Storie di Medusa: varianti iconiche e varianti discorsive”, [taca:
Quaderns Catalans de Cultura Classica, 14-15, 19-35.

PENA JURADO, A. (2009), “La decoracion escultorica”, dins EI foro de Augusta Emerita.
Génesis y evolucion de sus recintos monumentales, Ayerbe Vélez, R., Barrientos Vera,
T. i Palma Garcia, F. (eds.), Merida, CSIC, 583-621.

RocCCA, S. (2018), “The so-called “Temple of Hadrian” at Ephesus”, Judaism and Rom [en
linia]. Disponible a: <www .judaism-and-rome.org/so-called-%E2%80%9Ctemple-
hadrian%E2%80%9D-ephesus> [consulta: 1 febrer 2020].

RODA DE LLANZA, 1. (2001), “Produccion, materiales y circulacion de sarcofagos en el
Imperio Romano”, dins Noguera i Conde 2001: 51-78.

SAPIENZA, A. (2017), “Lo knielauf schema. Analisi iconografica dei documenti numismatici
e archeologici”, Antesteria, 6, 63-75.

SUAREZ HUERTA, A. M. (2006), “Perseo y Andréomeda. Un hito de la belleza ideal”,
Storia dell’ Arte, 115, 77-102.

TOYNBEE, J. M. C. (1996), Death and Burial in the Roman World, Baltimore / Londres, The
Johns Hopkins University Press.

VARGAS VAZQUEZ, S. (2012), “Atenea y Medusa. Entre civilizacion y barbarie”, dins
Civilizacion y barbarie. EI mito como argumento en los mosaicos romanos, Neira, L.
(ed.), Madrid, Creaciones Vincent Gabrielle, 69-82.

ZANKER, P. i EWALD, B. C. (2012), Living with Myths: The Imagery of Roman Sarcophagi,
Oxford, Oxford University Press.

ANU.FILOL.ANTIQ.MEDIAEUALIA, 10.2/2020, pp. 27-41, 1SSN: 2014-1386, DOI: 10.1344/AFAM2020.10.2.4



