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RESUM

Aquest article examina les traces del dialeg amb 1’obra del poeta Iorgos Seferis (1900-1971),
especialment del llibre Mithistorima, en ’obra del poeta catala Carles Miralles (1944-2015), que
fou estudios i traductor del Premi Nobel grec. A tall d’exemple, l'article analitza la preséncia
d’elements i motius de la poesia de Seferis en el darrer llibre de Miralles, Tres suites, aparegut
postumament l'any 2017.
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THE DIALOGUE WITH GIORGOS SEFERIS IN THE BOOK TRES SUITES BY CARLES
MIRALLES

ABSTRACT

This paper examines the traces of dialogue with the work of the poet Giorgos Seferis (1900-
1971), especially the book Mythistorema, in the work of the Catalan poet Carles Miralles (1944-
2015), who studied and translated the Greek Nobel Prize. By way of example, the paper
analyses the presence of elements and motifs of Seferis” poetry in the last book by Miralles, Tres
suites, which appeared posthumously in 2017.
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El novembre de l'any 2017 va apareixer, com a ntimero 165 de la col-leccio
Poesia d’Edicions 62, el llibre Tres suites, el poemari postum de Carles Miralles
(1944-2015), poeta i catedratic de Filologia Grega de la Universitat de Barcelona.
N’és curadora la seva vidua, Carmina Jori, i el presenta Jordi Cornudella amb
un breu epileg amb tres notes, que ofereix un repas de tota la produccié poetica
de Miralles, iniciada el 1965 amb La terra humida, una col-lecci6 de poemes
presentada al Premi Amadeu Oller de la Bordeta.! A banda d’aquest text de
Cornudella, ens informen també sobre les vicissituds de la seva trajectoria com
a poeta les propies notes de Miralles i I'estudi introductori de Joaquim Molas a

1 Miralles 2017: 65-70. La versid corregida i autoritzada d’aquest primer poemari apareix, tal
com veurem a continuacio, a Miralles 2002: 17-45.
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la publicacié del recull D’aspra dolcesa. Poesia 1963-2001, aparegut el 2002.
Gracies a aquestes informacions podem reconstruir les fases diverses de la seva
produccio6 anterior a I’antologia esmentada.

Tenim, d’entrada, una primera etapa del periode de 1966 a 1969, marcada,
en paraules del mateix autor, per “la incontinencia propia de la joventut”
(Miralles 2002: 48). De tot aquest material en conservem només 34 poemes
refosos i agrupats sota el titol comt de Manual de cosmologia en la seccid
corresponent de D’aspra dolcesa (2002: 47-101). A continuacid, després d’un
silenci gairebé total de quinze anys, arriba 1'eclosié que suposa la publicacio
conjunta I'any 1981 de dos poemaris escrits simultaniament, Cami dels arbres i de
tu (2002: 103-147) i Per fi la tortuga (2002: 149-166). Quasi una decada després, el
1990, Miralles va retornar amb el seu llibre més elogiat per la critica, La ma de
l'arquer (2002: 167-183), i cinc anys més tard, el 1995, va publicar la seva
particular celebracié barcelonina intitulada La ciutat del platans.

Tal com indica Cornudella, I'aparici6 del seu poemari segtient, Mans lentes
d’aigua, dins de la compilacié editada per Proa el 2002, fou una mica perjudicial
per a la seva recepcio, perque “va tenir menys resso del que segurament hauria
tingut si hagués sortit tot sol a convidar els lectors” (Miralles 2017: 67). Miralles,
tanmateix, sempre desitjés de presentar sota la forma coherent i rigorosa d'un
llibre tant la seva obra de creacié com l’academica, va preferir integrar-lo com a
obra inedita al volum D’aspra dolcesa juntament amb un aplec d’“homenatges,
poemes dedicats i de circumstancies”. A penes un lustre més tard, I’any 2007,
va apareixer No me n’he anat, una segona antologia de 87 poemes triats per nou
lectors de la seva obra. Finalment, dos anys després, el 2009, el poeta presenta el
darrer volum que va poder editar ell mateix, L’ombra dels dies roja, que mostra
amb més claredat que cap altre llibre la dimensio politica i social de la seva
obra.

Com especifica la nota del mateix Carles Miralles (2017: 9) recollida a
I'inici de Tres suites, la primera d’aquestes composicions neix d'un viatge seu a
Palerm per assistir a un congrés de I'Istituto Nazionale del Dramma Antico
durant la primavera de I'any 2012. Per aquesta rad, I'anomena des de la seva
concepcio “Suite de Palerm”, mentre que les altres dues, que adquiriren la
seva forma definitiva al llarg de tot 'any 2013 i dels primers mesos de 2014,
adoptaren també aquesta denominacid, “Suite dels morts i dels dies” i “Suite
del Roger”, amb la idea —citem textualment- de coincidir “equivocament i
ironica” amb un titol de Carles Riba. Tenim, doncs, en el titol mateix del recull
una al-lusid literaria evident a 'obra d"un poeta de referencia indubtable per a
Miralles. Convé tenir presents els treballs academics que Miralles va dedicar a
’obra ribiana, des de 'article primerenc sobre la influencia de Socrates i Jests
en el pensament del gran poeta, publicat al volum In memoriam Carles Riba

2 Vegeu el proleg de Joaquim Molas a Miralles 2002: 11-15. Les notes de l'autor precedeixen
totes les parts en que esta dividit el volum.
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(Miralles 1973), fins al recull d’assajos aparegut el 2007 sota el titol Sobre Riba.
No és dificil tampoc de reconeixer en el titol de la segona suite una altra al-lusié
també “equivoca i ironica” als Treballs i dies d’"Hesiode, un poema que Miralles
també havia estudiat molt com a filoleg i historiador de la cultura grega arcaica.
També s’hi endevina, certament, un eco del celebre llibre de Gabriel Ferrater Les
dones i els dies, que ja suposava, al seu torn, una parodia del titol de 1'aede
ascreu. En Tres suites, tanmateix, la referéncia a autors i obres molt estimats no
és un recurs puntual amb una intencid un punt iconoclasta, com podria
semblar-ho a partir d’aquests dos tnics exemples: ben al contrari, el dialeg
permanent, implicit i explicit, amb la tradici6 literaria previa és la base mateixa
del llibre, construit amb l'estrategia complexa d’intertextualitat que caracteritza
tota I'obra poetica de Miralles.

Com ho demostren, en efecte, per citar només dos exemples del seu darrer
llibre de critica literaria Sobre Espriu, els seus estudis sobre La pell de brau (2013:
265-304) i Setmana Santa (2013: 305-313), Miralles, com a lector, tractava sempre
de descobrir en els poemaris una estructura de sentit global, que construia
sovint en les seves analisis a través del reconeixement i la identificacio de la
presencia dels elements recurrents de la tradicid poetica previa. En aquest
sentit, Miralles es mostrava com un critic literari molt proxim a l'ideal definit
per un altre dels seus poetes i homes de lletres preferits, T. S. Eliot, és a dir, com
un lector d’experiencia dilatada i amb la sensibilitat, els coneixements i 1’ofici
d'un filoleg. Si com a lector dedicava tanta atencid a la comprensio de
'estructura de I'obra aliena a partir de la presencia de referencies intertextuals,
ens sembla licit inferir que també posava una cura similar a I'hora d’emprar-les
per a la construccié de I'obra propia. Per aixo, d’acord amb el seu exemple,
resseguirem els ecos i les al-lusions perceptibles en Tres suites a fi de veure quin
paper els correspon en la intel-leccié d’aquesta obra postuma.

Comencem per l'estructura general del llibre, fent atencié a les seves
dimensions i proporcions. La primera suite, la “Suite de Palerm”, i la tercera, la
“Suite del Roger”, estan constituides per vuit poemes cadascuna, mentre que la
suite central, la “Suite dels morts i dels dies”, en compren dotze, un dels quals
és un triptic; podem dir, per tant, que el conjunt suma catorze. Aixi, la
seqiiencia, amb una voluntat clarament simetrica, és la segiient: 8 + 12/14 + 8.
Segons la nota del mateix autor esmentada més amunt, aquesta proporcionalitat
de les tres parts resulta refor¢cada per la interconnexié dels temes que cadascuna
tracta. Diu Miralles que la primera suite és “sobre el temps i I'espai; sobre el
passat en el present; sobre recomengar i estimar; sobre la veritat i 'amor”. En
aquesta part, efectivament, el poeta retorna a una ciutat, Palerm, que havia
conegut, ens diu, trenta anys abans, i, tot visitant alguns dels seus indrets més
famosos —el Museu Arqueologic, la Cappella Palatina, la Piazza della Vittoria—,
posa en relacid, com veurem més endavant amb més gran detall, el passat antic,
medieval i modern de la ciutat amb records i experiencies intimes seves.
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A la segona suite, la dels morts i dels dies, el tema és el temps i, per tant, la
llum i la fosca, el fet de recordar i la naturalesa dels records, la mort i els morts i
“doncs sobre la vida i els mortals”. En aquesta part, conseqiientment, hi ha
explicites i emocionades alllusions a difunts estimats, com l'avi matern del
poeta en el triptic que li esta dedicat (Miralles 2017: 39-43) i I’amic Isidor Consul
en el poema sobre el Virvio de Cesare Pavese (35-36). També hi trobem, entre
d’altres, dos poemes sobre dues pintures de Diego Veldzquez que Miralles
admirava especialment, el Crist en la composicié que comenca amb el vers “Les
urpes dels teus ulls meravellades” (32) i Les filoses en el poema titulat “Els tres
nivells del real” (44-45). En la darrera suite, finalment, dedicada al seu fill
Roger, el poeta parla sobre 1'espai, “sobre com el pensen, el construeixen i el
signifiquen la pintura [Giotto en el primer poema, que comenga pel vers
“L’amable sol d’hivern” (51-52)], I'escultura [el tercer poema “I l'escultor va
obrar” (55)], I'arquitectura [el poema cinque “Amb fustes de colors els nens
aixequen” (57)] i I’art de la poesia [el segon poema “Trobo en la traduccio” (53-
54) i el sete “Una muralla heptagonal circumda” (59-61)]”. L’exposici6é d’aquest
entramat de temes significatius palesa clarament el paper clau que la literatura i
I’art tenen en aquest llibre com a eines d’interpretacio de la realitat. En els casos
que hem esmentat dels poemes sobre el Crist de Veldzquez i sobre Virbio /
Hipolit, I'evocacio dels precedents literaris de Miguel de Unamuno i Cesare
Pavese és patent i, per tant, podem considerar-los mostres d'una intertextualitat
explicita. Per contra, en altres poemes les al-lusions no son tan transparents i per
aix0 podem parlar, segons la nostra opinid, de referencies intertextuals
semiexplicites i implicites.

Considerem referencies semiexplicites dos passatges en els quals Miralles
al-ludeix de manera imprecisa a dos textos que '’han commogut com a lector i li
han inspirat, com a conseqiiencia, els poemes que escriu. En el primer cas, es
tracta del poema que clou la “Suite dels morts i dels dies” intitulat “Un breu
instant entre els teus dits fulgura”.’ Des d’aquesta posicidé estrategica del
conjunt, constitueix una evocacio de la condicié fugissera de la vida, que
remarca en la seva conclusié el “guany” que la poesia comporta en els moments
de desolacid major. Aixi, en el vers onze, el poeta fa referencia a “un poema
xines” en el qual un home vidu es plany per la mort de la seva esposa, mentre
distribueix els seus vestits. Quan recorda compungit els dies de la seva joventut,
diu Miralles que la tristesa li fa la companyia “que fan de vegades els versos”.
Aquest consol, tanmateix, ja no pot atényer la dona morta, com tampoc no
podra atenyer el lector quan sigui difunt. L’autor del poema al-ludit és Yuan
Zhen (779-831), un dels poetes del periode de la Dinastia Tang. El text en
quiestié és la segona de les tres “elegies”, com es denominen usualment a
Occident, dedicades a la seva muller, morta en plena joventut després d'una

3 “Hi ha un poema xines en que ell es queixa / que va donant els vestits d’ella, / que és morta, i
ell recorda / quan eren joves i pobres tots dos / i estaven junts” (Miralles 2017: 46-47).
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vida d’insatisfaccions. Miralles potser el va llegir en la traduccid castellana de
Paulina Huang i Carles del Saz-Orozco (1983: 176) en un volum sobre la poesia
d’epoca Tang publicat 'any 1983 a la serie Selecciones de Poesia Universal de
’editorial Plaza & Janés.

La segona referencia semiexplicita a un altre poema apareix en la segona
composicio de la “Suite del Roger”.* Miralles diu que I'ha llegit en traduccio,
indica que I'autor és “un antic poeta persa molt celebre” i en fa, a continuacio, la
glossa, tot desenvolupant I'afirmacié que “en el tron celestial / son rossinyols els
poetes”. Es tracta d'un fragment del proleg del primer llibre del Quintet de
novel-les del poeta Ibn Yusuf-Nizami (1141-1209), el volum intitulat Makhzan al-
asrar, el “tresor de misteris”. La font de Miralles és la traducci6 al grec modern
d’aquest passatge en un llibre del filoleg Panagiotis Agapitos sobre la novel-la
amorosa en epoca medieval a Persia, Bizanci i Occident, publicat a Atenes I’any
2008.5 Impulsat per aquest text, Miralles escriu un elogi de “I’art de la poesia”
com a manifestacié del sagrat i “mirall de la saviesa”.

En aquests passatges, a través de la figura del lector commogut, que remet
a un altre poeta molt estimat per Miralles, el gran alexandri Konstandinos P.
Kavafis, el recurs a la intertextualitat és patent, encara que no es produeixi la
identificacid explicita del text al-ludit. L’autor es limita a indicar a quina tradicié
pertanyen les seves fonts —la xinesa i la persa— i assigna al seu lector la tasca de
localitzar-los. En altres poemes, tanmateix, no disposem d’aquestes pistes i, per
aix0, podem parlar, com hem fet més amunt, de referéencies implicites,
omnipresents, per bé que no declarades. L’objectiu d’aquest article és analitzar
la presencia intertextual més poderosa en aquest poemari: el dialeg implicit de
Carles Miralles amb l'obra de lorgos Seferis, el primer Premi Nobel de
Literatura neogrec, nascut a Esmirna I’any 1900 i mort a Atenes el 1971.

Les raons de l'interes de Carles Miralles per lorgos Seferis estan exposades
amb precisio i eloqiiencia en el proleg de la seva traduccié de Mithistorima
(Miralles 1980: XI-XXXI), la primera gran obra del poeta neogrec, apareguda a
Quaderns Crema l’any 1980. La tardor de 1964, quan encara era estudiant de
Filologia Classica, Miralles va coneixer personalment el Premi Nobel durant
una seva visita a Barcelona. La trobada amb aquest home que feia I'efecte —diu—
de viure sota el pes aclaparador de la tristesa (Miralles 1980: XII) va
impressionar molt el poeta i filoleg incipient, que en els anys immediatament
posteriors va llegir i rellegir amb gran atencid els poemes de Seferis en el grec
original i en traduccions franceses i angleses. El fruit més evident d’aquesta

¢ “Trobo en la traduccié / d'un poema o d’un fragment / de poema d’un antic / poeta persa
molt celebre / I’afirmacid, ben neta, / que en el tron celestial / sén rossinyols els poetes” (Miralles
2017: 53-54).

5 “Y.tov ovpavio Bgovo elval andovia / oL momtég dev powlovv oe kavévav. / Ekotatucol
péoa ot PAdya g okéymg, / ovyyevevouv pe toug ayyéAovs. /| H moinon vpatvel ta
TETAR TwV Hvotneiwy, / kat yivetal étot kaBpépng g codiac” (Agapitds 2008: 34, vv. 338-
343).
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dedicacio és la versié de Mithistorima ja esmentada, amb un estudi preliminar i
notes, pero la influencia de l'autor grec també és perceptible en la producci6
poetica de Miralles de la seva primera epoca. En la darrera seccié de poemes del
recull Manual de cosmologia, dins 1’antologia D aspra dolcesa, hi apareixen temes i
imatges evocadores de Seferis: les travessies maritimes destinades a naufragar
(Miralles 2002: 88-89, 96-98), I'episodi de la véxvia de I’Odissea amb la invocacid
de Tiresias (90) i del fantasma també homeric d’Elpenor (92-93),° I’alternanca en
I"ts de les primeres i segones persones poetiques del singular i del plural, i la
construccié d'un paisatge poetic mediterrani de platges i de pinedes, molt
caracteristic també del poeta d’Esmirna. En aquests textos, Seferis no és I'tnic
poeta evocat, perque també hi apareixen, i, fins i tot, més explicitament al-ludits,
Kavafis (91) i Espriu (94-95), dues altres grans referencies per a Miralles, pero la
seva importancia com a principal interlocutor de 'autor és indubtable. També
ens és facil reconeixer la seva presencia en els dos poemaris apareguts el 1981
que Miralles va escriure durant els anys setanta, mentre preparava la seva
traduccié de Mithistorima, és a dir, en el poema inicial i en els d’imatgeria més
hel-lenica de Cami dels arbres i de tu’” i en I'estructura general i en alguns textos
concrets de Per fi la tortuga (163-165).

Després d’aquesta fita notable, el dialeg amb Seferis va persistir en la
decada segtient, que Miralles va dedicar precisament en bona part a la lectura i
traduccid dels autors més importants de la tradicié poetica neogrega. En efecte,
el juny de 1988 va apareixer, a la col-leccié de les millors obres de la literatura
universal del segle XX que publicaven Edicions 62 i La Caixa, 'antologia
intitulada Set poetes neogrecs, que comprenia la traduccié de poemes d’Andreas
Kalvos, Dionisios Solomos, Kostis Palamas, Konstandinos P. Kavafis, Angelos
Sikeliands, lorgos Seferis i Odisseas Elitis. Per a aquest aplec, realitzat amb la
collaboraci6 de Montserrat Camps, Miralles va fer una tria exemplar de I'obra
de Seferis: una desena de poemes representatius del to i de 'estil de Mithistorima,
les dues “Gimnopedies” dedicades a Sandorini i a Micenes, els cinc textos del
cicle “El senyor Estratis el mariner”, set poemes en total extrets dels tres volums
dels Diaris de bord i, com a conclusio, el “Solstici d’estiu” sencer, el darrer dels
Tres poemes secrets, I'tltima col-leccio poetica de l'autor grec, apareguda el 1966
(Miralles 1988: 113-156). En el proleg del volum, a més, Miralles (1988: 14) va
deixar escrit el seu elogi millor del mestre, 'autor que aspira amb la seva obra
“a dir, a ser tot el modn, tot allo que és i es pot dir: no pas en forma de cataleg o
de riu, sind en la seva essencialitat més nua”. No és pas gaire diferent, a parer
nostre, I'aspiracio del poemari potser més madur i reeixit, segons les opinions
de Joaquim Molas i Jordi Cornudella, de I'obra de Miralles (2002: 167-207), La
ma de 'arquer, escrit en aquesta mateixa epoca i publicat el 1990.8 Pagaria la

¢ Vegeu Seferis 2000: 221-222 (“O ndovikdc EATtrvawe”).
7 Miralles 2002: 105, 107, 115-116, 120-121.
8 Vegeu el comentari de Molas a Miralles 2002: 11 i el de Cornudella a Miralles 2017: 67.
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pena resseguir també en aquest llibre les traces de Seferis o en els tres poemaris
posteriors, La ciutat dels platans, arbre molt estimat per 1'autor grec, Mans lentes
d’aigua i L'ombra dels dies roja, pero ens concentrarem en l’analisi anunciada de
Tres suites.

El més proxim en aquest llibre a una al-lusi6 explicita a Seferis és el
comentari que encapgala el poema “Illa nua i silenci i cru febrer” de la segona
suite (Miralles 2017: 29-30). En aquest text publicat entre parentesis, Miralles
copia els dos versos inicials del poema “Faim” d’Arthur Rimbaud, que pertany
a la col-leccié Una temporada en l'infern: “Sij’ai du goGt, ce n’est guere / que pour
la terre et les pierres”. El passatge citat ressona en els primers versos del nou
poema: “La meva gana menja / només l'aire encerclat sota el cel gris, / pels
carreus imponents d’alta mirada”. Miralles, que evoca aqui una seva estada al
port de Mad, precisa que l'illa que ara, en el seu text, és Menorca havia estat
abans en una obra innominada Sandorini. El nom modern de I'antiga Tera és la
pista que ens condueix a Seferis, que va triar precisament aquests mateixos
versos de “Faim” per a l'incipit de Mithistorima. Es evident, doncs, la voluntat
de remetre el lector a I'univers poetic seferia, establint un vincle entre el seu
paisatge de 1'Egeu, assimilat a la tradici6 “infernal” de Rimbaud, i l'illa
menorquina, on Miralles experimenta, per contra, un “algid i fred desig de
viure”, que el fa sentir-se “a recer del record inclement” dels versos dels seus
precursors frances i grec.

Proveits d’aquesta pista, és ara més facil reconeixer en la mateixa “Suite
dels morts i dels dies” altres ecos de 1’obra de Seferis, especialment en el poema
que li serveix d’obertura, presidit per una cita en llati de 1"Apocalipsi de Joan
(Miralles 2017: 27). El text descriu, amb tota probabilitat, una escena matinal,
aparentment intranscendent, amb un temps molt rufol, a la localitat
empordanesa de Vilacolum, on Miralles tenia la seva casa de vacances. La
segona persona interpelllada en el poema recorda l'amenaca apocaliptica
mentre camina per la vila, pero no troba enlloc I'angel profetitzat que ha de
marcar amb el seu signe els qui han de salvar-se de la destruccio. Proposem
reconeixer aqui dues al-lusions implicites a Seferis: d'una banda, a la seva
celebre traduccié al neogrec del Llibre de la Revelacié apareguda el 1966 i, de
l’altra, novament al poema inicial de Mithistorima, on el subjecte col-lectiu del
llibre espera absort I'arribada d’un missatger, un &yyeAog en grec classic, que
no compareix tampoc. No és casual, per tant, segons la nostra opinio, la
ubicaci6 d’aquest ésser també esquiu en el frontispici de la segona suite.

Trobem altres ecos de 1'obra mestra de Seferis en altres poemes d’aquest
recull —en el jardi on ploren les fulles del poema quart,’ en I'escena entre avi i
nét de “En les teves mans de nen”—,'° pero la suite en la qual és més patent el
dialeg amb el poeta grec és la primera, 'evocacié del viatge a Palerm amb

9 Miralles 2017: 31, eco de Seferis 1980: 9; 2000: 49.
10 Miralles 2017: 39, eco de Seferis 1980: 21; 2000: 64.
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I’analisi de la qual clourem el nostre estudi. Tal com hem indicat més amunt, en
aquesta seccio Miralles construeix el seu discurs sobre el temps i I'espai a partir
de les impressions que li va causar una estada a Palerm durant la primavera de
I'any 2012."" A I'impacte del viatge actual s'hi afegeix el record d’una visita
trenta anys abans a la capital siciliana i, a més, les rememoracions de dos altres
periples: una excursio a Perpinya, “el nord més extrem de la llengua”, i una
travessia maritima de retorn, tal vegada de les Balears. En la seva nota
introductoria, Miralles ens adverteix de la importancia de I’amor en aquesta
suite, concebuda i realitzada en un moment d’absencia de la companya
estimada, que esdevé, tanmateix, present en I'evocacio dels viatges passats i en
la prefiguracié final del feli¢ retrobament al domicili de Barcelona. Seguint
I'exemple de T. S. Eliot en les seves evocacions de paisatges significatius a
Quatre Quartets, Palerm ofereix al poeta l'escenari ideal per viure-hi “un
moment dins i fora dels temps”, un punt de confluencia del passat, el present i
el futur individual i col'lectiu, en el qual al costat del Premi Nobel anglo-
america compareix també el seu col-lega i amic neogrec.!?

En efecte, ja des del primer poema, “Hi ha feres d’altres temps, a hores
d’ara increibles”, que va guanyar el Premi extraordinari Memorial Salvador
Espriu dels Jocs Florals de Barcelona de l'any 2013, Miralles (2017: 13) hi
introdueix un tema molt car per a Seferis, la poesia que emana dels objectes
funeraris antics exhibits als museus, instruments privilegiats de retrobament
amb els qui ens han precedit.”®

Aquesta linia prossegueix en el text segiient, “El nen que suaument
decanta”, sobre la lapida de la tomba d’un infant, Filocrates, que ens porta, a
més, a la memoria el celebre poema “En el mes d’Athir” de Konstandinos P.
Kavafis.!* Com en aquell cas, el poeta que visita tal vegada el Museo archeologico
regionale Antonio Salinas de Palerm experimenta davant la vella tomba, per
pura empatia humana, el dolor dels parents i dels amics d’aquell nen difunt, en
el qual “grans esperances devien haver estat posades”.

En el tercer poema, el viatger, mentre pren la fresca a la terrassa de I'hotel,
recorda una parabola del Buda, acollint-se també a la tradicié poetica neogrega
(Miralles 2017: 15). Quan Miralles, en efecte, parla aqui de la “impertorbable

11 Paga la pena recordar que l'onze de desembre de 2012, és a dir, mesos després d’aquesta
estada, Miralles va impartir una conferéncia sobre I'obra de Seferis intitulada “...i la terra i les
pedres” a la Residencia d’Investigadors de Barcelona, dins d"un cicle organitzat per 1’ Associacio
Catalana de Neohel-lenistes.

12 La cita en la traduccié catalana d’Alex Susanna és de la secci6 cinquena del tercer quartet,
“The Dry Salvages” (Eliot 2010: 98-99). Cal remarcar que Miralles (2008: 80-83) empra Seferis
per a la interpretacié d’Eliot.

13 Vegeu, per exemple, la mascara micenica d’or del rei d’Asini al poema “O PaciAtdg tng
Acivng” de Diari de bord I (Seferis 2000: 185-187) i el vers recurrent ta ayaApata etvat oto
povoeio, del poema “O ndovikds EArivawe” del llibre KixAn (Seferis 2000: 221-223).

14 Miralles 2017: 14. Vegeu Kavafis 1975: 87-88. També cal recordar que Miralles (2008: 78) fa
Us de Seferis per a la seva interpretacio de Kavafis.
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serenor” de I'llluminat, al-ludeix sens dubte a la seva traduccié previa del
darrer vers del poema “El suicidi d’Atzessivan, deixeble de Buda” d’Angelos
Sikelianos, on proclamava la “divina impertorbabilitat” de ’anima de 1'asceta
(Miralles 1988: 105). D’altra banda, “serenor” —en 1’original neogrec yaAnvn- és
una paraula clau del lexic de Seferis a Mithistorima, per la qual cosa podem
concloure que en el sintagma citat del tercer poema ressonen les veus
agermanades dels poetes de Léucada i d’"Esmirna.

La passejada pels carrers de Palerm del quart poema, que comenga amb el
vers “Del llevant a la posta, un carrer”, suscita en el viatger solitari el record de
I'estada previa a la ciutat, acompanyat per la dona estimada (Miralles 2017: 16-
17). Ella és la figura central d’una evocacié del temps passat, que inclou també
un grup d’amics. En els darrers versos, 'esment de la “sang per a 1'evocaci¢”
palesa el parentiu d’aquesta escena amb el famods passatge de la véxkvia de
'Odissea, la davallada a 1'Hades, present ja, com hem vist abans, a Manual de
cosmologia i capital per a I'estructura de Mithistorima. També ens recorda aquest
llibre de Seferis el vers “Sota el cel que les muntanyes sostenen”, que conté amb
tota versemblanca una allusié a l'inici del seu poema X: “La nostra terra és
closa, plena de muntanyes / que tenen com a sostre el cel baix dia i nit” (Seferis
1980: 14; 2000: 55). També és perceptible en la descripcio del paisatge urba un
eco del poema “Dies de juny del 41” del Diari de bord 1I, un homenatge molt
personal de Iorgos Seferis (2000: 191) a la geografia mitica de I’Alexandria de
Kavafis. Accentua, al nostre entendre, aquesta relacio el fet d’identificar la ciutat
de Palerm amb una illa “d’enyor i d’ombres evocades al seu bell centre”, la
memoria del poeta. En el poema de Seferis, precisament, es fa present en el
paisatge alexandri 1'evocacié d’una illa real, “deserta, poderosa i innocent”,
Creta, ocupada militarment en aquell moment pels alemanys.

En el cinque poema de la suite, el dialeg amb Seferis esdevé encara més
evident amb la introduccié de 'emblematica Palinodia d’Helena del liric arcaic
Estesicor d’"Himera (Miralles 2017: 18). El poeta no ho explicita en cap moment,
pero en la glossa que dedica a la historia de 'idol de ntivol que va provocar,
segons Estesicor, la guerra de Troia, ressona la desesperacié amarga de Seferis
(2000: 239-242) en un dels seus poemes més admirats, “Helena” del Diari de bord
111, dentincia eloqiient de la irracionalitat de totes les guerres. També veiem una
al'lusié6 molt clara a Kavafis en I'hemistiqui “tan savi com thas fet”, que
reprodueix exactament la traduccié del poema “Itaca” en la versié publicada
per Miralles (1988: 69) a Set poetes neogrecs.

En el poema sise, la vegetacié de palmeres de la Piazza della Vittoria de
Palerm porta a la memoria de l’autor la Placa d’Aragd de Perpinya, el nord més
extrem de la catalanitat (Miralles 2017: 19-20). El viatger capta la bellesa familiar
i quotidiana de I'entorn i registra la presencia simultania de I’amor vital d'una
jove parella d’adolescents i del record finebre d'un jove “tinent martir”,
Giuseppe Martino, caigut al camp de batalla el juny de 1918. Miralles utilitza el
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monument a l’heroi com una il-lustracié pertinent dels estralls de la guerra
lamentats en el poema anterior sobre I’'Helena fingida d’Estesicor i Seferis.

A continuacid, el poema sete descriu la visita a un altre lloc emblematic de
la ciutat, la Cappella Palatina (Miralles 2017: 21). Amb els seus ulls d’home
“gran embadalit”, el visitant interpel-lat per la veu del poeta contempla els
mosaics d’estil bizanti del temple i reconstrueix emocionat amb l’ajut de la seva
memoria infantil les “velles contalles” de la historia sagrada. Aquest interludi
cristia, que ens porta a la memoria el darrer poema de Manual de cosmologia,'® fa
pensar en les reflexions de Seferis (1981: 57-93) davant dels frescos de les
esglésies rupestres de Capadocia, que representaven per a ell la memoria més
viva de Bizanci. En el poema de Miralles, per la seva banda, les imatges
amarades d’ortodoxia de la Palatina son l'esperd per recuperar l'univers
“imaginari” de la fe “cor seu endins”.

Clou la suite el poema vuite, aquell que presenta una estructura més
complexa (Miralles 2017: 22-23). Hi compareixen, degudament datats, dos
moments distints de la vida del poeta viatger. El més antic i el primer a ser
esmentat €s una travessia maritima nocturna de retorn “al cami dels arbres”
compartit amb la companya estimada. Les referencies a la vida engolida pel
rastre del vaixell i a allo que encara en restava ens indueixen a situar aquest
episodi en un periode de tribulacioé personal, associat a la malaltia al-ludida en
el titol del recull No me n’he anat. A desgrat d’aixo, no hi ha dubte de la joia del
record, il'luminat per una “melanconia tan Itcida” i per I’alta claror que emana
de l'estimada. Ara, en el retorn present de Palerm, el poeta contempla des de
I'avio la llesca de mar per on viatjava anys enrere en el vaixell i constata la
recuperacio de la vida engolida I'altra vegada. L’ha aferrada i conservada, tal
com proclamava també Seferis, després d’una gran crisi que el porta al llindar
de la mort, en el seu celebre poema “Epifania 1937” del llibre Esbossos per a un
estiu.'® Enfortit per “l’encesa certesa” de la mort adquirida en la ciutat visitada
mitjancant els records personals i els vestigis del passat antic, medieval i
modern de Palerm, el viatger retorna a casa per retrobar la seva dona, que és un
arbre de fulles de plata i d’alta claror del viure segons la imatgeria lluminosa
compartida també amb el poeta d’Esmirna.” D’aquesta manera nitida i
corprenedora, molt intima, tal com la defineix Cornudella (Miralles 2017: 70),
assoleix I'autor de la “Suite de Palerm” la serenitat que prometia el final de
Mithistorima:'® les obres de la mar, que son el viatge, i les obres de I’amor li han

15 Miralles 2002: 101. Vegeu també la presencia d’Adam i Eva al poema quart de la “Suite de
Palerm” (Miralles 2017: 17).

16 “Kodtnoa t Cwr) pov” (Seferis 2000: 140-142).

17 Sobre aquesta imatgeria, vegeu la comunicaci6 encara inédita de Natalia Palomar “Arboles
hombres desde Homero”, presentada a les Jornades Internacionals sobre el Mon Classic en
homenatge a Carles Miralles que se celebraren a I'Institut d'Estudis Catalans de Barcelona els
dies 18 i 19 de gener de 2018.

18 Seferis 1980: 28; 2000: 71.
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permes el retorn a la casa que l'espera, a “la inexplicable guspira de calidesa”
que Miralles (1980: XI; 1988: 14) reconeixia en la poesia de Iorgos Seferis, aquell
home trist i cansat que, dalt de Montjuic, bevia amb els seus ulls lentament la
mar.
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