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RESUM

Tot i que no podem negar la relacié d’influéncia, inspiracio o intertextualitat que s’ha assenyalat
a proposit de ’obra de Safo i Herinna, si que podem afirmar que no és tan estreta com alguns la
varen plantejar. Presentem aqui l'estudi d'un element tematic i retoric que és present en dos
fragments d’aquestes autores, i que ha portat diversos autors, sobretot Rauk (1989) i Rayor (2005),
a llegir-los de manera parallela, tot interpretant-los, si no conjuntament, si de manera
complementaria a partir d'un element comu que semblen individuar en totes dues autores. Ens
referim a la memoria, que apareix en ambdods poemes de manera directa en forma de flashback i
que és invocada explicitament. Aquests estudis defensen un seguit de plantejaments que
generalment han estat acceptats, perd que, segons les noves edicions comentades d"Herinna
(2003) i Safo (2017 i 2021), haurien de ser revisats i amb algunes arestes que s’haurien de perfilar
i matisar.
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THE MEMORY IN HERINNA'’S FR. 4 AND SAPPHO’S FR.94
ABSTRACT

While we cannot deny the relationship of influence, inspiration, or intertextuality that has been
described between the work of Sappho and Herinna, we can say that it is not as close as some
once suggested. We present here the study of a thematic and rhetorical element that is present in
two fragments by these authors, and that has led several authors, especially Rauk (1989) and
Rayor (2005), to read them as parallels, not interpreting them together, but in a complementary
way from a common element that they seem to identify in both authors. We are referring to
memory, which appears in both poems directly in the form of a flashback and is explicitly
invoked. These studies support a series of approaches that have generally been accepted but
which, according to the new annotated editions of Herinna (2003) and Sappho (2017 and 2021),
should be reviewed with some aspects left to expand on and better outline.

KEYWORDS: Sappho, Herinna, memory, archaic lyric, Hellenistic lyric.
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58 MARIA NAVARRO LOPEZ

La lectura d’obres poetiques de dones de I’Antiguitat classica acostuma a
fer-se de manera conjunta, en antologies que recullen i presenten de costat els
passatges més ben conservats de cadascuna d’elles.2 Com és evident, aquestes
recopilacions troben 1'origen en una necessitat purament pragmatica: gran part
del que ens n’ha arribat és massa fragmentari, de manera que fer-ne una edicié
conjunta és més rendible. No obstant aixo, hi ha un altre motiu que empeny les
editorials a aquest tipus d’edicions, i és que, igual com sovint es fan antologies
tematiques o per genere, aquestes dedicades a autores parteixen d’un pressuposit
semblant: que la majoria de les seves composicions tenen punts en comu o
semblances pel fet d’haver estat compostes per dones. Aquesta és una idea que
sovint apareix als estudis preliminars d’antologies, i segurament és el que espera
el lector en consultar-les, fins al punt que hi deu voler buscar, potser de manera
conscient, semblances i paral-lelismes entre els diferents passatges.

Aquesta tendencia no és pas moderna, i, de fet, els mateixos antics ja solien
fer lectures de la poesia d’aquestes dones comparant-les i valorant-les
conjuntament. Ens pot sevir d’exemple el famos epigrama d’Antipatre de
Tessalonica (AP IX 26, 1-5), que diu aixi:

Taode OeoyAwooovg EAkwv €0pee yuvaikag
buvolg, kat Makedwv Iieplag okdmeAog,
ITon&\Aav, Moww, Avitng otoua, OnAvv ‘Ouneov,
AeofBLadwv Zanpw kOoHov eVTAOKA WY,
"Howvav, TeAéoAAav ayakAéa, kat o€, Koowvva,
Bovov ABnvaing domida peApapévay,

Noooda OnAvyAwooov, 10¢ YAvkvaxéa Mooty
TIACAG AEVAWV EQYATIONG TEADWV.

évvéa nev Movoag péyoag Ovpavog, évvéa d avtag
Fata tékev, Ovatoic aeOitov evgoovvav.

[ed. Paton]

L’Helicé i el cim macedoni de Pieria van nodrir

amb himnes aquestes dones de divina veu:

Praxil-la, Mero, la boca d’ Anita, ’'Homer fement,

Safo, honor de les lesbies de bella cabellera,

Herinna,? la famosa Telesil‘la; i tu, Corinna,

que vas celebrar en el teu cant 'impetuds escut d’Atena,
Nossis de veu femenina i Mirtis de dolc¢a veu

2 Ens serveixen d’exemple il-lustratiu les esmentades a la bibliografia: Anglada (1983), Bernabé
et Rodriguez (1994), Capella (2003), Luque (2020), Plant (2004), Toakvaxng (2021).

3 Neri (1996: 115) i (2003: 37-8, n.9; 194) demostra que fou la influencia del dialecte lesbi el que
dugué a la majoria dels testimonis a escriure "Hotvva, en lloc d“Howvva, diminutiu d’Hera.
Malgrat la tradicié posterior que conserva la forma “Erinna” (com Rutherford 2001), ens
decidim a escriure’l amb la transcripcid de I'aspiracio, tot seguint Spanoudakis (2007: 204).
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totes artesanes de versos eterns.

Nou son les Muses que infanta el gran cel, nou també les
que la Terra infanta, joia immarcescible per als mortals.
[traduccid propia]

En l'actualitat, a causa del precari estat de conservacid en que ens ha arribat
I'obra d’aquestes dones depenem en gran mesura d’aquests comentaris i
testimonis antics a I'’hora d’investigar-les i intentar comprendre-les. I per aquesta
rad ens condicionen la lectura, perque n’arrosseguem les opinions i els
comentaris. Cal recordar, doncs, que aquests testimonis antics molt sovint no
eren objectius i que, de fet, sovint s’equivocaven, com es fa evident en el cas de
la relacié entre Herinna i Safo, comparades fins a tal punt pels antics que les
glosses tardanes les varen considerar contemporanies i, fins i tot, companyes,*
una dada de ben segur inexacta, perque sabem que visqueren amb tres-cents anys
de diferencia: Safo, a final del segle VII aC, i Herinna, ca. IV aC.

Pero la comparacio entre Safo i Herinna no deixa, per aixo, d’ésser
interessant, més aviat, resulta encara meés atractiva, ja que ens permet analitzar la
influencia d'una poetessa en l'altra i veure com desenvolupen temes semblants
en metres i epoques diferents. Com és evident, és una comparacié que també ve
d’antic. Entre d’altres, trobem un epigrama d’autoria anonima, datat entre els
segles IIIi Il aC, que, després de fer un elogi de la poesia d'Herinna, diu: Wamnew
d"Hotvvng dooov peAéeoowv apeivwv, // Howva Wdarnpovg toooov év
éEapétools (vs. 7-8); “Safo és millor que Herinna en les cangons, Herinna és
millor que Safo en els hexametres”.> Veiem, doncs, un primer objecte de
comparacié entre les dues poetesses: la qiiestio del genere literari. Ates que
d’Herinna només ens ha perviscut un poema en hexametres molt fragmentari
(cinquanta-quatre versos plens de llacunes d'un total de tres-cents),® els estudis
moderns no han pogut comparar I'obra poetica equivalent d’una i altra autores.
En aquest detall, que comentarem més endavant, ha fet especial emfasi Diane
Rayor.”

Avui dia, el poc que ha perviscut de I'obra d’'Herinna sovint ens fa
comparar-la amb Safo, la poetessa grega més ben conservada. Un fragment tan
ric i complex d’entrada ja ens faria girar els ulls cap al corpus restant per trobar-
hi paral-lelismes, com bé va fer Maurice Bowra a I'hora de formular la hipotesi

* Suda, s.v. 'Howva, Tela 1 Aeofia, wg d¢ &AAot TnAlx [...] v d¢ étaipa Zameovg Kai
ouoxoovog. Cf. T16a-b de Neri (2003: 142-3).

3 AP IX 190, Neri (2003: 135, 194-7).

% No tenim en compte els epigrames, considerats, amb molta probabilitat, dubtosos o espuris.
Rauk (1989: 103), Neri (2003: 105). Respecte dels fragments; cal remarcar que 1 i 3 sén quatre
hexametres que segurament pertanyen al fragment 4, i que 1'altre fragment només conté tres
paraules, on es menciona Hades. Per tant, també podria formar part del fragment 4. Neri (2003:
223- 232), Rauk (1989: 102).

" Rayor (2005: 59-60).
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del “joc de la tortuga” per interpretar els versos 5-17 del fragment 4.8 Ens trobem,
pero, amb la dificultat afegida que suposa el seu mal estat de conservacié. En no
poder llegir el poema sencer, s’ha recorregut a les fonts més semblants per
buscar-hi elements complementaris: d’aqui que el mateix Bowra també fes un
incis sobre la semblanca entre el poema d'Herinna i les cangons de comiat de
Safo, en especial el fragment 94:

“It is tempting to see some likeness in one respect between her art and that
of Sappho. In this poem Erinna moves quickly and naturally from one
memory to another, and much of her success lies in the clarity and delicacy
with which she recalls the past. Once at least Sappho did the same thing,
when she recalled the happy times passed with her lost friend, its flowers,
its feasts, its ceremonies.”?

La primera comparacio directa entre els fragments 94 de Safo i 4 d’"Herinna
va ser publicada per John Rauk uns quants anys més tard. Alla hi defensava que
les semblances entre ambdues composicions s’explicaven per la seva
coincidencia de genere, ja que afirmava que “both are examples of farewells
addressed to female companions who leave to be married”.!* Rayor, que escrivi
el seu estudi comparatiu sobre les poetesses quasi vint anys més tard, no hi
estigué d’acord, ja que les principals diferencies entre els dos poemes son,
precisament, el genere i el context. Pel que fa al primer terme, defensa que Safo,
tot i compartir parcialment el tema del fragment d’"Herinna, cultiva una lirica més
aviat de tipus coral i comunitari, composta per a ser interpretada, fet que fa de la
seva composicio una obra de recreacio col-lectiva.!! Aquesta és la concepcio de la
poesia de Safo que deriva d’'una nova imatge que poc a poc se n'ha anat
reconstruint, gracies, en part, a les altimes troballes i descobriments recents. Aixi
doncs, avui podem definir la seva poesia, amb molta probabilitat, en el marc
d’unes cerimonies col-lectives femenines amb lligams homoerotics rituals en que
unes composicions amb trets intims i gnomics eren cantades a una sola veu o amb
I’'acompanyament d"un cor.!?

Per altra banda, Herinna presenta un panorama completament diferent que
ja és el propi d'una poetessa del segle IV aC. Per comengar, la trobem situada en
un espai i un moment molt allunyats de la Lesbos del segle VI aC: sigui originaria
de l'illa de Telos o d’una ciutat laconia, va viure una realitat molt diferent

8 Bowra (1933: 181). La cangoneta del joc de la tortuga esta conservada a Poll. 9, 122-5, recollida
a PMG 876 dins els carmina popularia.

° Bowra (1953: 167).

10 Rauk (1989: 101); acceptat per Lardinois (1996: 172, n.107, n.110).

' Intento traduir aqui el concepte anglés “reenact”, que Rayor utilitza per descriure la funcié
de la poesia de Safo. Rayor (2005: 60).

12 Suarez (2002: 10, 20), Lardinois (2008: 84), Portulas (2018: 92-94), Neri (2017: XLII).
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d’aquella de la seva predecessora.’® La seva obra és de caire hel lenistic,
desvinculada de la performance propia de la lirica arcaica: no hi ha al poema
indicis de la pluralitat coral o col-lectiva que veiem en Safo, sind la veu individual
de la poetessa que, segurament, posa per escrit els seus versos.'* Tot i aixo, els
estudis no deixen d’admetre que hi ha en 1'obra d’"Herinna una certa consciencia
de Safo en I'ts de formes eolies, pero hi és present igual com hi son les
reminiscencies homeriques i tragiques.'> S5i bé és cert, tal com deia Rauk, que tant
la composicio de Safo com la d'Herinna presenten laments en que s’invoca la
memoria,'® un és un poema de comiat (un “carme di addio” segons Neri)" i
I'altre, un lament fanebre. De fet, els estudis sovint posen de manifest
I'encreuament de generes en la seva obra, on hi veiem entre elements propis dels
Oorvoy, traces d’epopeia i de drama, concretament, de tragedia.’®

D’altra banda, els contextos de les dues autores sén evidentment diferents
a causa de la distancia cronologica que les separa. Pel que fa a Safo, i seguint amb
aquesta nova imatge sorgida de la perspectiva coral de la seva poesia, el més
probable és que tingués alguna funci6 educativa dins I'agrupacié femenina de
que presumiblement formava part, i que aquest paper tingués la caracteristica
naturalesa pedofilica de l'educacio grega arcaica, que consta de la relacid
asimetrica entre l'¢paotowx i les éowpévat Alguns estudis, en un intent
d’explicar el caracter intim de la poesia de Safo, han proposat un context
simposiac femeni, tot i que és una escena que no ha aparegut mai testimoniada
de manera explicita.’” Tot i aix0, és innegable el to personal de la seva obra que,
alhora, ens posa en contacte estret amb I’ambit del culte i la religid, de manera
que la poesia safica es trobaria en una fina linia entre els ambits public i privat.?
No obstant aix0, hi ha qui no accepta aquesta visié amb implicacions didactiques
i rituals, i defensa que el cercle de Safo, seguint amb la visi6 simposiaca, consistia
d’una étawpela i que aquelles que I'abandonaven no ho feien pas per casar-se, o
que al menys no podem afirmar-ho.*

El cas d’Herinna és encara més complicat, en tant que les tiiniques dades
biografiques fiables amb que comptem sén les que expressa al fragment 4, poques

1 Neri (2003: 41-2) argumenta a favor d’un origen laconi per a la poetessa, pero Rutherford
(2001) es mostra del tot convencgut per aquesta teoria.

14 Rayor (2005: 66, 69-70).

15 Rayor (2005: 59), Neri (2003: 102-3).

16 Rauk (1989: 110, 112).

17 Neri (2017: 349), (2021: 726).

18 Neri (2003: 98, 102-3), Skinner (1982: 266-7).

19 El fr. 126 es podria entendre en aquest sentit.

20 Neri (2017: XXXIX-XLII) i (2021: 24) posa com a exemple el mateix fragment 94, en que
conviuen elements propis d’Afrodita (les flors, vv. 12-7) i llocs de culte (v.25: igov). Lardinois
(2008) hi concorda completament. Neri (2021: 21ss) assegura que la reconstrucci6 del context de
Safo és quelcom inseparable de la interpretacio dels seus poemes.

2 D'aquest parer és Rayor (2005: 61), que segueix Stehle (1997: 269). Neri (2021: 20) insisteix en
que és poc probable.
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i mal conservades.?? Més enlla de la dataci6, només ens queda analitzar els
passatges descrits de la seva infantesa i teoritzar sobre la seva relacié amb Baucis.
Rauk, en la linia de la seva comparacio paral-lela entre les dues autores, va voler
veure en el poema d’Herinna també una relacié6 homoerotica amb Baucis.?> Ates
que aquesta interpretacio es basa en 1’analogia entre les dues autores, i que no té
en compte la diferencia funcional i espai-temporal d’ambdds poemes, és molt
més versemblant la contribucio de Neri, que llegeix a les escenes descrites les
diferents etapes d'un ritu de pas prenupcial dut a terme per les dues
protagonistes, i que és recordat per afegir una mena d’ironia tragica a la mort
prematura de la jove. Segons aquesta lectura, Baucis, que havia dut a terme el
ritu de pas de nena a adulta, passa, al final, de viva a morta.?* Mentrestant, la seva
amiga i companya, incapacitada per assistir al funeral a causa de la distancia i de
la seva condicio de fadrina (ates que la presencia d'un cadaver la contaminaria),
la rememora en un tragic poema.”

D’acord amb aquesta diferencia de genere literari, I'estructura d’un i altre
poemes presenta diferencies substancials. El poema de Safo, com a cang¢o de
comiat, és de tipus dialogic, és a dir, presenta la major part del seu text com una
conversa transmesa en estil directe entre el jo poetic, Safo (mencionada al vs. 5),
i la jove que marxa, segurament, per casar-se (la & que apareix ja al segon vers,
anafora d'un referent que hem perdut). Segons Neri, el fragment comenca amb
'expressio de Safo que, en haver-se d’acomiadar de la seva amiga, desitja morir.
Segons ell, aquesta seria una expressié formular que ja fa acte de preseéncia en els
fragments 95, v. 11;i 31, v. 15. Altres estudis, que també consideren que es tracta
d'una obra de comiat, diuen que és una frase pronunciada per la noia que se’'n
va, fruit de la seva desesperacio.” En tot cas, després la jove es lamenta (vs. 2-5),
i Safo li respon amb un comiat afectuos on li demana que no oblidi els moments

2 Neri (2003: 49): “Molto, naturalmente, dipende da come si integrano gli incerti accenni
autobiografici che affiorano in F4 e cosi come altri aspetti della storia di Erinna, anche lo
scenario del suo rapporto con Baucide ¢ in parte autoschediastico e in parte congetturale, e
nessuna ipotesi puo ambire a chiudere I'inchiesta.”

2 Rauk (1989: 115-6), cosa que ja havia mencionat Bowra (1933: 342). Aquesta afirmaci6 es
donaria, en gran part, per la lectura dels versos 32ss, i, en particular, de la interpretacié de la
paraula aidws. Rauk la tradueix com “vergonya”, i a partir d’aquesta lectura en treu la seva
interpretacid, segons la qual Herinna, amant de Baucis, s’avergonyiria de les seves relacions;
per altra banda, Stehle fa un parell de propostes, entenent el terme com a “respecte”: Stehle
(2001: 197) “it could refer both to "Erinna's" reverence for her mother and to her sense of bodily
constraint. Aidos demands that she disavow Baukis - and yet it tears at her.” En definitiva, les
dues interpretacions consideren que I'aidwg és el motiu pel qual Herinna no pot assistir a les
exequies funeraries de la seva amiga. En canvi, segons Neri, I'aidcg és I'estat que substitueix la
seva participaci6 en el funeral, motiu pel qual el tradueix com “contencid”, que vindria a ser
I'equivalent solitari i silencids del yooc. Neri (2003: 383-5).

* Resumit per Spanoudakis com el leitmotiv de 1’analisi de Neri (2007: 207).

25 Neri (2003: 49, 333), Spanoudakis (2007: 207).

26 Neri (2021: 726).

27 Burnett (1983: 296).
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viscuts juntes (vs. 6-11). Continua el seu parlament amb I’enumeracio,
precisament, d’aquestes escenes, experiencies i objectes que ella ha de recordar:
les corones i garlandes de flors (vs. 12-17) i els ungtients i perfums (vs. 18-20) amb
que s’embellia,?® els flonjos llits (on dormia?, vs. 21-3)¥ i, finalment, un esment
molt mal conservat a llocs sagrats (vs. 24ss), tal vegada un temple (v. 25: igov) i
un bosc sagrat (v. 27: &Aoog). El fragment conservat acaba aqui i desconeixem si
era aquest el final del poema.®

Pel que fa al poema d'Herinna, el seu precari estat de conservacié no ens
permet comprendre’l completament. Es tracta, sens dubte, d'un lament per
I’amiga perduda (sembla, dues vegades, la primera pel matrimoni i després per
la mort) en que la memoria té una presencia constant com a part del dol, i que
apareix tant en forma de flashbacks del passat com en mencions directes (v. 28:
EAéAaoo, v. 30: AdOac). Els primers versos del fragment (vs. 1-14) només
conserven unes poques lletres, de manera que, en el millor dels casos, només hi
podem identificar algunes paraules: “donzelles” (v. 3: kwoac), “navies” (v. 4:
voupau), “tortuga” (vs. 5i7: xeAvvva) i “lluna” (vs. 6112: ceAdvva), No obstant
aixo, els tltims sén termes prou eloqiients que han permes deduir, en relacié amb
el que apareix més endavant (vs. 15-17), que es tracta de la recreacié del “joc de
la tortuga”.®! Neri defensa que, a més, es duria a terme en el marc d’un ritus
iniciatic o de pas de tipus nupcial (per les mencions a les “nuvies” i les
“donzelles”).’2 En els versos 18-20 el jo poetic plany la perdua de lajove (invocada
al v. 18: Bavki tdAawva, “malaurada Baucis”) i comenta com aquestes coses que
lamenta (els records del passat, la memoria dels jocs d’infancia, segons Neri) son
encara calentes en el seu cor (vs. 18-19: tavUta pot év kpadiat [...] Oéou’éty),
encara que han quedat reduides a carbons (vs. 19: avOpaxeg 1)0n). La part que
segueix és més dificil de reconstruir, pero tot sembla indicar que és una
rememoracio de moments d’infantesa (amb les nines que jauen sobre els llits, vs.
21-2) també lligats al ritual (per la “carn salada” preparada per la mare i les altres
treballadores, vs. 23-4) i la mencio i descripcié de Mormo (vs. 25-27), monstre
multiforme que atemoria les nenes. Apareix el que sembla un canvi sobtat de
tema, o com a minim un salt temporal, en que es parla de com Baucis, un cop
casada, oblida allo que senti de la seva mare, tal vegada per obra d’Afrodita (vs.

% Les corones de flors i els perfums son elements molt habituals en els rituals femenins
(d’Afrodita?) i apareixen molt sovint esmentats a la poesia de Safo, e.g. fr. 81, 4-7. Neri (2017:
343).

¥ La llacuna del text aqui és especialment greu, perqué en una mateixa estrofa es parla d'un
“lit” (vs. 21: otowpvav) i de “deixar anar el desig” (vs. 23: ££ing moBov), conceptes que, en
apareixer junts, han estat considerats de caire erotic per una gran part de la critica, inclos Neri
(2017: 351). Tot seguint Bernabé i Rodriguez (1994: 250-1, n.12), em decanto cap a una
interpretacido més neutra de la paraula m60ov, “anhel”, “desig” o “enyor”, per tal com no sabem
amb certesa de que ens parla Safo en aquest passatge.

3% Neri (2017: 351-2), (2021: 726).

31Vg. n. 8.

32 Neri (2003: 92).
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28-30). Tot seguit ve un altre vers en primera persona que es lamenta (v. 31). A
continuacio, la incapacitat d’'Herinna d’assistir al funeral, la qual es veu colpida
pel powvikiog atdawg (vs. 32-35), accidé que encara dura (v. 34 dovmtet). Aquest
sentiment I’acompanya en el seu procés de dol (vs. 36-42) en que es barregen de
nou records de joventut (I'Herinna de dinou anys, vs. 36-8) amb els actuals (v. 39,
on vetlla la filosa, I'dAaxdtav que dona nom al poema). Després d"uns versos
plens de llacunes, entre els quals es llegeix “virginal” (v. 43), una “mirada” (v.
44)iuna cabellera (v. 45), ve un vers que ens parla dels cabells grisos (d'Herinna?)
i la saviesa dels mortals (la de la poesia en front dels sanglots abans esmentats, v.
46). Ens trobem després els tultims versos del fragment, també en molt mal estat
de conservacio: al vers segiient una nova intervencié del jo poetic que invoca
directament I'estimada, i la plora gemegant (vs. 47-50). Finalment ve el que Neri
identifica com un “epitalamio tragico”, per les invocacions a Himeneu en contrast
amb l'expressio de dol del final (v. 54: aiat Bavki tdAawva).

Respecte del fr. 94, hom concorda a descriure’l com un poema de comiat i
de consol, en que Safo, com a jo poetic, fa rememorar els moments viscuts a la
seva amiga per tal d’oferir-li un remei a la seva tristor.*® No obstant aixo, Rauk
en fa una interpretacio del tot oposada, en tant que I'entén com una cango de
plany, on el jo poetic tenyeix d’enyoranca tots els records enumerats.* Es una
interpretacié que molt segurament esta influida per la lectura paral-lela que fa
del fr. 4 d’'Herinna; a més a més, la manera com s’expressen aquestes vivencies
passades i la funcié que té la poesia safica (com hem dit abans, molt lligada a
I’ambit public i ritual) en el seu context cultural orienten amb molta certesa cap
a l'altra visio. El primer fet que posa de manifest el caracter, si bé no
necessariament coral, si collectiu, és el plural del vers 8 (oiocOa yap wg o¢
nedr)opev, “ja saps quina cura hem tingut de tu”)® en que segurament es fa
referencia, no a un plural majestatic, sind a la col'lectivitat de la suposada
agrupacidé a que pertanyien ambdues protagonistes i, el que és més important,
demostra que hi ha un sentiment d’afecte entre les membres d’aquest col-lectiu,
segurament exclusivament femen.3

Aquest afecte ens resulta especialment interessant a I’hora de tractar el tema
que ens ocupa; la memoria. Les paraules amb que Safo (i les seves companyes,
per les quals parla) s’acomiada de la seva amiga traspuen un fort sentiment de
tendresa, i aquesta és causa o conseqiiencia de I'enumeracio que segueix sobre
els moments viscuts juntes. No obstant aix0, cal mantenir la nostra interpretacio
del fragment en el que devia ser el seu context inicial, una recitacié col-lectiva,
acompanyada de musica i celebrada en motiu d'una festa o esdeveniment
comunitari. Aquesta performance, pel seu contingut referencial, t¢ una funcio6

33 Burnett (1989: 300), Rayor (2005: 65), Neri (2017: 349).
3 Rauk (1989: 109-10).

35 Traduccié de Margalida Capella (2004).

3¢ Neri (2017: 351), (2021: 727).
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cohesionadora entre els membres d’aquesta col-lectivitat.” Aquesta funcié de
I'obra de Safo ja la descrivia amb encert Burnett, lligant-la amb el tema de la
memoria.3® En aquest sentit, la recreacié del passat que té lloc durant la
performance coral no només estaria representant dramaticament 1’escena del
comiat entre Safo i la noia que marxa, sind que estaria “actualitzant” aquesta
experiencia passada, és a dir, re-presentant-la, en tant que portar-la de nou al
moment present. L’esment a cadascun dels petits detalls de les cerimonies
(segons Lardinois, de les entonacions corals que duia a terme el grup)® les fan
reviure i, conseqiientment, en mantenen la memoria. En paraules de Rayor: “the
recollection of past intimacy celebrates female erotic desire for the female and
activates the past and makes it come alive with the present.”%’ Si bé no podem
assegurar que en aquest poema es parli d'una relaci6 erotica lesbica, com ella
suposa, si que es fa palés un fort sentiment d’estima entre dones, que no ens ha
de passar per alt. Per a Safo, doncs, la memoria és una activitat compartida de
doble cara: per una banda, té la funcio de consolar la tristor d’aquella que marxa,
que a partir del record suportara la separacid, i, per I'altra, preserva el ritual en
les seves performances passades i futures, sense esgotar-se mai per una sola
representacio.*!

Aquesta memoria quedaria ancorada, doncs, en un lloc i temps molt
determinat, i quedaria a disposicio dels seus contemporanis.*> Rayor, en canvi,
plantejava que Herinna compartia amb Safo la voluntat de ser recordada més
enlla del seus espai i temps immediats.* Un dels fragments de la poetessa de
Lesbos que sovint s’empra per a defensar aquesta idea és el fr. 147, segons la
correccid que en feu Isaac Casaubon, que modifica el pvaoaoOat (infinitiu en
aorist) per pvaoceoOat (infinitiu en futur).** Aquest canvi modern afegeix unes
connotacions que s’adiuen amb el topic del non omnis moriar que els estudiosos
han trobat en alguns fragments de Safo (com els fr. 55 i 58). No obstant aixo, és
en valor de present com veritablement cobra sentit aquest passatge, tenint en
compte aquest paper de la memoria col-lectiva, viva i vivificadora que acompleix
el paper d’actualitzar el passat mitjan¢ant la performance. Al seu torn, tal com
exposa Neri, l'expressio “tiva... kategov” (kai €tegov) és equivalent a
Iidiomatic “tiva kat dAAov”, “tothom”.® Tal vegada aixO ens permetria
entendre el subjecte de pvaoaocOat com aquest col-lectiu de I'entorn de Safo a
qui anirien adrecades les seves “representacions”.

37 Neri (2017: XLIIL-IV), Rayor (2005: 65), Lardinois (1996: 170), Lardinois (2008 : 82).
38 Burnett (1989: 300).

% Lardinois (2008: 85).

40 Rayor (2005: 62).

41 Burnett (1989: 300).

42 Lardinois (2008: 82).

4 Rayor (2005: 68).

“ Neri (2017: 399), (2021: 826).

4 Neri (2021: 827).
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Per altra banda, la memoria que cultiva Herinna només té de col-lectiu el fet
que és posada per escrit i que, per tant, implica que algtt més la llegira. Pero, fora
d’aixo, la seva invocacio al record és pronunciada a una sola veu en un monoleg
sense interlocutors. A diferencia de Safo, Herinna cultiva ja una autentica
literatura, en el sentit etimologic del terme: una poesia escrita per a ser llegida o,
com a molt, recitada.*® El seu poema, motivat per la mort de Baucis, és un lament
fanebre en tota regla.*” Abans, pero, hi ha hagut un primer comiat entre Herinna
i Baucis, quan la segona marxava per casar-se. Aquest primer comiat ja estava
marcat per 1'oblit (causat per Afrodita?) dels jocs d’infantesa i de la relacié amb
Herinna, a I'estil de 'esmentat per Safo.* Aixi doncs, la menci6 del joc de la
tortuga i dels moments d’infantesa pren un doble sentit: d’'una banda, sembla
que en un primer moment el cataleg de records és semblant al de Safo, com per
recordar a la seva amiga que no oblidi els moments viscuts juntes. Per altra
banda, la mort de I'amiga obliga I’autora a fer una relectura del passat, moment
en que la memoria esdevé un recurs per emfasitzar la tragedia.*” En aquest
context, doncs, aquestes escenes del passat queden tenyides per la mort i el seu
significat canvia, de manera que esdevenen simboliques i, fins i tot,
premonitories del que ha de passar, com si tracessin ja el cami cap a la seva &wog
Odavatog.?

Es, aixi doncs, un lament funebre caracteritzat per la solitud. Herinna no
pot assistir al funeral i, a manera de dol, compon un poema que esdevindra el
memorial de la difunta. Com el seu plany és pronunciat en silenci i dut en privat,
la seva composicio i, per extensid, la memoria, adopta aquesta funcié
d’acompanyar-la en el seu dolor.>" Aquest dol queda perfectament reflectit amb
la imatge, segons Neri, simbolica, expressada als vs. 19-20: les aspiracions
infantils i la vida de la jove Baucis queden truncades per la mort, que deixa
Herinna enfonsada en el dolor del record, que troba la seva expressid material en
les cendres que n"han quedat.> En paraules de Bernabé i Rodriguez: “La imagen
del rescoldo de lo que antafio fue fuego resulta el perfecto nexo de union entre
los recuerdos del pasado y la actualidad”.>

Vist aix0, podem concloure, com ja haviem avangat anteriorment, que les
diferencies substancials que trobem entre les composicions de Safo i Herinna en
allo relatiu a la memoria i la seva funci6 provenen de les seves divergencies de
genere i context. El poder de la memoria en el poema de Safo és el de connectar
una col-lectivitat (femenina) per mitja dels records comunitaris, mentre que en el

46 Rayor (2005: 60).

47 Skinner (1982: 266ss)

4 Rauk (1989: 112-3), Neri (2003: 363).

4 Neri (2003: 100).

3% Neri (2003: 100), Spanoudakis (2007: 207).
31 Neri (2003: 385), Rayor (2005: 69-70).

52 Neri (2003: 321).

33 Bernabé et Rodriguez (1994: 143).
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poema d’Herinna, que roman sola, és el de teixir una obra de plany i dol, a
manera de memorial en honor de la seva amiga difunta. Aixi doncs, un el
podriem lligar a una mena de ritual cohesionador de la comunitat, mentre que
I’altre té una funcio proxima a la d’un ritus funerari, encara que dut a terme en
solitud i aillament. Per aquest motiu, ambdds poemes atorguen sentits molt
diferents als flashbacks que descriuen, tot i presentar-los de manera més o menys
semblant: I'un és celebrat i re-creat; I’altre, en canvi, és lamentat com a motiu de
dol i tristor.

No obstant aixo, és cert que també es pot establir una situacio paral-lela en
el rol que duu a terme la memoria en aquestes composicions. La podriem
relacionar amb el kAéog, tan esmentat en epoca arcaica, en tant que son les altres
qui serven el record de les amigues per mitja de la poesia i, amb aixo, els atorguen
una mena d’immortalitat.> Es aixi, ja que, en tltima instancia, allo que el lector
contemporani percep en la lectura d’ambdds poemes és la imatge d’aquestes
noies i els seus records de joventut, a les quals tant Herinna com Safo van voler
erigir un monument de record, potser, sense ser conscients fins a quin punt
s’allargaria la seva pervivencia.
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