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RESUM

La Periegesi de Pausanias s’ha d’entendre com una obra literariament complexa i en connexio6
amb les tendencies estétiques de la seva epoca. El present article mira de mostrar com al llibre
VIIe, on el narrador ens situa a l'area de Patra, el discurs historiografic integra diversos relats de
signe erotic. En analitzar-los advertim 1'tis per part de Pausanias dels mateixos topics i la mateixa
fraseologia emprats per la novellistica contemporania. La concentraci6 dels relats al llibre seté ha
de respondre a una estratégia narrativa que en faci el signe d'una caracteristica del marc
geografic. Altrament dit, els personatges de les histories d’amor actuen com a evocadors d’una
simbologia.

PARAULES CLAU: Pausanias, historiografia, novel.la, sacrifici, simbologia.

NOVELLISTIC ELEMENTS IN PAUSANIAS’ PERIEGESIS
ABSTRACT

Pausanias’s Periegesis must be understood as a complex literary work, linked to the
contemporary aesthetic trends. This article aims to show how the seventh book, which the author
situates in the Patras’ area, the historiographical discourse incorporates many stories with erotic
overtones. By analysing them, we realise that Pausanias used the same topics and phraseology as
the contemporary novelists. The concentration of stories in the seventh book can be explained by
the action of a narrative strategy that uses them as a sign of a characteristic of the geographical
area. In other words, the characters in the love stories act as spokespersons for a symbology.

KEYWORDS: Pausanias, historiography, novel, sacrifice, symbology.

1. LA PERIEGESI, UNA OBRA HISTORIOGRAFICA SINGULAR

L’aparicié de breus narracions erotiques a la Periégesi de Pausanias no s’hauria
de considerar cap novetat, atesa la mateixa naturalesa de 1'obra, tan criticada per
part d’alguns.! Per a la seva composicio I'autor va emprar diverses menes de
materials, basicament el seu recull de dades, la historiografia precedent i la
tradicio oral.? El seu testimoniatge constitueix una aportacié de gran valua per al

1 Redondo (2003: 139): «Se ha acusado a Pausanias de haber compuesto su obra sin una idea
previa acerca de su estructura, de forma que el resultado final no seria sino un extenso compendio
de notas carentes de una organizacion interna, acumuladas sin mas siguiendo, a lo sumo, un
criterio geografico». Critic del conjunt de I'obra fou von Wilamowitz-Mollendorf (1877: 344-353).

2 Redondo (2003: 140): «La Descripcion de Grecia utiliza materiales literarios de muy diversa
procedencia: tenemos, por una parte, las notas tomadas por el mismo Pausanias, de acuerdo con
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coneixement de la religio i la mitologia gregues en el seu conjunt.® La insercio6 de
narracions caracteristiques del genere de la novella a la Periegesi no passaria
d’'una més entre les incoherencies de l’autor, com explicitament fa entendre
Robert.* Ara bé, davant l'aparicio d’aquests motius propis de la novella, hi ha
una posicid que els justifica com a un procediment forcat, on només en darrer
terme caldria acceptar un proposit determinat per part de l’autor. Aixi, Lafond
explica l’aparici6 dels motius novellistics per I'tis de fonts poetiques o per la cerca
de recursos capagos de delectar el lector de la Periegesi.> Una altra posicio és la
dels qui pensen que Pausanias va fer una deliberada aposta per una reformulacié
del genere historiografic que el vinculés als corrents literaris del seu temps, com
ho fa Auberger (Auberger 1992). Coincidim amb aquest investigador quan
recorda que Pausanias fou selectiu i exigent quant a la tria dels seus materials
narratius (Auberger 1992: 258), principi metodologic que 1'historiador va exposar
al proemi de l'obra.® També ens sembla suggestiva, economica i eficient la
hipotesi que aquells territoris grecs amb una menor presencia tant d'un passat
monumental com d’una tradici6 literaria propia invitaven l’autor a endinsar-se
«dans la littérature romanesque, la littérature d’évasion» (Auberger 1992: 260).

la técnica de la comprobacion personal in situ —autopsia—, que proporciona verismo a la obra y
credibilidad al autor; por otra, las obras de los historiadores locales, algunos de los cuales, como
los argivos Agias y Dércilo, de una cierta popularidad como autores literarios; por ultimo, las
tradiciones orales presentes atin en toda la Hélade, y que a menudo son retomadas por los
poetas».

3 Redondo (2003: 146): «No es infrecuente en Pausanias la alusion a una especie de mitologia
menor, a caballo entre la saga y el cuento popular».

4 Robert (1909: 8): «Ihrem Inhalt nach sind diese A6yot aufierordentlich mannigfaltig, so daf3
das Werk mavtodamnr) iotopia auch heiffen kdnnte. Da findet man historische, mythologische,
und novellistische Berichte, Biographien, antiquarische und naturwissenschaftliche
Abhandlungen, ethische Reflexionen». Vegeu al respecte Habicht (1985: 169-172).

5 Lafond (2000: 177): «La place prépondérante qu’occupent de telles 1égendes amoureuses dans
le livre VI [...] peut trouver une explication dans I'existence de sources particuliéres, notamment
poétiques, que Pausanias aurait eues a sa disposition, a moins qu’elle ne reflete un souci de
uariatio qui aurait entrainé ’auteur a varier la présentation de ses matériaux d’un livre a I'autre».
El terme prové de Regenbogen (1956: 1011-1012), on ja s’explicava la preséncia de temes erotics
amb vistes a la wuariatio. En els mateixos termes es pronuncia Rodriguez-Noriega Guillén
(2020: 639, 645), quan relaciona les digressions de caire erotic amb un doble proposit, la
topicalitzacié d'un relat associat a un lloc concret i el plaer mateix d’oferir al lector un tema
entretingut; més interessant és 1'observacio final, Rodriguez-Noriega Guillén (2020: 646), quan
remarca com Pausanias acceptaria els nous usos matrimonials regits pel respecte als sentiments
dels joves i no pas als acords contrets per llurs pares, talment com defensa la novella.

6 Paus. I 39, 3 tooabTa kKAt YVwHNV TV €Uy ABnvaiols yvwotpwtata nv €v te Adyols katl
Bewonuaoty, ATEKQLVE 0& ATtO TV MOAAWV €€ AEXNS 6 AOYOG LOL T G OUYYQAPT)V AVI|KOVTA.
A proposit d’altres passatges esmentavem aquest aspecte programatic a Redondo (2003: 144): «La
seleccion de sus fuentes de informacion se hace de una manera critica, como el mismo autor
subraya en varias ocasiones (11 17 y VI 3, 8, por ejemplo). Cuando Pausanias no dispone de obras
fiables, recurre en ultimo extremo, y a sabiendas de su limitado valor, a las genealogias fijadas
por los poetas (en I3, 3 se niega a ofrecer mas datos genealogicos porque no le gusta hacerlo, y
enI38, 7 sefiala las abundantes invenciones introducidas por los autores literarios)».
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Nosaltres acceptem plenament aquest punt de vista d’Auberger, amb el breu
esment a un horitz¢ literari lleugerament diferent, el del relat folcloric arrelat a la
cultura oral, com a determinant per a la insercié d’aquests episodis de novella.

2. EL DOSSIER DE LES LLEGENDES EROTIQUES A L’AREA DE PARTA

Tenim previst de discutir tan sols els episodis que es registren al llibre viIe, el
dedicat a 1’Acaia, i que es concentren a la seccio consagrada a la ciutat de Patra i
el seu voltant. En primer text d’aquest bloc tracta de la noticia relativa al sacrifici
que els vilatans reten a la deessa Artemis Lafria (Paus. viI 18, 8-13), seguida,
després d’un breu esment a la historia d"Euripil —encara sense desenvolupar—,
que acompleix la funcio d"un element de transicid (Paus. vi1 19, 1), per la llegenda
de Cometo i Melanip (Paus. viI 19, 2-5). A continuaci6 trobem el relat de la
malaltia i guariment de I'heroi Euripil (Paus. viI 19, 7-10), que comparteix molts
dels elements narratius de la resta de seccions. Segueix el relat protagonitzat per
Callirroe i Coresos (Paus. viI 21, 1-5). Finalment, el breu esment a la llegenda
d’Argira i Selemnos (Paus. viI 23, 1-3) tanca el bloc amb una nova llegenda erotica
marcada per la tragedia. Per raons d’espai ens adrecem directament a la llegenda
de Comet i Melanip, que diu aixi:

Aéyovatv ovv ovupnval mote wg tepaoOat pev Mg Beod Kopabw 10 €idog kaAAlotnv

naBévov, Tuyxavewy d¢ avTng éowvta MeAdvinmov, t& e &AAa Tovg NAKIOTAC Kal

OVewe evmpemeia HAALOTA VeENEKOTA. WG d¢ 6 MeAdvimmog €¢ 10 {oov T0U €QwTog

VT YAyeTo TV a0 €vov, EUVATO ATV TAQA TOL TATEOG. EMeTal O Mws TQ YIoQ Ta

e AAA WG TO TOAD EvavTiovoOat VEOLS katl 0VX TKLOTA € TOUG €QMVTAg TO AVAAYNTOV,
émov kat MeAavinmw téte €0éAovtL é0éAovoav ayeobatr KopalbBw olte mapk t@wv
£avtov yovéwv ovte mapd Twv KopaOovg fjpegov annvinoev ovdév. émédetle dé émi
MoAA@V Te O &AAwV kal év tolc MeAavinmov mabnuaowy, we péTeotv €QwTtL kal
avOowmwv ovyxéal voua kal avatoépat Oewv TS, OTOL kal TOTE éV TQ TAC

Aoptéudoc teo@ KouaBw kat MeAdvinmog kai é£émAnoav 1ov épwtog v OQuUnyV. Kol

oL v &ueAdov T lep@ kal & 10 Emearta loa kKal OaAduw xonoeobar tovg d&

avOpwmovg avtika €& Agréudoc unviua E@Oeipe, TG TE YNG KAQMOV 0LdEvVA

AmodLoVONG Kol VOOOL 0@ioLV 0L KATa Ta elwbota kat &’ avt@v Oavatotl mAeloveg 1)
T TIEOTEQA £YIVOVTO. KATAQUYOVTIWY O AUT@V £TTL XONOTIOLOV TO €V AEAQOIS, NAEYXEV

N vl MeAavinmov kai Kopatfor kat ékeltvoug e adtovg HAVTEVHa AgikeTto ODoat
) AQTEUIOL Kal ava 1oy €tog TapOévov kal Taida ot To €idog eiev kdAALoTOL TH O
Bvewv. tavtng pev dn g Buolac éveka O MOTAMOS O TEOS T e NS TowkAaplag
ApetAixog ExANON Téwg d& dvopa elxev oVdEV. maidwv d¢ kat maEBévwv OmdooL eV &g
v Oeov ovdév eipyaouévor MeAavinmov kat KopaiBovg éveka dnAAvvto, avtol te
oiktedtata kKai ol mEoonkovtés ooy Emaoxov, MeAdvimmov 0¢ kait Kopa®w
OLUEPOAG €KTOG YevéoDal tiBepar pudvov yap O1 avOownw Yuxic éotv dvtdéiov
katopBwoat tva éoacBévta.

‘I doncs, diuen que temps era temps era sacerdotessa de la deessa Cometo, bellissima pel
seu aspecte, i que es trobava enamorat d’ella Melanip, que en la resta de virtuts era molt
superior als joves de la seva edat, pero per damunt de tot per I'esplendida aparenga de la
seva contemplacid. I quan Melanip havia arrossegat la donzella al mateix punt de passi6

del seu desig, la va demanar en matrimoni a son pare. Pero per alguna ra¢ sol acompanyar
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a la vellesa, entre d’altres actituds, la d’oposar-se fermament als joves, i no pas menys la
manca de tota mena de sofrenga davant dels enamorats, amb la qual cosa a Melanip, que
estava aleshores disposat a desposar Cometo, que també hi estava, res d’afable no li
arribava ni per part dels pares de Cometo ni per part dels seus. I tant amb els casos de
molts altres com arran de la desgracia de Melanip s’ha demostrat que escau a la passio
amorosa d’alterar els costums i de capgirar els cultes als déus, des del moment en que en
aquell temps Cometo i Melanip varen acomplir al temple d’Artemis 'impuls de la seva
passid. Aixi doncs, ells anaven també temps a venir a servir-se del temple exactament com
d’una cambra de matrimoni; perd immediatament queia damunt la gent I'ira d’Artemis,
perque no només la terra no donava cap fruit, ans també els hi esdevenien malalties no pas
segons el que era habitud, i arran d’elles morts molt més nombroses que no abans. I un cop
hagueren acudit a la cerca d’empara a l'oracle de Delfos, la Pitia va posar al descobert
Cometo i Melanip; de manera que va arribar el vaticini que cada any ells sacrifiquessin en
honor d’Artemis un jove i una donzella que per la seva aparenca fossin els més formosos
per tal de sacrificar-los en honor de la deessa. De fet, per aquest sacrifici el riu a tocar del
temple de la Triclaria fou anomenat Desfavorable; per aquella época no tenia cap nom. Tots
aquells d’entre els nois i donzelles que per causa de Cometo i Melanip perien sense haver
comes el més minim delicte contra la deessa patien de la manera més lamentable, el mateix
que llurs intims, pero deixo establert que Cometo i Melanip es trobaven aliens a aquesta
malastruganca: 'tinic que per a una persona val el mateix que la vida és el reeiximent quan
s’ha enamorat.” (Paus. VII 19, 2-5)

La manera com Pausanias ens descriu els protagonistes segueix el patrd de

lanovella,” que comenga amb llur retrat fisic. A tall de brevetat, comparem els de
Cometo i Melanip amb els que Carito ens dibuixa de Callirroe i Quereas:

Aéyovav ovv ovupnval mote wg tepaoOat pev Mg Beod Kopabw 10 €idog kaAAlotnv
napBévov, Tuyxavewy d¢ avTng éowvia MeAAVITITIOV, T& T AAAa TOLE NAKLWTAC Kal
OYewg evmpeneia UAALOTA DTTEQNOKOTA.

‘Diuen, doncs, que temps enrere es va esdevenir que fos sacerdotessa de la deessa Cometo,
la donzella més bella pel seu aspecte, i que estigués enamorat d’ella Melanip, que per la
resta ultrapassava moltissim els de la seva edat per la bona aparenca de la seva presencia.’
(Paus. vi1 19, 2)

Aquesta és la presentacio de Callirroe:

‘Eoporoatng [...] eixe Ovyatépa KaAAoonv tobvoua, Bavuaoctov Tt xonua nagdévov
Kkat dyaApa g 6Ang XikeAiac.
‘Hermocrates [...] tenia una filla, Callirroe de nom, una mena de donzella objecte

d’admiracio i gléria de Sicilia sencera.” (Char. 11)

I aquesta la de Quereas:

Xagéag yao TS 1V UERAKIOV eDUOQQOV, TTAVTWV VTteéxov, olov AXIAAéa kal Nigéa
kat ImmoAvtov kat AAKIBLAdNV TAGoTaL KAl yoapels detkvovaol etc.

‘Era Quereas un xicot de perfecta bellesa, que tots excel lia, talment com esculptors i pintors
mostren Aquilles, Nireu, Hipolit i Alcibiades.” (Char. 13)

7 Hi fa referencia Lavagnini (1985: 79-80), pero sense entrar en cap dels aspectes que aqui
considerarem.
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El tret principal de la donzellesa dels joves, en el doble sentit de la virginitat
i de I'edat, ens els presenta com a protagonistes de rituals d’iniciacio, com ja va
assenyalar Brelich (Brelich 1969: 371-374).

Després d’explicar-nos que els joves s’estimen, Pausanias refereix com,
malauradament, el pare d’ella en va concertar el casament amb un altre macip:

ws 0¢ 6 MeAavinmog &g 10 {oov ToL épwTtog VTINYA&YyeTo TV TagBévov, éuvato avtnv
TAQAL TOV TATOOG.
‘I quan Melanip havia arrossegat la donzella al mateix punt de passid del seu desig, la va

demanar en matrimoni a son pare.” (Paus. vII 19, 2)

El mateix motiu trobem a Xenofont d’Efes, a la historia de Telxinoe i
Egialeu:

Kal xoo6vew twvi aAAAolg ovvijpev AavOavovteg katl wpéoapev AAAAOLE TOAAAKIC
otéplev kal péxoL Bavatov: évepéonoe O€ Tig apa Oewv. Kayw pév €Tt év toic épnolg
nNunyv, v 8¢ OeA&ivony £0(dooav mEOC YAUOV Ol MATEQES EMIXWEIW TVL VeavIokw
AvdgorAel tobvopar O d¢ avTAC kat 1ot 0 AVOQOKATC.

‘I per algun temps ens varem trobar d’amagat i jurarem molts cops d’estimar-nos 1'un a

I’altre fins a la mort; pero algun dels déus en fou envejos. I mentre jo encara em trobava
entre els efebs els seus pares varen atorgar en matrimoni Telxinoe a un jovencell del pais,
de nom ‘Androcles; de feia temps que 1’Androcles n’estava enamorat.’ (X.E. v 1, 6)

El tercer motiu habitual a la novella, el del delicte de UBoic que desferma la
ira d’una divinitat, ens el presenta aixi Pausanias:

kai tote év 1@ tNg AgTéuwog tepw Kouabw xai MeAdvinmog kat éEénAnoav tov

£owtog TNV _Opunv. kat ol puév EueAdov 1@ epe kal € 10 Emetta loa kai OaAdpw

xonoecbat
En aquell temps Cometo i Melanip varen acomplir al temple d’ Artemis I'impuls de la seva

passid. Aixi doncs, ells anaven també temps a venir a servir-se del temple exactament com

d’una cambra de matrimoni.” (Paus. viI 19, 3)

A Quereas i Callirroe, l'inici de les malastrugances de la parella es deu també
a un acte de UBo1g, quan l'irat espos es deixa endur per una extrema gelosia que
el fa ultratjar i agredir la seva dona:

O 8¢ @wvnv uév ovk €oxev wote Aowogroacdal, kQaToLUevVog d¢ VIO TN 0QYNG
EAAKTIOE TOOCLOVOAY.
‘Ell no va pronunciar una sola paraula per blasmar-la, pero dominat com estava per la

colera li va engegar una guitza quan se li acostava.” (Char. 14, 12)

En aparenca el text narra un fet que seria banal si el protagonitzava un
equid, quan el cert és que només els humans mascles —en aquest cas un
oximoron— ataquen a coces llurs parelles. Tanmateix es tracta d"un motiu recollit
tant a la mitologia com a la literatura. Al mateix genere de la novella, i també cap
a I'inici de la seva obra, Heliodor fa pales que som davant d’'un motiu literari a
un passatge de les Etiopiques on la infame Demanete diu al seu home, el gelds
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Aristip, que el fillastre d’ella, Cnemon, inassequible a les arts de seduccio de la
luxuriosa madrastra, que arriba a cridar-lo donant-li el nom d’Hipolit, en adonar-
se que ella estava encinta li ha engegat una violenta puntada al ventre:

‘6 BovpaoTog” enot kal eig éue veaviag, 6 Kowog NUOV nailc Ov éyw A€oV Kal oov
MOAAQKIC YATNOQ, Kol H&QTueeg ol Beol, ke pe mMEOg Tvwv aloBopevog, 0 dn o
Téwg EKQUTITOV, £WC AV TO A0PAAES Yvoinv [...] T pHév o0V AAAa o meQl o€ Te Kaue
meQuoBoLoev aloxvvouat Aéyev, Aa d& KaTa TG YAOTEOS EVAAALLEVOS OVTWS EXELV WG
00&G dLEONKE’.

‘Aquest per a mi admirable jovenet, el nostre fill comu, que sovint jo estimava més que a
tu mateix, en son testimonis els déus, en adonar-se d’alguna manera que jo estava encinta,
per algun temps si que t'’ho amagava fins a ¢o que en tingués coneixement cert [...]. Tota
la resta d’injuries que ha comes contra tu i contra mi em fa vergonya d’explicar-te-les, pero
en acabat, tot llangant-se contra el meu ventre a patacades, m'ha deixat tan malament com
veus.” (Hldr.110, 4)

Que la novella fabula a partir de la realitat, fisica o psicologica, ho demostra
per al cas de la mort sobtada el precedent de I'emperadriu Popea, morta d"una
patacada pel seu marit Ner6é quan era encinta, segons testimoniatge ofert pels
historiadors Tacit, Suetoni i Cassi Di6.® Casos semblants s’havien produit ja a la
Grecia antiga, segons els testimoniatges d'Herodot i de Diogenes Laerci, pero es
tracta novament de sengles tirans com Nero, el persa Cambises i el corinti
Periandre (Hdt. 11 32, D.L. 194).

Més motius novellistics son 1'as de noms parlants, abundantissims ja des
de Xenofont d’Efes,’ i que porten aqui els protagonistes Cometo i Melanip.!°

A la novella d’Aquilles Taci, quan el dissortat Clitofont contempla el
sacrifici de Leucipa la seva immediata intencio és la de donar-se mort per tal de
reunir-se amb ella. La fortuna vol que li ho impedeixin alhora que I'informen que
tot ha estat un trucatge teatral; altrament, tindriem un episodi de suicidi per
amor, com el que per partida doble cometen primer Coresos i tot seguit
Callirroe.!! Aquest submotiu ja 'havia posat Pellizer en relaci6 amb el relat
erotic.!?

8 Sobre la mort de Popea vegeu Tac. An. XVI 6; Suet. Nero 35, 3, Ot. 3; DC LXIII 27; Iuv. ap. VI 462,
schol. El motiu de I'homicidi deliberat es troba a Suetoni. La historiografia moderna reconeix el
caire literari d’aquest presumpte homicidi, quan la mort de I'emperadriu s’hauria degut a
complicacions del part. Cf. Rudich (1993: 135-136).

A les Efesiaques en trobem els noms d’Antia, Cino, Egialeu, Eudoxos, Evipa, Habrocomes,
Hiperantes, Megamedes, Perilau, Psamis, Telxinoe i Temisto, nombre molt elevat per a un text
d’una extensio relativament breu.

10 KopatOw és la que abrusa amb la seva cabellera, i MeAdvinmog el genet negre, nom que escau a
un adolescent que acompleix el ritual de pas que el dura a un estadi adult, ¢f. Vidal-Naquet (1968:
130-131), Vidal-Naquet (1981), Vidal-Naquet (1989).

11 Al mateix Aquilles Taci, A.T. viII 14, la historia de Rodope i Eutinic ofereix una trama
semblant a les llegendes de Cometo i Melanip i de Callirroe i Coresos, a la Periégesi.

12 Per a la llegenda de Cometo i Melanip vegeu Pellizer (1996: 169), a proposit de la dissortada
fi d’Arsinoe i Arqueofont, ¢f. Ant. Lib. Met. XXXIX, Ovid. Met. XIv 698-764. El tema ja apareix
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Un altre episodi novellesc, d'inequivoques arrels tant mitologiques com
folkloriques, es llegeix a aquest mateix llibre sete. Té com a protagonista Euripil:

Aéyovtat d¢ kal &AAAOL AGYoL dVO £¢ avTV, g Ote Epuyev Alveiag, dmoAimot TadTnv TV
Adovaka: ol d¢ dupnvatl paotv avtnv V1o Kaoodvdoag ovpgopay t@ e0edvTL EAARvwv.
Nvoiée O’ ovv 6 EvpvmvAoc v Adovaka kai €ide 10 dyadua kai avtika v EKQQwv
peta v Oéav: T pev O mAelova EpaiveTo, OALyakis d¢ €yiveto &v Eaut@. drte d¢ oUTw
dlakelpevog ovk €¢ v Oecoadiav tOv mAoLV €émoteito, AAA’ émi te Kigoav kat &g tov
v KOATOV: avaPag d¢ €c AeAoig éxpato DTEQ TS VOoou. 8 KAl avT® yevéoOat
Aéyovor uavtevua, EvOa &v Emtvxrn Bvovowy avBowmole Ouoiav Eévnv, EvtavOa
Wovoaobal te TV Adovaka kal avTOV olknoat. O LEV dn AVELOG TAS VAL TOU
EvgumvAov katrveykev €mt v _meog ) Agodn O&Aacoav: ékPag d¢ éc TV ynv
kataAaupavel mada kail nagBévov émi tov Bwuov g TouwAagiac rpypévoue. katl o pLév
EueAdev oV xademwg ovvroewy Ta €c TV Ouolav: apilkovto d¢ &g pvhunv Kal ol
ETUXWQELOL TOV XQENOUOD, BacAéa Te 1dOVTES OV OUTIW TEOTEQOV EWQAKETAV Kol €6 TNV
Adgvaka vTievonoav wg eln TG €v adth Beds. 9 kat 0Vtw @ EvpumuAw 1e 1 véoog kai
toic évtavfa dvOowmolc T éc v Buoiav émavoldn, 16 te dvoua €té0n TO VOV TQ
notapue MeiAiyoc.

‘Hom conta en relacié amb ella altres dues histories: que, quan fugia Enees, havia deixat

rere seu aquella arca; i n’hi ha que diuen que fou llengada a les aigiies per Cassandra a tall
de malauranga per a aquell d’entre els grecs que la trobés; i doncs, Euripil va obrir 'arca i
hi va veure l'estatua, i tot seguit era fora de seny després de veure-la; la major part del
temps era presa de la follia, i unes poques vegades tornava en ell. I com que es trobava aixi
no continuava el seu viatge cap a Tessalia, ans rumb a Cirra i el golf que hi ha alla; i tan
bon punt com va desembarcar a Delfos demanava a l'oracle per la seva malaltia. I diuen
que se li va donar una profecia, que alla on trobés gent que feia un sacrifici estrany, que hi
plantés I'arca i s’hi establis. I doncs, el vent va arrossegar les naus d’Euripil cap a la mar
propera a Aroa; i un cop hi va desembarcar sorprén uns homes que havien dut un noi i
una donzella cap a l’ara de la Triclaria. I ell estava disposat a no acceptar sense oposicio
allo del sacrifici; pero la gent del pais acabaren també per recordar 1'oracle, en veure un rei
que no havien vist mai abans i quant a I’arca suposaren que a dins hi havia un déu. I aixi
se’ls hi varen acabar tant la malaltia a Euripil com el ritual del sacrifici a aquella gent, i el
nom li fou imposat al que ara és el riu Miliqui.” (Paus. V11 19, 7-19)

L’arca abandonada a la volenca de les aigiies de I’'Egeu conté ara no pas una
mare i el seu nadd, com al mite de Danae i Perseu, ans la imatge d’una divinitat,
variant d’'un ben conegut motiu folcloric (Childs 1965, Redford 1967).
Contrariament al que esperariem respecte del mite de Danae, la descoberta i
obertura de l'arca comporta per al mortal la follia com a castig. La ulterior
consulta a l'oracle per tal d’esbrinar el ritual reparatori corresponent constitueix
un motiu ja ben conegut, al qual segueixen el del viatge de I'heroi alla on el duen
els vents i, com a escena principal de tot el relat, la interrupcié d'un sacrifici huma
que té com a victima una donzella. Clou la llegenda la instauracié del culte heroic
en honor d’Euripil, que no hem inclos a la citacid. Falten aqui gairebé del tot els
motius erotics: el molt succint esment a la trobada de 1'heroi i la donzella no
permet de donar pas per ell sol a cap seqiiencia argumental comparable a la de

configurat a Pellizer (1991: 46-52), sobre Aminies i Narcis, 'amant que per a demostrar
I'agosarament de la seva passi6 es dona la mort.
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les novelles d’amor. Tanmateix, la comparacié amb el mite de Perseu fa pensar
que el nou rei acompanyaria la seva entronitzaci6 amb el casament amb la
donzella.

Aparentment, el culte heroic no sembla present al genere de la novella,
almenys d’una manera remarcable o significada. Tanmateix, els recents estudis
de Vieilleville sobre Xenofont d’Efes (Vieilleville 2014, 2015) i de Clo sobre
Heliodor (Clo 2014a, 2014b) han mostrat com el(s) viatge(s) dels protagonistes
esdevenen un component imprescindible per a la construcci6 del personatge de
I'heroi. En qualsevol cas, el text de Pausanias mostra de manera inequivoca la
imbricacid dels motius del mite fundacional i de la relaci6 erotica —ben establerts
per Gallé amb relacié amb 1'elegia—,'> per bé que els primers son objecte d"un
minim tractament literari, mentre que dels segons només tenim els personatges
de I'heroi i la donzella i el tema del rescat d’aquesta d’una mort segura. Vegem
encara un altre exemple d’aquest motiu heroic combinat amb els propis d'una
narracio erotica. Es tracta d"un passatge del llibre VI on Pausanias ens ofereix la
llegenda de I'heroi de Tenessa, en realitat un demon venjatiu i rancunids:

enavnkwv 0¢ &¢ TtaAiav tote dn épaxéoato meog tov "How: ta d¢ €¢ avtov elxev oUTwG.
Odvooéa mAavopevov peta dAworv v TAlov katevexOnvat paotv OO dvEpwV &g Te
aAdag tov év Tradia kai LikeAla moAewv, apucéoBal d¢ kat &g Tepéoav OpoD taic
vavol peBuvofévta odv évtavba éva twv vavtov magbévov Biaocacbat kal VIO TV
ETUXWRIWV avTl TovTov KataAevobnvat To0 adkruatos. Odvooéa puev 1 év ovdevi
A0yw Bépevov avtob TNV anwAelav anomtAéovia oixeoBat tov kataAevoBévtog d¢
avOoWMOL TOV daiplovar oVdEVA AVIEVAL KALQOV ATOKTEIVOVTA Te OMOIWwS TOUG €V TN
Tepéon xal énefegydpevov émi maoav NAwiav, &g 6 1) ITvdia o magdmnav ¢€ Ttadiag
wounpévovg @evyewy Tepéoav pev ékAwmetv ovk ela, tov d¢ "How o@ag €xéAevoev
aokeoOat Téevog te amoTepOEVOLS olkodopnoacBal vadv, doval d¢ kata ETog
avT@ yuvaika twv €v Tepéon magBévwv v kaAAiotnv. Toig pév O ta V1o ToL BeoD
mEooTETAYHEVA DTIOLEYODOL dela ATtd TOL daiplovog g tdAAa 1)v 00dév EDOULOG 08,
apiceto yap éc v Tepéoav, kal mwg tnvkavta 10 £€00G €mOlelto T Oaitovy
nuvlavetatl tx magdvia o@iol, kal Eé0eADetv Te EmeOVUNOEV €C TOV VAoV Kal TNV
naOévov éoeABwv Oedloaodatl. wg d¢ elde, T eV TEWTA €G OLKTOV, DeVTEQA OE APikETO
Kat €6 égwTa aVTNG' KAl 1] AL T€ CUVOLKTTELY KATWHVLUTO VT TOOAVTL VTNV Kal O
EbOupog éveorkevaouévog Eéueve v €Qodov tob dalpovog. évika te 01 Th udxn kat
EnAavveto yap €k g YNg, 0 "Howg apaviCetal te katadig €6 0aAaooav Kol YAHOG Te
erupavng EVOVHW kat avOowmolg toilg évtatBa éAevBepiar ToD AOLTIOD O@PLOLWV TV ATIO
o0 dalpovog. fikovoa d¢ Kol Toovde €Tt &g Tov EVOUVHOV, wg yrowgs e €ml pakpdtatov
a@coLto Kol we dmoBavelv Expuywv avdig étepov tva €€ avBpwnwv dAAov amtéAbotl
TQOTIOV.

13 Gallé Cejudo (2021: xxv1I), sobre el desenvolupament d’una literatura etiologica i antiquaria:
En cualquier caso, no hay que olvidar que esta nueva tendencia no sera del dominio exclusivo de
la poesia, sino que también los géneros en prosa, representados por un género historiografico de
indole casi exclusivamente localista, dieron lugar a una fructifera literatura de caracter erudito y
local al interesarse por los aspectos menos conocidos de determinados cultos, accidentes
geograficos o acontecimientos historicos etc. Encara dins de la poesia hel.lenistica, cal llegir el que
ens diu Krevans (2000) sobre els poemes de fundacié d”Apol.loni Rodi.
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‘Aleshores, doncs, un cop fou tornat a Italia va lluitar amb 1'heroi, i aquesta llegenda era
com segueix: Odisseu, que després de la presa d'Ilié diuen que fou arrossegat sense rumb
pels vents cap a altres ciutats de les que hi ha a Italia i Sicilia, va arribar a Temessa amb les
seves naus; en haver-se embriagat un dels mariners, doncs, va for¢ar una donzella i a
compte d’aquest crim fou lapidat; i que Odisseu, com que gens no va parar compte en la
seva sort, se’'n va anar tot fent-se a la mar, i que I'esperit de I'’home lapidat no deixava
escapar cap hi una ocasio tant de matar els de Temessa com d’encalcar gent de tota edat,
fins a ¢o que la Pitia, bo i que no permetia en absolut que fugissin de Temessa ni que
I'abandonessin tot marxant d’Italia, els hi va ordenar que aplaquessin I'heroi i que li
construissin un temple un cop haguessin delimitat un santuari, i que cada any li
concedissin com a esposa la més bella de les donzelles de Temessa. Per la resta, cap por del
démon no tenien ja ells, que duien a terme tot el que els havia estat ordenat pel déu. Eutim
va arribar, doncs, a Temessa, i per aquell temps es feia en honor del demon el ritual de
costum, pregunta el que estan celebrant, i aleshores va concebre el desig d’entrar al temple
iun cop hi hagués entrat de contemplar la donzella. I quan la va veure, d’antuvi li va entrar
el plany per ella, pero després I’amor; la noia li va retre jurament que viuria amb ell si la
salvava, i Eutim hi va esperar armat I'arribada del demon. El va vencer en combat i per
tant 'expulsava d’aquella terra. L'heroi desapareix en endinsar-se a la mar i unes noces
lluides representaven per a Eutim i per a aquella gent Ialliberament del démon. I en relacié
amb Eutim encara he sentit el segiient, que havia arribat a una vellesa avangadissima i que
en haver defugit de morir se n"havia anat d’entre els homes altrament, d’una altra manera.’
(Paus. v1 6, 7-11)

El text que acabem de llegir presenta topics que ja coneixem: un delicte, ara
la violacié d"una donzella, la mort de l'infractor que tanmateix duu aparellada la
necessitat d'un rescabalament, la colera d’un ésser sobrenatural, aqui un déemon
malefic i encara inexorable, el sacrifici anyal, la victima que torna a reproduir
I'esquema sexual del delicte inicial, 'arribada d’un foraster que allibera la
donzella... No entrarem en els trets propis del personatge d’Eutim, ni en els del
demon. Veiem, doncs, com a la Perieégesi hi ha interrelacions i corresponsions de
textos que pertanyen a un discurs literari diferent, i llur insercié dins 1’obra mai
no sera deguda a I’atzar, ans a un pla preconcebut.!

Tornats al nostre dossier de Patra, el tercer passatge narra la llegenda dels
malaurats i frustrats amors de Callirroe i Coresos:

Kat AlovOooL kata To0To NG MOAES 0Ty Legov EmikAnowy KaAvdwviov: petekopioOn
Yoo kat ToU Alovooov to dyaApa ék KaAvdwvoe. dte 0¢ wkelto étt KaAvdwv, dAAol te
KaAvdwviwv éyévovto tepeic t@ Oe kai dn kai Koépecog, 6v avlpownwv udAota

eméAaPBev adika €€ €pwtoc maBelv. Noa uév KaAAwdng mabévouv: dméoov d¢ €g
KaAAwponv éowrtog Kogéow petnv, tooovto eixev dnexOeiag ég avtov 1] mapbévog. [...]

14 Anderson (2000: 94), subratlla —bo i no comentar res més, pero— com la representacio de
I'espectre de Temessa duia una pell de llop, detall interessant i que el narrador reforca amb
I'esment del nom de Licas.

15 Hutton (2010: 425): «Regardless of whether Pausanias started introducing these structures
and cross-references from the beginning or whether they were imposed upon more formless
material in some later redaction, the end result is a rare accomplishment. In the entire corpus of
Greek literature there are few, if any, prose works of comparable length that exhibit such explicit
arrangement and architecture».
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tote ¢ T XoNoOévia €k Awdvng Atovioov pev EAgyev etvat 0 unvipa, £oecBat d¢
oL_mpdtepov Avowy_moiv 1) Bvon 1@ Aoviow Kodpeoog 1) avtnv KaAAwdnv 1) tov
amoBavelv avt’ ékeivng ToApnoavTa. we d¢ oVdEV ég owtnElay eVEioKETO 1) TARBEvog,
devteQa Emi toug Opeballévoue Kataevyer AuaQTavovoa d¢ Kal ToVTtwv, EAelneto
oLdEV €tL 1) avTnV @oveveoHat meoeegyaoBéviwy 8¢ OTooa & v Buoiav dAAa €k
AwdVNG pepavTeLHEVA TV, 1] HEV Legelov TEOTIOV NKTO €7l TOV Pwuov, Kogeoog de
€pelotrkel pev 1) Ouoia, 1@ 8¢ Eowtt elfag kat o 1@ BLvu® éavtov dvti KaAApdng
dtepydletal. 6 pév on amédellev €oyov avlownwv wv iopev datedels €¢ Eowta
amAaototata: KaAAwpdn te wg Kogeoov teBvedta eidev, petémeoe ) maudl 1] yvaun,
kat, éomjet yag avtv Kopéoov te €Aeog kat 60a ¢ avTOV elgyaotal aidwc, anéopalé
Te aLTV &g TNV YNV To0 Aptévog 1) €v KaAvdwvi éotiv o moégew tov Atpévog, kat art’
€xetvng ot émerta dvOowmol KaAAgdnv v mnynv kaAovot.

‘A aquesta banda de la ciutat hi ha un temple de Dionis amb l'evocacié de Calidoni: des de
Calidé hi va ésser transportada l'estatua de Dionis. Quan encara vivia a Calidd,
esdevingueren sacerdots al servei del déu uns calidonis entre els quals Coresos, damunt
del qual va recaure de patir injustos mals d’amor més que no pas a cap altre dels mortals.

Estava enamorat de la donzella Callirroe; pero tant com a Coresos preocupava I’amor per
Callirroe, tant d’odi sentia per ell la donzella. [...] I doncs, les respostes formulades per
l'oracle de Dodona deien que allo era la colera de Dionis, i que no n’hi hauria una fi abans
que Coresos no sacrifiqués en honor de Dionis o la propia Callirroe o algt altre que gosés
de morir al seu lloc. Perd com que cap remei no trobava per a la seva salvaci6 la donzella,
cerca en segon terme I'empara dels seus progenitors; i quan també ells li varen fallar, ja no
li restava res que no fos matar-se ella mateixa. I quan ja estava ben parades tota la resta de
prescripcions per al sacrifici vaticinades per Dodona, i ella era conduida a tall de victima
cap a l'altar, mentre que ell assistia al sacrifici, es déna la mort ell mateix en comptes de
Callirroe; ell, doncs, va demostrar que havia dut a la practica una accié del caire més
inimitable d’entre els homes de que tenim coneixement. Pero quan Callirroe va veure que
Coresos era mort a la noia li va caure als peus el seu parer, i 'envaien un sentiment de
pietat per Coresos i alhora de vergonya per tot el que li havia fet, es va degollar ella mateixa
vora la font del port, la que hi ha a Calid6 no gaire lluny del port, i que per ella la gent de
les generacions posteriors anomena la font Callirroe.” (Paus. viI 21, 1-5)

El suicidi dels dos joves, que no sén amants en vida, no es produeix de

manera deliberada i premeditada, com si que fan Habrocomes i Antia (X.E. 111, 6
12, 1). En primer lloc, el suicidi de Coresos pertany a la categoria dels amors no
correspostos, que a la literatura grega antiga esta exemplificat per la llegenda
xipriota d’Arqueofont, recollida per Antoni Liberal (Ant. Lib. Met. 39), mentre
que el de Callirroe es deu a un motiu semblant, la desesperacio i el despit envers
un mateix per l’error comes en no acceptar la requesta d’amor.

Tanmateix, sense moure'ns de la Periégesi, aquesta mena de temes erotics de

trista fi apareixen des del bell inici de 1'obra. Aquesta és la dissortada historia
d’amor, desamor, penediment i suicidi dels fracassats amants de 1’atenes Melet i
el metec Timagoras:

TOV 0¢ €V TOAEL POV KAAOVLEVOV AVTEQwTOg AvaBnpa eival Aéyovot petolkwy, Ot
MéAng ABnvaiog pétowkov avooa Tiuayodoav éoacbévta dtiualov ageival kata Thg
méteac alToV EkéAgvoey €¢ T0 DYmAdTatov avtng aveAboviar Tiuayodoag d¢ doa Kol
Puxng eixev apedC Kat mavta Opolws keAgevovtt 0eAe xaolleoOal T@ pelgakio katl
on kat pépwv éavtov aprike: MéAnta ¢, wg anobavovta eide Tipayodgav, &g tooovTo
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petavolag EABElV WG TECEV TE ATO TG METQAG TG AVTNG Kal oVTwS APels avTov
€TeAevTNOoE. Kal 1o évtedBev dalpova Avtéowta Tov aAdotopa tov Tipayogov katéot
TOLG HETOIKOLS VOUICELY.

De Il’altar anomenat d’ Anteros que es troba a ciutat hom diu que €s una ofrena dels metecs,
en tant que Melet, un atenés, mirant de menysprear Timagoras, un metec que se n’havia
enamorat, li va ordenar de llancar-se des d'un penyal tan bon punt n’hagués pujat a I'indret
més elevat; aleshores, doncs, Timagoras no va fer cap estalvi de la seva vida, ans en tot
volia de la mateixa manera mostrar-se agradds al jove que li ho manava, i per tant
endurant-ho tot es va precipitar; i que Melet, quan va veure que Timagoras moria, va
arribar a un tal extrem de penediment que es va deixar caure des d’aquell mateix penyal i
en estimbar-se va morir. Des d’aleshores va quedar establert que fos a carrec dels metecs
de retre culte a Anteros, el demon venjador de Timagoras. (Paus. 130, 1)

La llegenda de Piram i Tisbe, canonicament representada per la narracio
d’Ovidi (Ov. Met. 1v, 55-165), ja apareix a un papir datat al segle 1 aev. publicat
per Renner el 1981,1¢ i que conté la trista historia de Pamfil i Euridice. La novella,
doncs, recollia una llegenda present a una tradicio literaria, si hom pensa en
I'elegia, com Lavagnini, com a origen del genere, o a una tradicio oral de relats
vinculats a 1’ambit local més que no a I'helle i fins a cert punt deslliurat de
compromis moralitzant.

Un dels motius secundaris d’aquest relat erotic ens el presenta el passatge
seglient:

toTe O& T xonoOévta ¢k Awdwvng Alovooov pev éAgyev elval to pnvipa, éoecBat d¢
oV mEOTEQOV AvOWV Totv 1) BVo1) Tt Alovoow Kopeoog 1) avtnv KaAAwonv 1) tov
amoBavelv avt’ Ekeivng ToApNoavTa. wg d& 0VOEV Eg owTtnElay eVEIoKETO 1) TAEOEvog,
devtega €mi tovg OePapévous Katagpevyer ApAQTAVOLOQ OE kal ToUTwV, EAeimeTo
oLOEV ETLT) avtv @oveveoOat. (Paus. VIII 21, 3)

La infructuosa cerca d’algt disposat a morir toca un dels temes més
sovintejats per la novella, tot i que l'etiqueta d’erotica ens faci oblidar com de
freqiient hi és el facil transit de la vida i la mort i fins i tot el seu sentit invers: a
I"abundor de la Scheintod (X.E. 111 6, 5; Char. 14, 12-13; A.T.1m1 15,5, v7,4; vi1 3, §;
HIdr. 11 3, 3) hem d’afegir les morts reals, no pas menys freqiients (X.E. 11 2, 12
Hiperantes, 111 12, 5 Araxos, IV 4, 2 Cino, IV 3, 5 Psammis, IV 5, 5 Anquialos; Char.
vil 7, 8 Tero; Long. I 30, 1 Dorco; A.T. 112, 6 Caricles; Hldr. 130, 7 Tisbe, 117, 5
Demeneta, 11 20, 2 Termutis, vi 15, 5 I'anciana fetillera, viir 15, 2 Arsace, Vil 8, 3
Cibele). Per consegiient, la mort, i en especial aquella de natura violenta i sobtada
i que té com a victima una persona jove, no és aliena al genere tot i que els
diferents autors se’n serveixin amb modulacions propies. Singular és, de fet, el
motiu comu al mite d’Alcestis i a aquesta llegenda de Callirroe i Coresos.

Un segon motiu d’interes és el de la gairebé simultania mort dels
protagonistes, on ella es dona la mort tot just després del decés d’ell, i que
reprodueix l'item T81.6 dins el Motif-Index of folk-literature de Thompson

16 Renner (1981: 93-101). Vegeu també Lépez Martinez (1994: 45) i Stramaglia (2001: 81-106).
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(Thompson 1955-1958: T 81.6, Girl kills herself after lover’s death). Evidentment, la
localitzacié del motiu a I'India i a Islandia suggereix una heréncia comuna.

Motius presents als tres textos son els de 'oracle i el del sacrifici. Cadascun
d’ells, tot i pertanyer a I'ambit de la religio, implica en principi una plena
autonomia respecte de l'altre. Pausanias, pero, o més aviat el creador literari, no
segueix per a la composicid de la seva obra patrons estrictament religiosos; de
fet, oracle i sacrifici s’articulen dins un continuum que en fa cara i creu d’'un mateix
element. Vegem els nuclis de 'expressid dels corresponents elements a cadascun
dels tres relats:

kat éketvoug te avtovg pavievua d@iketo Bvoat T AQTéUL Kal dva mav €tog
naeOévov Kal malda ot To eldog etev kAAALoTOL TH) Oe@ OVELY.

‘De manera que va arribar el vaticini que cada any ells sacrifiquessin en honor d’Artemis
un jove i una donzella que per la seva aparenga fossin els més formosos per tal de sacrificar-
los en honor de la deessa.” (Paus. VII 19, 4)

Kal aVvT@ yevéoOat Aéyovot pavtevua, EvOa av émtvxn Bvovowy avBpwnolg Buoiav
E&vny, EvtavOa Wovoaobal te TV Adovaka kat avTov olknoaL.

‘I diuen que se li va donar una profecia, que alla on trobés gent que feia un sacrifici estrany,
que hi plantés I’arca i s’hi establis.” (Paus. vII 19, 8)

ToTE O¢ T YonoBévta éx Awdwvng Alovioov név éAeyev elvat TO uvipa, éo

eoBat & oV TEOTEQOV AVOLY TtV 1) Bvon @ Atoviow Kopeoog 1) avtrv KaAAwpgomyv 1)
TOV amoBavelv dvt’ €kelvng ToApnoavta.

‘I doncs, les respostes formulades per I'oracle de Dodona deien que allo era la colera de
Dionis, i no que n’hi hauria una fi abans que Coresos no sacrifiqués en honor de Dionis o
la propia Callirroe o algu altre que gosés de morir al seu lloc.” (Paus. viI 21, 3)

Si ara ens ocupem del sacrifici trobarem que hi son oferts, respectivament,
napBévov kal mada a la llegenda de Cometo i Melanip; maida kat mapOévov a
la d’Euripil, en subtil variacié que no amaga la repeticié del motiu; i | avTv
KaAAwonv 1 tov anobavetv avt’ éxetvng toApnoavta a la de Callirroe i
Coresos. No obsta gens que el segon sacrifici, el tributat en honor de I’ Artemis
Triclaria, fos un de mancat. Els dos que efectivament tenen lloc reprodueixen un
mateix model, en que dos amants perden la vida suicidant-se davant I’adversitat
d’uns esdeveniments que els allunyen. Que el tema del sacrifici proporciona
unitat al bloc sencer ens ho avanca la que fa de seccid introductoria a tot el bloc,
co és, el relat sobre el ritual en honor de I’ Artemis Lafria, una deessa d’aspecte
teromorfic!” i que el nostre historiador descriu aixi:

ayovot d¢ kai Adpox €ogtnv ) Aptéudl ol Ilatpeic ava mav €tog, év 1) TEOMOC
EmxwoLog Buoing €oTiv avTolC. TeQL HEV TOV BwHOV €V KUKAQ EVAQ loTtaov €Tt YAwoa

17 etimologia de I'epitet escapa a Piccaluga (1981: 279), i a Lepore (1986: 149-156). Parteixen de
I'adjectiu éAa@og, -1, -6v Kretschmer (1921: 96) i Ruipérez (1947: 35-38). Per a nosaltres 'epitet
deriva del nom éAa@oc —com ja defensava Grégoire (1948: 607-608), encara que no pas amb els
mateixos arguments—, amb aferesi de la vocal inicial. El mateix Pausanias déna una clau
interpretativa de signe histdrico-religiés quan indica que son cervols les victimes sacrificials, VII
18, 12 ¢éAapouc.
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Elements novellistics a la Periégesi de Pausanias 101

Kat €¢ ékkaldera EKaoToV TXELS EVTOG O€ ETTL TOD BWHOD T& aVOTATA OPLOL TV EVAWV
KELTaL HnxavavtatdE OO TOV KaQoVv TS £€00TNG KAl &vodov Tt TOV PwHOV Ael0TéQay,
erupégovteg YNV €mi tov PwHod TOUG AvaBacpovs. mE@Ta pEV O TOUTV
HEYAAOTIQETIEOTATNV T1] AQTEUOL TOUTEVOVOL, Kol 1) lepwuévn TapBévog oxeltat
teAevtala TC MOUMNG €mi EAGPwVY VMO TO doua ECeVYHEVV €C dE TNV €movoav
mvikavTa 101 doav ta &g v Buoiav voutlovat, dnuooia te 1) TOALS kal 00X oooV €
Vv €00tV ol Wwwtat pulotipws éxovotv. EopdAAovotl yao Loviac €¢ tov Bwpov
OoVvI0ac¢ Te oG EdwdIHOUG Kal tepela OpOlwe dTtavTar, €TL & UG dryplovg kal EAd@OLg Te
Kat d0gkAdac, ol d¢ kal AVKwWV Kol AQKTWV OKUUVOUG, OL O¢ kal T TéAelx twv Onolwv:
KATATIOEéaoL ¢ €T TOV PWHOV KAt dEVOQWV KAQTIOV TV NHEQWV. TO O ATO TOVTOL TDQ
gviaow &g ta EVAa. EévtavBad mov kat &KToV Kol dAAo T EBeaoapny Twv Lowv, To pHéEv
UTIO TV TIEWTNV OQUTV TOV TwEog BLalopeva €6 TO €KTOG, ta d¢ Kal ékpevyovTa VIO
loxvoc' tavta ol éuPaddvreg émavayovoy avOic €6 TV TVEAv. TEwONvaL de oVdEévVa
VMo TV Onelwv pvnuovevovoy.

‘Cada any els de Patra celebren la festa de les Lafries en honor d’Artemis, a la qual els és
propi un tipus local de sacrifici: al voltant de I’altar posen en rotllana llenya encara verda
fins a una al¢ada de quinze colzes; i a dins, dalt de I'altar esta posat el fustam més sec; cap
al moment de la festa creen un accés més pla cap a l'altar tot afegint terra a les grades de
I'altar. En primer lloc celebren en honor d’Artemis la més magnificent de les processons, i
la donzella que li esta consagrada és portada al darrer lloc de la processo arrossegada per
cervols junyits al seu carro. A 'endema consideren que aleshores han d’oficiar ja els rituals
per al sacrifici, i tant la ciutat amb caracter ptblic com no pas menys els particulars posen
llur maxim afany. Aboquen a l'altar ocells vius comestibles i tota mena de victimes
sacrificials semblants, a més de senglars, cérvols i gaseles, n’hi ha que hi llancen cadells de
llops i d’ossos, n'hi ha que bésties adultes. Dipositen damunt l'altar el fruit d’arbres
conreats, Després calen foc a la llenya. En algun moment vaig veure com un 6s i algun altre
animal, els uns amb la primera envestida del foc es veien empesos cap a fora, i com d’altres
en fugien a copia de pura forca; i les hi tornen tot llangant-les de bell nou dins la pira; i no
es recorden de cap ni un que fos ferit per les besties.” (Paus. viI 18, 8-13)

La crueldat d’aquest sacrifici sembla actuar com a portic per als relats que
tot seguit narrara Pausanias. La figura de la deessa és un dels nexes, tots ells
propis del rerefons religios: la colera de la divinitat, I'establiment d"un ritual
sacrificial, la violencia gratuita del mateix.

Si fem ara un breu repas de la presencia a la novella d’ambdods elements,
oracle i sacrifici, els hi trobarem a bastament. La consulta a 'oracle sobre el
reeiximent de la cerca de la felicitat per part dels amants es troba expressada amb
absoluta claredat a sengles passatges de Xenofont d’Efes.’® No hi ha, tanmateix,

18 X.E. 16, 2 tinte moOeite pabetv vovoov TéAog NdE kal AQX1V; AHPOTEQOUG [l vODOOC €XEL,
Avoic EvBev avéorn. Aetva § 00@ T0l0deTOL TTAOT Kal dvrjvuta €oyar apgoTeQot @eviovtal
Umelg dAa AvooodiwkTol, deopa 0 poxOroovol mad dvdpdol pEoBaAdoools kal Tagog
appotégolc BaAapog kat moe &idnAov, kat motapov Netlov mapd devpaoty Towdt oepvi
owTelEN) HeToTIo0E MAEAOTHS OAPL dwoa. AAA ETL o peTa THUHAT doelova TOTHOV €XovotL.
V 4, 10-11 ¢éABovoa o1 kai 1) AvBewax mooomimtet o Amudl. “Q Bewv’ Epn ‘pLAavBowndtarte, O
mavTag oiktelpwv EEvoug, EAénoov KAUE TNV kakodaipova kal poL pavteiav dAnO1n meot
APooxouov meodewrte’. 11 Et pév yoo adtov étt dopal kat dvdoa Arppoual, kal peve Kol
Coopar el 0¢ ékelvog Té0vnkev, amaAlaynvat Kdpe KaAws €xeL TOL OV oL TovTOoUL Biov’.
elmovoa kal katadakguoaoa EE1EL TOV LeQOL” KAV TOUTW Ol TAIOES Ol TMQO TOV TEEVOUG
naiCovteg apa é€gfoénoav ‘AvBia ABgokounv taxv Anpetat avdoa tov avTng’.
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usos de I'element oracular ni a Carité ni a Longus. Si que se’n fa un s important
a Aquilles Taci i a Heliodor, autors amb que el genere ateny altes cotes
d’experimentacié literaria; al primer sol citar-se un sol oracle (A.T. 11 14, 1),
determinant per a Cueva i no gens per a Bartsch (Cueva 1994: 286, Bartsch 2014:
94); hi ha, pero, un segon oracle, encara que 'autor no el referis uerbatim (A.T. III
19, 3). A Heliodor els oracles son freqiients i rellevants (Hldr. 11 23, 5; 26, 5; 35, 3;
VI 15, 4) (Winkler 1982). Els sacrificis ens mostren una evolucio molt semblant: a
Xenofont d’Efes tenen una presencia significativa, amb el sacrifici en honor a Ares
de que és victima Antia (X.E. 1113, 1) i la crucifixié d’"Habrocomes (X.E. v 2), que
representen sengles variacions del model perque la primera no obeeix a cap mena
de ritual ni la fan persones amb autoritat per a dur-la a terme, mentre que la
segona escapa a un context religios. A Carit6 tenim tan sols el cas, molt semblant
a I'anterior, de la crucifixié de Quereas (Char. 1V 2, 6-3, 6). En realitat cap dels tres
exemples no respon a I'esquema del sacrifici, a més d’esdevenir tots tres sengles
episodis fallits, que s’atansen al motiu de la Scheintod. A Longus no trobem casos
comparables, tot i que la mort de Dorcé a mans dels pirates (Long. 128-30) podria
suggerir un cert atansament al tema. A Aquilles Taci i a Heliodor el sacrifici
respon, en canvi, a totes les exigencies cultuals i socials, i encara que a Leucipe i
Clitofont mostra una presencia modesta, reduida a un sol passatge (A.T. 111 15), a
Heliodor esdevé un element de la més gran importancia (Hldr. viir 9, x 4-41). De
fet, la novella acaba amb el sacrifici de Cariclea, que en realitat es transforma en
la seva apoteosi.

La conclusiéo a que hem d’arribar fou ja formulada per al sacrifici per
Hughes: som davant de temes constitutius del genere, que evolucionen conforme
aquest mateix ho fa d’acord amb una estetica consecutivament més complexa, on
els jocs metaliteraris acaben per dominar la composicié i la factura de 1’obra.?

Manca encara un darrer passatge, el relatiu a la llegenda d’Argira i
Selemnos:

Adyog D¢ TV EmiXwolwv & avtdv €Tl LEAEUVOV UERAKIOV EALOV TOLUXIVELV
évtavOa, Agyvoav d¢ eitvat pév tov év Badaoon voupaov, éoaobeioav d¢ avtnv
LeAEUVOU @oLtav Te WS avTOV paoty €k BaAdoong aviovoay, kat kaBevdev maQ’ avTQ:
HeTA O& OV TOAVV XQOVOV 0UTE WEALOG £TL EPAivETO LEAEUVOG OVTE WG AVTOV QOLTHOELY
EueAAev 11 VOU@N, LéAepvov d¢ povwOévta AQyveags kat teAevtioavta DO ToL €QwWTog
értoinoev A@ooditn motapdv. Aéyw d¢ tax V7o Ilateéwv Aeyopeva. kai oo ya rkal
VOwQ yevouevog Apyveac, kabotL €xet kal €Tl T AA@elp Adyog AgeBovong €L égav
avTov, dweeltal kat T@de Agoditn LéAepvov: éc ANONV ayet TOV TOTAROV AQYLAG.
Nkovoa d¢ Kal AAAOV €T aVTQ AGYOV, TO DOWQE TOL LeA{VOU OUHPOQOV Kal AVOQATLY
etva kat yvvauétv €¢ éowtog lapa, Aovopévolgs €v t@ motapm Aenv égwtog yiveoObat.
el 0¢ péreotv dAnOelac T AOYw, TIULWTEQOV XONUATWY TTIOAAQWY 0TIV AvOQWTOLS TO
VdwQE T0L LeAépvou.

‘Hi ha a proposit d’ell una contalla de la gent del pais: un noi xamos feia alla de pastor,
mentre Argira era una de les nimfes marines del lloc, i en haver-se enamorat de Selemnos
diuen que anava una vegada i una altra davant d’ell apareixent d’entre les aigiies de la

19 Hughes (1991: 190): «Human sacrifice becomes a favourite theme of the novelists».
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mar, i que dormia al seu costat; pero després de no molt de temps ni Selemnos li semblava
ja bell ni tampoc la nimfa no volia acostar-s’hi, siné que de Selemnos, que era romas sense
Argira, i com que per la seva passié amorosa va morir, Afrodita en va fer un riu. Refereixo
el que m’era contat per la gent de Patra. Pero fins i tot transformat en aigua estava enamorat
d’Argira, tal com diu la llegenda d’Alfeu que encara estimava Aretusa, i amb aquest mateix
regal honora Selemnos Afrodita: mena el riu a I'oblit d’Argira. Pero he sentit una altra
llegenda sobre ell, que 1'aigua del Selemnos és convenient per a homes i dones com a
guariment del mal d’amors, que els arriba I'oblit de la passié amorosa si es renten al riu. I
si aquesta llegenda toca la veritat, I'aigua del Selemnos €s per a les persones més valuosa
que totes les riqueses’ (Paus. VII 23, 1-3)

El passatge que acabem de veure ens convida a llegir també una anticipacio
del tema que Pausanias ha presentat poc abans, i que diu aixi:

oL mopow d¢ 1oL Iatoéwv dotews motapodc te 6 MeiAxog katl t0 tegov g TowAagiag
&V @ EoTiv dyaApo o0dEV ETLEXOV. TOUTO HEV O1) €0TLV €V 0eElq, TEOoeADOVTL OE ATO TOV
Meixov motapoc €0ty dAAOG dvopa HEV TG TTOTap@ XAQadog, oa dE 100G Ttivovta
€€ avToL ta Pooknuata o@eidet TikTey dogeva wg ta TAelw ovuPaivel etc.

‘No gaire lluny de la ciutat de Patra hi ha un riu, el Milic, aixi com el temple de la Triclaria,
on hi ha una estatua que ja no té res de particular. I doncs, tot aixo0 es troba a ma dreta, pero
a l’abast de qui avanca des del Milic hi ha un altre riu; el nom d’aquest riu és Caradros, i a
I'época de la primavera el bestiar que en beu sol parir mascles, com ocorre la major part de
vegades etc.” (Paus. VII 22, 11)

El Caradros, doncs, té la propietat d’ésser un riu de caracteristiques
animades, ates que prenya el bestiar. Pertanyeria, doncs, a la categoria dels rius
que s’identifiquen amb una divinitat fluvial, evidentment masculina i de
probable caire teromorfic si atenem a les preferencies en materia d'unions
sexuals. Recordem que ja el Milic experimenta un canvi de nom, fenomen que no
constitueix per ell sol la prova que també es correspongués amb una divinitat
fluvial. Pero el cas del Caradros si que és ben bé el del Selemnos. Pellizer ja va
assenyalar com la relacid entre Argira i Selemnos havia de menar for¢osament a
una fi tragica.?’ Potser aqui hi hauria un parallelisme amb el genere de lanovella,
que sol també afavorir les amors considerades socialment acceptables, alhora que
condemna i castiga aquelles unions formades per persones de condicio diferent,
i atentes tan sols a la satisfaccid del desig amoros. També son de comentar dos
aspectes més de la llegenda d’Argira i Selemnos: el primer, la connexid, que el
mateix Pausanias estableix, entre la llegenda d’amors i la metamorfosi, quan
vincula el relat d’Argira i Selemnos al d’Aretusa i Alfeu, també tractat a la
Periegesi;*! i el segon, no pas menys notable, el fet que, com al mite de Piram i
Tisbe, ella és transformada en font, i ell en riu.

2 Pellizer (1996: 166): «In genere [...] gli umani che sono amati da esseri divini o semidivini
sono destinati a fare una misera fine, a morire o a restare paralitichi o ciechi, impotenti o
effeminati, e comunque a subire le conseguenze dello squilibrio quantitativo con il loro amante».

2 Paus. V7, 2: Aéyeton d¢ Kol AAAa Totdde £g TOV AA@eLov, we avrg eln Onpevtr|g, éoacOnval
0¢ avtov Apebovong, kuvnyetelv d¢ kal tavtnv. kat AgéBovoav HEV OUK AQEOKOUEVT|V
YHaoOatl mepawOnvatl paowv ég VooV TV Katd Lvpakovoag, kaAovpévny de Ogtuyiay,
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3. LA PERIEGESI 1 EL GENERE DE LA NOVEL-LA

La coincidencia tematica i formal de Pausanias amb el genere novellistic queda
al nostre parer fora de tot dubte. L’historiador cercava d’apropar-se al genere de
més exit a I'epoca, el que el va fer decidir-se per incloure materials narratius que
tampoc no eren aliens a la prosa historiografica.?? En fer-ho va escollir seccions
concretes de la Periegesi.® Pero un cop determinat i escatit el fet, cal esbrinar-ne
les funcions i la génesi.

Es coneguda la preferéncia de Pausanias pel Peloponnes, al qual va dedicar
set dels deu llibres de la Periégesi (Lafond 1996: 170-171). El mateix Lafond apunta
com, dins l'actitud en general d’atencié de Pausanias envers Patra, hi ha
omissions clamoroses pel que fa a certes construccions publiques com ara I'estadi
o el gimnas, que evidentment hi eren (Lafond 1996: 185-187). Pero res no diu del
perque d’aquesta importancia de Patra i el seu hinterland per al nostre autor. Una
explicaci6 —d’una certa matusseria, val a dir-ho— podria ésser que les fonts
emprades per Pausanias per a la composicio del llibre Vil haguessin prestat una
gran atencid als motius propis de la novella. Tanmateix el presumpte autor de
capcalera de Pausanias hauria estat Polibi (Errington 1989: 238-240; Musti 1994:
18, 32), el contacte del qual amb la novella no sembla haver estat destacat. En una
altra direccio, Franz va suposar que Pausanias havia emprat per a inspirar-se un
manual de mitologia que no ens ha arribat.* Nosaltres creiem que hi ha una
explicacio alternativa i igualment probable almenys, si més no: el nostre
historiador tenia el mateix accés que els mitografs a les versions locals que
sustentaven les variants dels relats mitologics. Pausanias no hauria treballat com
I'investigador modern que consulta materials bibliografics, sind com el socioleg
que recopila informacio tot sentint-la de les seus fonts, i per tant de manera oral.

A la inversa d’aquesta cerca de fonts dins una estrategia imitativa, creiem
més versemblant 1’explicacié alternativa, tendent a reconeixer una empremta
personal en aquesta novellitzacié de la historia. Té tota la rad Auberger quan
subratlla I'originalitat de Pausanias en adaptar a la seva obra aquests continguts

kat évtavBa €€ avOowmov yevéoOal mnynv: cvpupnvat 8¢ O ToL €EWTog Kal AAPELD TV
AAAayNV €c ToV otapov. ‘Hom diu també sobre 1" Alfeu altres relats del caire segiient: que hi
havia un cacador i que es va enamorar d’Aretusa, i que també ella sortia de cacera; i diuen que
Aretusa, com que no li era grat de casar-se, va travessar cap a l'illa que hi ha vora Siracusa, la que
rep el nom d’Ortigia, i que alla de persona va tornar en font; i que va passar que per 'empenta
de la seva passié també Alfeu va fer la metamorfosi en riu.’

2 Wesselmann (2011: 300-307), argumenta com Herodot va fer servir el mite per tal de subratllar
els estats maniacs dels protagonistes de la historia, a més de presentar dins un marc narratiu ben
establert els ritus de passatge que acompanyen el canvi historic.

2 Ja Robert (1909: 20) va remarcar com el bloc del llibre VII que hem analitzat aqui constitueix
una unitat, i el mateix s’esdevé amb la seccié dels paragrafs Paus. VI 16, 2-5, que també
configuren una seccié autonoma.

24 Franz (1890: 286-287). La prova consistiria en sengles passatges, Paus. 125, 1 i VIII 3, 6, on
Callisto no és pas transformada en estel, com ens explica Eratostenes —i potser també Hesiode,
fr. 163—, ans en 6ssa.
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novellescos com a substitutius d’uns referents historics i artistics, monumentals
doncs.? Diriem, doncs, que la inclusié d’aquests materials narratius forma part
de la tecnica literaria de Pausanias i no pas de la de les seves fonts. Ja el 1876
Rohde va notar l'atractiu que aquesta classe de relats tenia per al nostre autor,
alhora que recordava els vincles entre les llegendes locals i la novella grega, amb
I’'esment de relats transmesos a Milet, Efes, Nicea, Creta i Rodes (Rohde
1914°[1876]: 42-44). També Rohde fa un llistat dels passatges de la Periégesi en
que apareixen relats erotics, i que sén els de Melet i Timagoras, localitzat a
Atenes; el d’Argira i Selemnos, localitzat a Acaia; el d’Aristomelides, localitzat a
I'Orcomenos de 1’Arcadia; i el de Callirroe i Coresos, també a Acaia;?® el
recolzament a la teoria que atribueix l'aparicio del genere novellistic a la
historiografia local es deu a Lavagnini (Lavagnini 1922, Pasquali 1913 apreciava
un model jonic a I’obra de Pausanias). No pot haver-hi cap dubte sobre el notable
paper dins la prosa imperial d’aquestes narracions erotiques protagonitzades per
uns personatges vinculats a un territori concret, i que la literatura grega havia
explotat si no abans des d’Hesiode. En posarem tan sols un breu exemple. A les
Dissorts d’amor, Parteni ens diu que Licast i Eulimene es varen unir en secret
després que ella fou atorgada en matrimoni per son pare a un altre:

'Ev 8¢ Konjt 1odon Avkaotog trg Kvdwvog Ouyateog EvALuévng, v 6 matno Anttéow
kaOwpoAdynNTo mowTevovTL ToTe Kontawv: tadty) koUpa cuvav éAeAnOeL

‘A Creta Licast es va enamorar d’Eulimene, filla de Cidd, la qual son pare havia compromeés
amb Apter, que era aleshores el capitost dels cretencs; pero havia burlat tothom en unir-se
amb ella en secret.” (Parth. XXxv 1)

No sembla descartable, doncs, que hi hagués una relacio entre la inserci6 de
novelles i els respectius territoris on tenen lloc. Hutton ja ha indicat com les
seccions quasi-novellistiques es concentren a determinades parts de 1'obra, alla
on dominen el relat els motius del viatge o de I’amor fallit o errat.” Ara bé, per

25 Auberger (1992: 269): «L’auteur emprunte visiblement quand ¢a l’arrange des éléments a la
littérature romanesque, ceux qui s’adaptent bien a son récit historique, mais il refuse les
contraintes du roman quand ils déformeraient trop les logoi messéniens. Il va cependant plus loin
que les digressions d’un Hérodote ou d'un Ctésias, s’amuse a glisser une veritable esquisse de
roman au milieu d’une oeuvre historique, avec plus de constance que les historiens fantaisistes
qui l'ont précédé». Una critica a Auberger és llegeix a Hutton (2010: 430-431). Hutton barreja amb
una certa maldestresa materials de novella i de paradoxografia.

26 Rohde (19143 44). Els passatges sén Paus. 130, 1 (Melet i Timagores); ViI 19, 2-5 (Cometo i
Melanip); vir 21, 1-3 (Calliroe i Coresos); VII 23, 1-3 (Argira i Selemnos); VII 47, 6 (Aristomélides i
I’anonima noia de Tegea). A aquest llistat cal afegir, si més no, la llegenda d’ Aretusa i Alfeu, Paus.
V7,2, després emprada per Ovidi, Met. V 572-642, i per Virgili, Aen. Il 694. El relat, per cert, va
inspirar Aquilles Taci, a un passatge que traspua sentit erotic, cf. A.T.118, 1-2.

¥ Hutton (2010: 432); vegeu-ne també, sobre el paper del viatge com a motor de I'accid, Hutton
(2010: 447): «Journeys [...] bring new experiences to the protagonists and rectify their relations
with their fellow humans and with the gods». Interessant també I"associacié del desti de Grecia
amb un amor desgraciat, ¢f. (Hutton 2010: 438): «War with Rome is undertaken as a misguided
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que aleshores apareix, també al llibre sete, el mite d’Attis, que es localitza a la
llunyana Lidia? No en tractem perque, contra el parer de Hutton, no el
reconeixem com una narracié comparable a les que segons la nostra analisi
formen un bloc.?® Coincidim, en canvi, pel que fa a la constatacié que aquest, per
aixi dir-ne, discurs parahistoriografic de Pausanias té el seu antecedent a les
Histories d’Herodot (Aly 1921), per bé que segons Pasquali linteres del
d’Halicarnas per la historia ara es veu desplacat per un de diferent, on les obres
d’art centren l'atencid.”? Se'n diria que el sentit diacronic de la historia és
reemplagat a Pausanias per una foto fixa, on la memoria, amb els seus propis
mecanismes de successio i acumulacio de dades, oblitera la linealitat dels
processos historics.

Bo i reconeixer aquesta empremta d"una literatura molt lligada a la tradicio
oral, el problema de per que Patra va subjugar tan poderosament el nostre
Pausanias sembla vinculat als interessos del nostre historiador. Potser els relats
erotics tenien com a finalitat la de mostrar la inevitabilitat del castig a la
desmesura dels mortals, en torna de I'ocupacié que de la regi6 de Patra havia fet
el poder roma.

D’altra banda, cal donar una explicacio6 per a I’altre problema apuntat, el de
la genesi d’aquestes seccions novellitzades. No ens acontentarem pas amb la
simple explicacié aportada per Regenbogen a la Realenzyklopidie quan atribuia
I’aparicio dels elements novellescs a un afany de uariatio (Regenbogen 1956: 1011-
1012). Nexes entre els generes historiografic i novellistic, directes o indirectes (en
a quest cas, quan la fita era en realitat un altre genere com ara I'encomi), ja els
havien establert abans Reardon, Zimmermann i Fantuzzi; Reardon va fer notar
les relacions entre dues obres de Xenofont, la Ciropedia i I’ Anabasi, i la novella;*
Zimmermann es va centrar en la Ciropédia, per bé que hi va privilegiar el format
retoric de I'encomi (Zimmermann 1989); Fantuzzi ha recordat recentment com
I'historiador Asclepiades de Mirlea va inspirar a Parteni un personatge de
novella erotica a partir del malaguanyat Resos (Fantuzzi 2020: 14-15). E1 1990
atacavem el problema de la reelaboracié de materials preexistents, propis o no,
amb vistes a la creacié d'un nou text redactat d’acord amb les regles d’un altre
genere, segons el patro metodologic clarament dibuixat per Zimmermann a
proposit de la Ciropédia; en aquella ocasié comparavem I’ Agesilau de Xenofont
entre I'encomi i la novella, ates que les caracteristiques del text mostren com una

eros». Curiosament, Hutton (2010: 431) destaca el llibre quart per la profusié dels temes narratius
propis dels relats erotics, sobrenaturals i fantastics.

28 Hutton (2010: 432); la secci6 sobre Agdistis i Attis compren els paragrafs Paus. vi1 17, 10-12.

» Pasquali (1913: 188-189); vegeu també pel que fa a l’estil Pasquali (1913: 218-219), on I’estudids
italia presenta Pausanias com un seguidor d’Herodot que, aix0 si, en modernitza 1'estil a tenor
dels gustos de la prosa imperial, encara que amb una moderacio que I’oposa a la retorica asianista.
En canvi, segons Pasquali (1913: 201), Pausanias hauria rebutjat el discurs antropologic de la
logografia jonia.

3 Reardon (1975: 315), sobre Ciropedia i novella, i Reardon (1975: 320, n. 28 i 341, n. 67), sobre
Anagbasi i novella.
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obra inicial composta segons els principis formals i de contingut de la retorica
laudatoria fou desenvolupada fins a esdevenir un assaig (Redondo 1992). La
mecanica compositiva consistent en I'amplificacié dels motius nuclears d'una
narracio i en I’addici6 alhora de nous elements, acreditada, doncs, a la prosa de
mitjan segle IV a.e.v., coincideix plenament amb el que Gregory Nagy anomena
novelistic micro-narrative, formada per breus unitats narratives o micronovels
(Nagy 2018). Constatem, doncs, com a un recurs emprat amb certa assiduitat per
Pausanias, la insercio dins la Periegesi de breus relats novellistics, una tecnica que
la historiografia havia assajat previament, i que ara comptava amb el ple
desenvolupament d'un genere narratiu especific i d'un gran exit a 'epoca.
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