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En un moén cada vegada més (con)centrat i (pre)ocupat pel progrés economic,
tecnic i cientific —ignorant, aqui, 'extens domini que abasta el latent significat
de scientin—, I'interes a recordar d’on venim per preguntar-nos cap a on anem
resulta, en general, forca escas. Tanmateix, sabem que, inevitablement, des de
tots els seus prismes, I’antiguitat grecollatina segueix evocant la seva essencia a
la nostra quotidianitat: només ens cal ser conscients, en aquests temps tan
malauradament particulars, de com el testimoni de Tucidides sobre la pesta
atenesa del segle v aC va servir perque especialistes en medicina n’extraguessin
importants aspectes nosologics. Gracies a aquesta i a tantes altres evidencies
—toti que progressivament negligides—, I'impertorbable llegat de Grecia i Roma
deixa empremta en la curiositat de moltes persones, fins al punt que algunes
encara gosen emprendre el cami dels estudis classics. I tothom que intenta evitar
les aportacions de l'antiguitat a qualsevol preu —molts de mal anomenats
‘cientifics’— acaba comprovant que mai no en pot prescindir del tot.

Si bé una precaria promocio social i institucional amb prou feines facilita
l'interes pel mén classic als més joves estudiants, el moviment constant (i sovint
ardu) dels investigadors i docents de Filologia Classica —tots ells, divulgadors a
diferents nivells— resulta decisiu per mantenir el grec i el llati en el lloc que els
pertoca. De la mateixa manera que Glauco, davant la decisi6 de Socrates
d’examinar els tres elements que conformen l'anima, explicita que «les coses
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belles son dificils» (xaAema tax kaAd, Pl. R. 435c¢), aixi nosaltres (investigadors,
docents, discents o, simplement, interessats en el mon grecoroma) fem front a la
dura pero alhora bella —preciosa— tasca de seguir posant en valua tot el solatge
del qual l'antiguitat classica ens ha fet hereus. D’aquesta manera, tenim
I'oportunitat d’esdevenir una generacié que s’esforci a optimitzar tant com sigui
possible la transmissid d’aquest tresor i procurar, per tant, que tothom pugui
reflexionar sobre el valor de consignes com la que encapgala aquest volum: ardua
quae pulchra. Es tracta, en aquest cas, d'una adaptacié llatina de la celebre cita
platonica que hom troba a Erasme de Rotterdam (Adagia 1012), humanista que
il-lustra, de la millor de les maneres, la metamorfosi que pot arribar a generar en
I’ésser huma el coneixement de Grecia i Roma.

Les pagines que vindran a continuacio reflecteixen d'una manera fefaent
com hi ha quelcom que es mou —i molt— en els primers estadis de la recerca dels
estudis classics a nivell espanyol. Efectivament, el present volum de 1" Anuari de
Filologia. Antiqua et Mediaeualia (AFAM) és fruit d’algunes de les nombroses
contribucions que diversos investigadors novells en Filologia Classica van
presentar durant el vil Congrés Nacional Ganimedes. Organitzat anualment en
diverses ciutats estatals per I’Asociacion Ganimedes de Investigadores Noveles
de Filologia Clasica, des de la Facultat de Filologia de la Universitat de Barcelona
vam entomar el repte d’acollir-ne la setena edici6 els dies 13, 14 i 15 de marg del
2019. Estudiants de doctorat i master de tot el pais (i també de fora) hi exposaren
les seves primeres recerques en cadascun dels ambits que suposen els estudis
classics: lingiiistica, literatura i critica textual gregues i llatines, tradici6 classica i
humanisme. Tals aportacions testimonien, novament, no només la complexitat
de la nostra disciplina, siné6 també un rigor, una passié i un compromis a
mantenir-la i posar-la de relleu.

A banda de les diverses comunicacions i posters que aquest encontre va
acollir, també vam tenir el plaer d’escoltar les ponencies de tres catedratics de de
les Seccions de Filologia Grega i Filologia Llatina i Lingtiistica Indoeuropea del
Departament de Filologia Classica, Romanica i Semitica de la Universitat de
Barcelona. Des de la vessant de la Lingtiistica Indoeuropea, el Dr. Ignasi-Xavier
Adiego Lajara va parlar de L'estudi de l'antroponimia minorasiatica: balang i
perspectives; en termes de Filologia Grega, el Dr. Jaume Portulas Ambros va
presentar Reflexions velles i noves sobre la Iliada; i, finalment, des de ’ambit de la
Filologia Llatina, el Dr. José Luis Vidal Pérez va exposar E! poder de la palabra en
Roma: poder y seduccion.

Amb tot plegat, el vil Congrés Nacional Ganimedes va gaudir d’una molt
bona rebuda i va arribar a ser una realitat gracies al maxim esforg i les millors
intencions del comite organitzador, conformat per doctorands de les Seccions
suara citades: Anahi Alvarez Aguado, Anna Cortadelles i Adzerias, Eloi Creus
Sabater, Alba Dominguez Carceller, Rubén José Garcia Muriel, Elena Martinez
Rodriguez, Carlos Prieto Espinosa, Victor Sabaté Vidal, David Solé Gimeno i
Ignasi Vidiella Pufiet. També cal reconeixer "excel-lent i no gens facil tasca del
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comite cientific, encarregat d’avaluar les propostes de participacio rebudes per a
’ocasié: Daniel Ayora Estevan, Ibor Blazquez Robledo (president, aleshores, de
1"associacio), Alvaro Cancela Cilleruelo, Sandra Cruz Gutiérrez, Marina Diaz
Marcos, Pedro Fernandez Requena, Maria Flores Rivas, Marina Miguez
Lamanuzzi, Cynthia Pérez Carrillo, Isaac Pérez Herndndez, Soraya Planchas
Gallarte, Victor Sabaté Vidal i Carlos Sanchez Pérez. Indispensable, també, fou el
recolzament de tots els organismes i institucions que van dipositar la seva
confianca en el nostre equip i que van contribuir a la celebracié del congrés amb
generoses aportacions monetaries i materials. Ens referim a la propia Universitat
de Barcelona (concretament, el Vicerectorat de Doctorat i Promocio de la Recerca;
el Vicerectorat d’Estudiants i Politica Lingiiistica; el Deganat de la Facultat de
Filologia; el Departament de Filologia Classica, Romanica i Semitica; i el
Programa de Doctorat d’Estudis Lingiiistics, Literaris i Culturals), a la Sociedad
Espafiola de Estudios Clésicos i a la Societat Catalana d’Estudis Classics. A més,
els organitzadors vam comptar amb el suport logistic del Grup d’Innovacié
Docent Cinestesia i d”Anna Agramunt, editora de la pagina web del congrés.
Volem aprofitar per agrair les aportacions de totes aquestes persones, aixi
com també dels assistents i participants, que van aconseguir que el congrés es
convertis en una autentica celebracio d’enriquiment —cientifici huma— entre les
fornades més joves del mén dels estudis classics. Com deiem fa un moment,
algunes de les aportacions que els joves investigadors van presentar durant
aquelles jornades s’ofereixen, ara, en aquest monografic, convertides en articles
cientifics, que han estat sotmesos a un procés de revisio per parells cecs. També
apreciem, doncs, la feina feta per part dels revisors dels subsegiients articles, ja
que n'han acabat d’assegurar la qualitat i el rigor cientifics exigibles. De la
mateixa manera, agraim la plena disposicio de L’AFAM a recollir, des de bon
principi, les contribucions del viI Congrés Nacional Ganimedes en aquest
numero. Finalment, d’'una manera especial, volem donar les gracies a Ignasi
Vidiella Puniet que, essent president del comite organitzador durant el congrés i
membre del comite editorial en un comencament, va ajudar d’una manera
significativa a les primeres i decisives etapes de confeccié d’aquest volum.

Barcelona, setembre de 2021
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RESUMEN

En los textos notariales de la Catalufa altomedieval se documenta un latin con ciertas
particularidades léxicas y semanticas. En este tipo de documentos, es especialmente frecuente el
uso de adjetivos con el fin de determinar y detallar el acto juridico, testimonio de maximo valor.
El objeto de este estudio es recoger y sistematizar los principales cambios que se documentan en
el uso de adjetivos en nuestro corpus de textos.

PALABRAS CLAVE: latin medieval, catalan, Edad Media, lexicografia, adjetivos.
INNOVATION PHENOMENA IN THE ADJECTIVES OF THE LATIN DOCUMENTATION
IN EARLY MEDIEVAL CATALONIA
ABSTRACT

In the notarial texts of the Early Medieval Ages in Catalonia it is reported the use of a Latin
language with lexical and semantic characteristics. In this type of documents, the use of adjectives
is particularly frequent, in order to determine and detail the purpose of the legal act, which
represents the most valuable testimony. The object of this study is to collect and systematize the
main changes documented in the use of adjectives in our corpus.

KEYWORDS: Medieval Latin, Catalan, Middle Ages, lexicography, adjectives.
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1. CORPUS: LA DOCUMENTACION ALTOMEDIEVAL CATALANA

Los documentos notariales de los siglos IX, X, XI y XII constituyen una rica fuente
de informacién para el estudio del mundo medieval desde la perspectiva de
cualquiera de sus disciplinas: fildlogos, historiadores medievalistas o juristas,
entre otros, encontraran en el estudio del léxico medieval una fuente de
conocimiento para muchas cuestiones de realia. Mediante estos diplomas
(testamentos, donaciones, dotaciones, compras, ventas, litigios, etc.) es posible
aproximarse, a través de la lengua escrita, a la lengua hablada en el territorio
catalan de aquel momento y, por consiguiente, a su compleja realidad lingiiistica.

Gracias al hecho de que Cataluna fue muy prolifera en la produccion de
documentacion escrita, contamos con un legado de textos en latin en los que se
evidencia la relacién e influencia de la lengua romanica de aquella zona, es decir,
el catalan. Esta documentacion es estudiada por el equipo del Glossarium Mediae
Latinitatis Cataloniae (GMLC), con el objetivo de redactar el glosario homénimo del
latin medieval de este periodo en los territorios del dominio lingiiistico del
catalan.

El periodo cronolégico que abarca el GMLC va desde el afio 800 hasta el 1100.
Sobre la cronologia, cabe destacar que se toma como punto de partida el afio 800,
puesto que es en ese momento cuando se establece una division entre el latin
tardio y el latin medieval y se constata que lo que se hablaba ya no era latin,
mientras que los textos de cardcter oficial si seguian —y asi fue durante varios
siglos— escribiéndose en esa lengua. El limite esta establecido en el afio 1100, de
forma que encontramos un marco cronologico que permite «estudiar
conjuntamente lo que es latin y lo que es catalan sin tener que hacer una
distincion entre fuentes latinas y fuentes romanicas», tal y como se indica en la
propia Introduccién del Glossarium.? Entre los anios 1130 y 1160 naci6 el notariado
cataldn, que comporta, aparte de la profesionalizacion de la actividad de escribir,
un cambio en la fisonomia de esta escritura en latin que, a partir de entonces, se
vuelve mads culta, cuidada, uniforme y técnica.’

El Iéxico del latin medieval de la documentacion de la que se ocupa el GMLC
presenta una serie de particularidades. Por un lado, contiene términos propios
del latin clasico y, especialmente, del latin tardio; por otra parte, términos propios
del latin cristiano, asi como términos procedentes del latin vulgar. Finalmente, se
caracteriza por la abundante presencia de términos propiamente romdnicos.* Este
es, sin duda, uno de los aspectos principales del 1éxico de nuestra documentacion
y el que suscita mayor interés para nuestro estudio.

La produccion escrita prenotarial es sin duda abundante y esta bien
conservada; a pesar de tratarse de textos cuya naturaleza es poco literaria,

2 Cf. GMLC, vol. I, XXV-XXVL
3 Para mas informacion acerca de cronologia y limites, cf. Puig (2013: 16-22).
4 Vid. Puig (2013: 16-22).
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después de una atenta lectura se comprende que justamente por ello surge la
necesidad de calificar, mediante la adjetivacion, toda descripcion que se ofrezca.
Un primer andlisis de la amplia produccién medieval escrita conservada nos ha
permitido fijar un corpus® de aproximadamente 600 adjetivos. En un momento
en que el documento notarial era el mas valioso testimonio y la prueba del acto
juridico, resultaba ciertamente necesario determinar no solo aquello que se
entregaba, donaba o vendia, sino también sus caracteristicas mas especificas, sus
limites y sus particularidades, de modo que nada de lo que constaba por escrito
diera lugar a dudas o a posteriores litigios entre los diversos interesados.

El uso de adjetivos responde a la necesidad de detallar aquello que serd, en
la mayoria de los casos, el objeto central del documento y del acto juridico. Sobre
los cambios y variaciones que presentan los adjetivos se puede decir que
mayoritariamente son los mismos que sufrieron las otras categorias
gramaticales.® En lineas generales, podemos establecer que uno de los fenémenos
mas recurrentes (e interesantes desde el punto de vista de la lengua) es la
latinizacion, por un lado, y la introduccion de formas plenamente romadnicas, por
otro. Asi, los escribas de los documentos recurrian a menudo al uso de un
adjetivo romdnico latinizado o directamente romanico, si consideraban que era
mas apropiado que su equivalente en latin, o incluso si no existia un término en
latin para expresar la realidad a la que se aludia. Sera objeto de nuestro estudio
sistematizar los cambios, modificaciones e innovaciones que presentan los
adjetivos a partir de nuestro corpus.

2. TIPOLOGIA DE LOS CAMBIOS Y TESTIMONIOS

Incidiremos en cuatro apartados atendiendo a cambios grafico-fonéticos,
morfoldgicos, semdnticos e innovaciones léxicas, y los ilustraremos con los
testimonios pertinentes.

5 El corpus de trabajo se ha establecido gracias al GMLC, a partir del fichero manual y del corpus
de textos digitalizados (mas de 22.000 documentos). En este sentido, la consulta léxica se ha
agilizado a través de la base léxica del Corpus Documentale Latinum Cataloniage (CODOLCAT),
disponible en: http://gmlc.imf.csic.es/codolcat.

6 Para una explicacion detallada de la lengua latina medieval en este territorio, cf. Bastardas
(1953: XVII-XIX): «el manejo de este latin [...] ofrecia grandes dificultades a los notarios, quienes
no siempre se hallaban en condiciones de superarlas; la ignorancia gramatical y la falsa
interpretacion de férmulas provocan el empleo sistematico de ciertas construcciones que [...]
estan asimismo alejadas de lo que podriamos llamar correccion escoldstica».
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2.1. Cambios grafico-fonéticos
2.1.1. EREMUS/ETERNUS

El adjetivo eremus («yermo») presenta un fenomeno de monoptongacion, un tipo
de cambio grafico muy frecuente, especialmente ante la presencia del diptongo
-ae-. Como este, se encuentran muchos otros ejemplos: ereus («de bronce»), eternus
(«eterno»), etc.’

(1) 1062 Acomtalperg 11 587, 1054: aedificiis et discursibus aquosis, ripe, torrentes, fontes,
petre, cultum et eremus.

(2) 987 cscugat1211, 176-177: et in antea ista donacio suam obtineat firmitatem in eterno
tempore.

2.1.2. SUPRASCRIBTUS / OBTIMUS

Uno de los fendmenos fonéticos mas frecuentes reflejado en la grafia es el de la
sonorizacion ante la aparicion de consonantes oclusivas sordas, como muestra el
participio con valor adjetival suprascribtus («escrito arriba»), y el adjetivo obtimus
(«excelente»).

(3) 1069 AcComtalperg 111 748, 1290: mandabit illa regi domno Sancio suprascribto facere.
(4) 1006 Dip.Amer 17, 49: de cuius factis et dictis probi et obtimi viri sumpser[unt]
exempla.

2.2. Cambios morfoldgicos
2.2.1. FIRMIS

El adjetivo firmis, -e («valido», «vigente») presenta un cambio de declinacion
respecto a la forma clasica firmus, -a, -um. Se trata de un adjetivo de aparicion
muy frecuente en documentos de los siglos IX y X,® en lugar del latin clasico firmus,
si bien esta forma seguia utilizdindose en los documentos de esta época. En la
mayoria de los casos, firmis hace referencia a sustantivos como kartula,
testamentum, donationem. Su significado se cifie a este contexto en expresiones
como las que siguen:

(5) 940 cscugat 118, 20: ista donacio firmis et stabilis permaneat omnique tempore.
(6) 1058 cscugat 11611, 276: Hunc testamentum [...] firme et stabilis permaneat.

7 Las citas de las ediciones de documentos que irdn apareciendo a continuacién siguen los
criterios del GMLC: van introducidas por el afio del documento, seguido de la abreviatura de la
obra en la que esta publicado, el niimero que tiene en la edicion y, finalmente, la pagina.

8 Cf. GMLC, fasc. 11, 123-123: cast. «firme», pero cat. «ferm», «ferma».
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2.3. Cambios semanticos
2.3.1. DOLOSUS

El adjetivo dolosus, que originalmente en latin clasico tenia el significado de
«astuto», «enganoso», «fraudulento», presenta en nuestra documentacion la
acepcion de «doloroso». El origen de este nuevo significado para dolosus es
complejo, si bien se establece que toma su valor del latin dolus («dolor»). Una
posibilidad es que el escritor del documento confundiera los adjetivos dolosus y
dolorosus en cuanto a significado, probablemente por el hecho de que en esa época
se establecia tal vez una relacion semantica entre los sustantivos dolor y dolus.
Ademas, recogen la idea de ‘engano’ o ‘fraude’ de manera mas frecuente las
formas engan, enganno o frau. Es mas, segin establece el GMLC,’ «el latin tardio
dolus “dolor” ha sido objeto de interpretaciones diversas: ya como abstracto verbal
de doleo o variante de dolor, ya como atraccion de dolus a la esfera semantica de
dolor».

A través de las fuentes romdnicas vemos que dolus evoluciono en los
términos «dol» en cataldn, «duelo» en castellano, con el significado de «tristeza»
producida por la muerte de alguien.!® Contamos con pocos ejemplos del adjetivo
dolosus, pero esta claro que su significado se circunscribe a este contexto. En el
ejemplo propuesto se ve cdmo el adjetivo complementa al sintagma funebria
Oliba, referido a la muerte de Oliba en el contexto de una epistola enciclica:

(7) 1046 Junyent, Oliba Tex. 24, 77: adiit uester limina pedifer sancti cenobii Petri
Kastriserre, ferens dolosa pio patri Oliba funebria.

2.3.2. SOLIDUS

El adjetivo solidus consta de distintas acepciones. Proviene del latin clasico solidus
(«solido», «fuerte», «duro»). De esta forma deriva el término sustantivado solidus
-i como denominacién de un tipo de moneda. Asimismo, se encuentra también
una forma verbal derivada de este ultimo: solidare. En nuestra documentacion,
encontramos frecuentemente la forma solidus con un significado distinto,
circunscrito al campo semantico feudal. Se refiere a la relacion establecida entre
el vasallo y el sefor en que se determina una fidelidad absoluta y exclusiva' del

9 Lo encontramos en el vol. I, 1506-1507.

10 Segtin la definiciéon de la Real Academia Espafiola, el término «duelo» expresa, por un
lado (1), «dolor, lastima, aflicciéon o sentimiento» y, por otro lado (2), «demostraciones que se
hacen para manifestar el sentimiento que se tiene por la muerte de alguien».

11 En este sentido, Rodén (1957: 235) indica que los vasallos podian ser «solidos» o simplemente
«encomendados». Por ello, este adjetivo es de caracter tipicamente feudal y se encuentra
circunscrito a este campo semantico.

ANU.FILOL.ANTIQ.MEDIAEVALIA, 11.2/2021, pp. 11-20, ISSN: 2014-1386, DOI: 10.1344/AFAM2021.11.2.2



16 ANAHI ALVAREZ AGUADO

primero hacia el segundo. De este término proviene el cataldn «soliu».!? Se trata
de un adjetivo que siempre va referido al sustantivo homo.

(8) 1065 LFeud. 140, 56: ut propter hoc sit solidus illorum, sicut homo debet esse de suo
meliori senior.

(9) 1174 LFeud. 152, 68-69: Convenit Raimundus comes Artallo comiti, ut adiuvet et valeat
ei contra cunctos homines et feminas per fidem sine malo ingenio, excepto
Aragonensium regem, et exceptis suis hominibus solidis.

2.3.3. GROSSUS / MINUTUS

El adjetivo grossus, documentado en latin tardio, aparece en nuestra
documentacion con el significado de «grande», «mayor». Su etimologia es algo
incierta.’® La forma minutus si aparece documentada en latin clasico, pero en el
contexto de nuestros documentos suele hallarse coordinado con grossus, con un
significado que se circunscribe al campo semantico del rebafio o el ganado. Asi
pues, su significado en este contexto es el de «(rebafo) mayor» y «(rebafo)
menor»:

(10) 1022 Udina, La successio testada 119, 294: concessit a die nupcialis et de ipsas bestias
quam de minutas vel grossas.

(11) 1120 Alturo, Sta. Anna 183, 93: et bestias grossas uel minutas propter melioracionem
in tali conuentu.

2.4. Innovaciones léxicas
2.4.1. ALODARIUS (PL. ALODERS)

El término alodarius en funcion adjetiva define aquello relativo al alodio o bien el
poseedor de un alodio. Es un derivado del franco al6d** mediante la adicion del
sufijo latino -arius,'® y presenta una forma plural romanica: aloders.

El alodio fue un elemento de suma importancia en el contexto que
estudiamos; se trataba de un régimen de propiedad de bienes inmuebles (tierras
por lo general) en el cual el propietario tenia el dominio completo sobre ellas.
Ademas, el alodio estaba libre de toda carga sefiorial y su propiedad se obtenia
por medio de una herencia. La propiedad alodial se oponia a la propiedad feudal

12 GEC (vol. X111, 745), s. v. soliu. Entre los siglos XII y XV en Catalufia, este término se referia al
hombre propio que estaba bajo la dependencia exclusiva de un solo sefior y no podia tomar tierras
de otros en enfiteusis.

13 Se le relaciona con el latin clasico crassus, aunque ciertamente el origen de este adjetivo es
incierto.

14 Vid. Seco (2003: 42).

15 Sobre este término ofrece una amplia descripcion etimolodgica Jaime (2015: 3-5). Indica una
posible etimologia paralela para alodarius, que estaria relacionada con el germanico. Por su parte,
Rodén (1957: 19) senala la importancia del alodio dentro del sistema feudal, que fue en un
principio una propiedad libre de toda carga y derecho seforial.
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por el hecho de que en esta tltima el sefior cedia al vasallo el uso del feudo a
cambio de cargas y prestaciones. En el primer ejemplo, el adjetivo se refiere al
término vocem. Hay que explicar que la palabra vox es uno de los términos
especificos del lenguaje técnico feudal, y se refiere al ‘derecho que se tiene sobre
una cosa’. Se trata de un término muy frecuente a lo largo del siglo X1.° En este
caso, el sintagma vocem alodariam designa el derecho relativo a la posesién de un
alodio; en el segundo ejemplo, el adjetivo se refiere a los milites que son
poseedores del alodio.

(12) 1020 MNHistoricas 1IX, ap. VII, 216: ego praedictus Guifredus Comes omnem meam
uocem et alodariam et feualem et pascuariam et paratalem...

(13) 1068-1095 LFeud. 11 558, 70: de castro propter mittendum atque tradendum, et milites
aloders.

2.4.2. FOLLADOR

Forma ya romadnica, procedente de *fullare («pisar»), que aparece en el sintagma
cupus folador (y sus variantes). El «cubo follador» designa el recipiente en el que
se pisaba la uva y el mosto se convertia en vino.” Tanto el cupus como su
diminutivo, el cubellus, aparecen cualificados a menudo con el adjetivo follador.
Sin embargo, a veces follador aparece sustantivado y designa él mismo el
recipiente destinado a tal fin, como sucede con otras construcciones semejantes
(por ejemplo, el caesus formaticus). En catalan, el término follador ha pervivido
para designar la misma accidon de pisar la uva, asi como los recipientes destinados
a esta tarea.

(14) 1066 Puig i Ustrell, Dipl. St. Lloreng del Munt 432, 1227: cubello I folladoro et parilio I
de portadores.

(15) 1065 Puig i Ustrell, Dipl. St. Lloreng del Munt 418, 1203: simul cum cubo uno obtimo et
follador et tonna una obtima.

3. CONSIDERACIONES FINALES

A vpartir de la clasificacion presentada, es posible realizar algunas
consideraciones sobre las caracteristicas generales de los adjetivos en la
documentacion latina altomedieval catalana. En la siguiente tabla recogemos la
informacién descrita anteriormente:

16 En su estudio, Roddn (1957: 18-19) relaciona la forma plural aloders del adjetivo sustantivado
con el significado de «el que detenta un alodio».

17 Para profundizar en el campo léxico de los recipientes de almacenamiento y transporte y,
concretamente, en referencia a la voz cupus folador, cf. Terol (2016: 420-421): «Sovint el raim es
trepitjava en el follador, recipient destinat a tal fi, i després es traspassava al cup perque
fermentés; per aixo, en algunes ocasions, tots dos receptacles apareixen aparellats (cubo I cum ipso
folador)».
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Fendmenos de innovacién y cambios documentados

TERMINO

TIPO DE CAMBIO

FORMA CLASICA

Gréfico-fonético

eremus, -a, -um Monoptongacion aeremus, -a, -um

eternus, -a, -um aeternus, -a, -um

suprascribtus, -a, -um Sonorizacién suprascriptus, -a, -um

obtimus, -a, -um Sonorizacidon optimus, -a, -um
Morfolégico

firmis, -e Cambio de declinacion | firmus, -a, -um
Semantico

dolosus, -a, -um dolosus, -a, -um

solidus, -a, -um solidus, -a, -um

grossus, -a, -um No documentada en latin clasico.

minutus, -a, -um minutus, -a, -um
Innovacion

alodarius, -a, -um Latinizacién -

Término romanico -

follador

Una de las caracteristicas del léxico latino medieval es la presencia de
irregularidades y variantes respecto a la grafia. Fendmenos como la
monoptongacion y la sonorizaciéon podrian proporcionar informacion sobre la
fonética de la lengua romance y de la propia lengua latina, si bien algunos de
estos fendmenos ya se daban en latin mucho antes del nacimiento de las lenguas
romanicas. Respecto a las irregularidades morfologicas, se observa en el caso de
firmis un cambio de declinacién, un tipo de variante que ya se daba en el latin
vulgar, asi como las demds confusiones entre declinaciones y el fenomeno de
sincretismo de casos. Sin embargo, son cambios propios de la lengua de nuestra
documentacion los que afectan a la semdntica. El léxico de nuestro corpus
presenta a menudo una adaptacién de términos que en latin cldsico tenian otro
significado. Esto responde a la natural evolucion de la lengua, que debia expresar
una realidad ya muy diversa. Destacamos en esta categoria la influencia del
feudalismo’® a la hora de adaptar términos del latin clasico.

En cuanto a la creacién e incorporacion de nuevos términos, podemos decir
que se producia a través de dos mecanismos: por un lado, latinizacién, y, por
otro, introduccion de formas romanicas. El primer caso es el de los términos

18 Tal y como apunta Rodén (1957: 5-6), «el feudalismo [...] informo a lo largo de varios siglos
toda la vida politica, social y econdmica de Catalufia». Y, aiin mas, «la influencia del feudalismo
en la lengua catalana, y muy especialmente en su léxico, es patente y manifiesta».
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romanicos a los que se les atribuye caso y flexion, como en el ejemplo de alodarius.
En segundo lugar, es frecuente la introduccion de términos romdénicos sin
ninguna marca de latinizacion, como follador. Esta interferencia con la lengua
hablada se fue consolidando cada vez mas en un periodo aun preliterario. Sin
duda, se trata de uno de los fendmenos mas interesantes por lo que a la lengua
se refiere, y el que nos proporciona una fuente de informacion mas rica sobre la
situacion del habla de aquel tiempo.
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RESUMEN

En los siglos I-II d.C. la lengua griega ya ha sufrido notables cambios a nivel fonético,
morfologico y sintactico respecto al griego atico del siglo va.C. Por esa razon, hacia el siglo11 d.C.
surgen los llamados gramaticos aticistas, que tienen como objetivo corregir los cambios que esta
sufriendo el griego teniendo como modelo el dialecto atico. En este breve estudio, se pretende
describir la situacion morfoldgica del aoristo en los SIGLOS I-11T d.C. a partir de las denuncias que
hacen los gramaticos aticistas sobre las formas de aoristo que consideran incorrectas y verificar
en qué medida estas denuncias se reflejan en la literatura de estos siglos.

PALABRAS CLAVE: morfologia, aoristo, aticismo, diacronia, koiné.

MORPHOLOGY OF THE AORIST’S THEME IN THE ATTICIST LEXICA AND
GRAMMARS (I-1II AD)

ABSTRACT

In the 2nd-3rd centuries AD the Greek language had already undergone considerable phonetic,
morphological and syntax changes from the Attic Greek of the 5th century BC. Therefore, ca. 2nd
century AD the so-called Atticist Grammarians appeared, whose objective was to correct the
undergoing changes of the Greek language using the attic dialect as a model. This brief study
aims to describe the morphological situation of the aorist during the 1st-3rd centuries AD
examining the complaints of the Atticist Grammarians towards the forms of the aorist which they
considered to be incorrect, as well as to verify in what measure such complaints were reflected
on the literature of those centuries.

KEYWORDS: morphology, aorist, Atticism, diachrony, koiné.

1. INTRODUCCION

Para la realizacion de este estudio sobre la morfologia del tema de aoristo en los
siglos I-1T d.C., se han utilizado las ediciones presentes en el Thesaurus Linguae
Graecae (TLG)! de los gramaticos aticistas Frinico, Meris, Herodiano, Oro, Elio
Dionisio, Timeo y el Antiaticista (quien busca ejemplos de lo que los gramaticos
anteriores condenan en la literatura de época clasica). Se han utilizado las glosas
en las que denuncian formas de aoristo que consideran de nueva creacién e

U TLG = Thesaurus Linguae Graecae Digital Library: <http://www.tlg.uci.edu> (acceso: 20 de mayo
de 2020).
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incorrectas respecto al atico del siglo v a.C., aunque, como veremos, en algunas
ocasiones se equivocan.? Todos ellos vivieron y escribieron entre los siglos II-IV
d.C., época en la que la lengua griega empieza a tener cada vez mas rasgos que
la acercan al griego moderno y la alejan del antiguo dialecto atico que tanto
buscan imitar estos gramaticos aticistas.’

Las glosas, para aquellos que no las conozcan, tienen todas la misma
estructura: primero, las formas de aoristo que tratan y, después, las formas que
consideran adecuadas (1a). En ocasiones incluyen una pequena explicacion sobre
los cambios que se han producido (1b) o una cita de algun autor clasico
mostrando el uso atico (1c).

(la) amédopev amédote Amédooav ATTKOL AMEDWKAUEV ATEDWKATE ATEdWKAV
“EAAnvec. (Moer. a 19)

(1b) agelAdunv: dux ToL o, T d¢ PagPaoa di TOD a, OloV APEAGUNV Kal d@elAaTo.
opolwe kat 1o ageidw. (Phryn. PS 288)

(Ic) «&@AeyuavOn ov xor Aéyewy, AAA’ EQAEyUnVeV. AQLOTOPAVIG «ElT’ EPAEYUTVEY
avToU / TO 0¢PLEOV YéQovTog 6vTog». (Orus 51)

A la hora de llevar a cabo este estudio, por un lado, se han agrupado las
glosas de los gramaticos por raices (treinta y cuatro en total) con lo cual se
analizan juntas en un solo grupo las glosas que denuncian formas de aoristo de
un mismo verbo. A su vez, los grupos de glosas estan clasificados en: a) aoristos
radicales atematicos; b) aoristos intransitivos en -n- y -01-; ) aoristos radicales
tematicos; y d) aoristos sigmaticos.

Por otro lado, la busqueda se ha limitado al corpus literario del TLG,
acotandolo a los autores y obras de los siglos I-1i1 d.C., y concretamente a las
formas de aoristo que mencionan los gramaticos para verificar en qué medida
aparecen en los textos. De este modo, si condenan, por ejemplo, una tercera
persona del singular del aoristo pasivo de indicativo del verbo aomndlw (vid. 11),
me he limitado inicamente a esta tercera persona del singular, tanto en la forma
clasica como en la postclasica que denuncian. En muchas ocasiones, se
encuentran ejemplos de ambas formas, la 4tica que recomiendan los gramaticos
y la postclasica que condenan, pero solo he considerado que las formas de nueva
creacion se han extendido cuando superan en su uso a las formas aticas en mas
de un sesenta o sesenta y cinco por ciento.

Por cuestiones de extension, en este breve estudio se muestran Ginicamente
las conclusiones respecto a la extension de las formas de aoristo sin profundizar
qué autores prefieren las formas aticas y cudles las de formacion posterior.

2 Me gustaria agradecer al Dr. José Manuel Floristan por haberme facilitado las glosas exactas
en las que estos gramaticos condenan las formas no aticas de aoristo.

3 Para mas informacion sobre los gramaticos y el aticismo, vid. Christidis (2007: 1193-1212) y
Cassio (2006: 405-409).
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2. AORISTOS RADICALES ATEMATICOS

Los aoristos radicales atematicos son bastante escasos: son los del tipo ¢pnv,
Eyvwy, €duv, arédoav y éxaony, y los de los verbos en -ui, que presentan una
alternancia vocal larga y -k- en singular y vocal breve sin -k- en plural (¢dwwa -
£€dopev). En época clasica, la -k- se extendio también al plural (cf. Willi 2018: 299,
Van Emde Boas et al. 2019: 160-166), hecho que ya se observa en Herddoto:
£dwkav (1, 89, 4). La tendencia de estos aoristos en el desarrollo del griego es a
desaparecer y a convertirse analdogicamente en formas mas comunes, como la de
los aoristos sigmaticos (¢dvv > édvoa) (Chantraine 1945, Christidis 2007: 627,
Horrocks 2010: 109-110).

Dentro de este primer apartado, nos encontramos seis grupos de glosas con
las raices de los aoristos de los verbos dtdwut (1), en el que se extiende la -k- del
singular al plural; dmodwodokw (2) y ynoaivw (3), a los que se les anade la -o-
de los aoristos sigmaticos; wvéouat (4), que parece estar perdiendo su forma
supletiva de aoristo (¢molapnv) en favor de una forma de aoristo formada a
partir del tema de presente (¢wvnodunv); eOdavw (5), que estaria empezando a
formar su aoristo de manera sigmatica, en lugar de mantener el radical atematico;
y ovinut (6), cuyo aoristo es confundido con el de 6évouat por el cambio de
vocalismo de 1 > «, lo que provoca el uso de 6vouat (‘reprochar’) con el
significado de ovinput (‘beneficiarse’) y viceversa.

Tabla 1. Situacidn del aoristo radical atematico.

Glosas Se ha extendido Gramaticos

(1) amedarapev Si Moer. ot 19.4
Phryn. PS. 16, 6; Moer. a 80; Hdn.

(2) amédoaoa Si Philet. 423; Orus Att. A 11; Ael. Dion a
156; Tim. Lex. A 977a28.

(3) ynoaoat S Moer. y 20.

, ] Ael. Dion. € 59; Phryn. Ecl. 108 (= 412);

4

(#) ecovnadpmy No Hdn. Philet, 410-411,

(5) pOaoworv Antigua Moer. ¢ 26.
Phryn. Ecl. 5; Moer. w 5; Hdn. Philet.

(6) Covéiv S o 9ryn c oer. w n. Phile

En (1), (2), (3) y (6) los gramaticos condenan unas formas de aoristo que si
se han extendido en la literatura griega de los siglos I-111 d.C. Concretamente, en
(3) se ha impuesto por completo la forma helenistica a la dtica. En (4), en cambio,
no se ha extendido la forma helenistica que denuncian. Por tltimo, en el grupo

4 A la hora de citar se siguen las abreviaturas del Diccionario Griego-Espariol (DGE).
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(5), el gramatico Meris se confunde al denunciar una forma de aoristo que ya
utilizaban autores clasicos como Jenofonte (Cyr. 3, 2, 4: pOaowpev) o Tucidides
(7, 42: £pOaoev).

3. AORISTOS INTRANSITIVOS EN -H- Y -OH-

Los aoristos en -1- y -O1- en origen eran activos, expresaban estado y tenian un
sentido intransitivo (¢avnv vs. Epnva). Si el verbo, semdanticamente, se prestaba
a ello, estos aoristos adquirian un valor pasivo (¢mAnynv). De esta manera, a
pesar de tener flexion activa, acabo usandose como pasivo. Por las
inconveniencias de afadir el sufijo -n)- a los verbos con raices terminadas en vocal
se introdujo el sufijo -O1-, que adquiri6 sobre todo significacién pasiva (cf. Van
Emde Boas et al. [2019: 168-179]). En los siglos I-11 d.C., por un lado, hay confusion
a la hora de usar uno u otro sufijo y, por otro, los aoristos en -On- toman una -o-
analogica de los aoristos en dental (ée00o0n) (Chantraine 1945, Brandenstein
1954).

En este apartado encontramos siete grupos de glosas: ayowxivw (7), que
parece estar sustituyendo su aoristo supletivo (&yoww0eic) por uno formado a
partir del tema de presente (ayolavOeic); ameAavvw (8), que presenta en algunas
ocasiones una -o- analdgica de los aoristos en dental en su aoristo pasivo;
ATt (9) y apmalw (11), que forman su aoristo pasivo con el sufijo -n)- en lugar
del esperable -On-; déow (10) y kxataAeyw (12), que, al contrario que el anterior,
parecen formar su aoristo pasivo con -On- en lugar de con -n-. Es preciso matizar
que, en los casos de apmdlw (11) y kataAéyw (12), ambas formas de aoristo, con
el sufijo -n- y -01-, estdin documentadas en época clasica, si bien las formas
habituales son con -On- en el caso de apmdlw (11) y con -n- en el de kataAéyw
(12).

En el tltimo grupo, del aoristo de kaiw (13), una de las glosas esta corrupta
y opone una forma de aoristo (katekavOn) con una de futuro
(katakavOnoetat), ambas en voz pasiva. Mientras que la otra deja de manifiesto
la confusion entre los sufijos -1- y -O1-, que hemos visto en los grupos anteriores,
por lo que en época postclasica se estaria extendiendo el aoristo con -1- (épico)
sobre el aoristo con -O1)-.
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Tabla 2. Situacion del aoristo intransitivo en -n- y -6n-.

Glosas Se ha extendido Gramaticos
(7) &youxvOeig No Phryn. PS. 24, 12.
(8) amnAaoOn No Moer. a 25; Moer. a 37.
(9) PAaPeic Si Antiatt. 3 14; Moer. {3 40.
(10) daxpeic No Antiatt. d 18.
(11) jortdo0n S Moer. n 21.
(12) kataexBeig Si Phryn. PS 83, 1; Moer. x 7.
(13) xaterdm No Moer. k 59 (corrupta); Antiatt. 7t 15.

Resumiendo, en tres grupos —(9), (11) y (12)— los gramaticos condenan
una situacion del aoristo que si se refleja en la literatura de los siglos 1-11 d.C.,,
pero en ninguno de los casos se ha impuesto la forma helenistica, y en las otras
cuatro —(7), (8), (10) y (13)—, en cambio, los autores utilizan mas las formas
aticas o, incluso, no se documenta la forma que se denuncia (kataAex0eic [12]),
aunque del participio pasivo del verbo kataAéyw con el sufijo -61- hay ejemplos
de otros casos.

4. AORISTOS RADICALES TEMATICOS

Los aoristos radicales tematicos no se distinguen formalmente del imperfecto.
Dentro de cada verbo se distinguen del tema de presente por tener otro grado
vocalico (Aelmw - €Atmtov), por la carencia de sufijos (mruvOavouat - EmvOOUNV)
o reduplicacién de presente (ytyvopat - éyevounv), o por tener reduplicacion
cuando el tema de presente no lo tiene (&yw - f)yayov) (cf. Van Emde Boas et al.
2019: 155-160). Todos ellos se mantuvieron en jonico-atico. También hay una serie
de aoristos radicales en -a- que se alternan con aoristos radicales tematicos, como
elnov/eina; veykov/fiveyka. En la koiné los aoristos radicales tematicos fueron
sustituidos paulatinamente por el aoristo sigmatico, primero tomando las
desinencias de este, como los aoristos radicales en -a- (¢Aafov > éAapa), y luego
con la extension completa del aoristo sigmatico (¢tpamov > étpea) (Hoffmann,
Debrunner y Scherer 1969; Dieterich 1970; Christidis 2007: 616, 697; Horrocks
2010: 143-144; Cassio 2016: 390). Antes de desaparecer por completo se crea para
los aoristos radicales tematicos una terminacién de tercera persona del plural
-ooav, analdgica a la terminacion -oav del aoristo sigmatico, para evitar la
confusion con la primera persona del singular (Hoffmann, Debrunner y Scherer
1969; Dieterich 1970; Christides 2007: 988, 1442; Horrocks 2010: 321).

Dentro de este tercer grupo, los gramaticos denuncian formas de aoristo de
diez verbos: &yw (14), que parece estar siendo sustituido por una forma sigmatica
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en lugar de mantener el aoristo atico reduplicado; (&mo)Aéyw (15), (&p)aréw
(16), péow (18) y evptokw (20), de los que sefialan la extension de la -a- de los
aoristos sigmaticos; (¢x)Aelnw (17), épevyouat (21) y oopoatvopatl (22), cuyos
aoristos tematicos parece que empiezan a ser sustituidos por uno completamente
sigmatico; gopdvw (19), en el que se habria extendido el aoristo sigmatico
£¢o0opnoa, del verbo gopéw y documentado ya en época clasica, sobre el
tematico £googov. En el ultimo grupo (23), el gramatico menciona cudles son las
formas correctas del aoristo de (amo)métopar pero no indica cudl considera
incorrecta, por lo que no se puede comparar.

Dentro de (amo)Aéyw (15), Aeinw (17) y @éow (18) es necesario hacer
algunas precisiones. En los aoristos de (amo)Aéyw (15) y @éow (18) ya se
documentan en época clasica los dobletes eirtov/einar (Hdt. 1, 207, 4: eirov/Hdt.
3, 61, 8: eina) y Nveyrkov/mveyka (S. OC 521: jveykov/S. El. 13: fveyka). En el
caso de (¢x)Aelniw (17), el Antiaticista afirma que Aristéfanes utiliza el participio
Aetpag en su obra Andromeda, pero no se nos conserva.

Tabla 3. Situacion del aoristo radical tematico.

Glosas Se ha extendido Gramaticos
(14) aEwowv No Phryn. Ecl. 250 (252), 326 (253) y 327 (328).
(15) ameina Antigua Moer. a 27; Ael. Dion. € 22 (156).

Phryn. Ecl. 154 (116); Phryn. PS 288; Orus
(16) apetrato No Att. A 16; Hdn. De locutionum pravitatibus
(An. Cramer 3, 258, 16); Antiatt. € 31.

(17) éxAetipag No Phryn. Ecl. 343; Antiatt. 106, 24.
(19) éooopnoa No hay ejemplos Ael. Dion. € 343.

(20) ebpacOat No Phryn. Ecl. 110 (115).

(21) noevEdunv No hay ejemplos Phryn. PS 73, 15; Phryn. Ecl. 42.
(22) o0@onoapevog No Moer. o 18.

(23) émnv (Forma incorrecta? | Phryn. PS13,7.

En tres grupos de glosas —(16), (17) y (20)—, se observa dentro del corpus
que se han introducido las formas condenadas, aunque utilizan mucho mas el
aoristo tematico.’ En cuatro grupos —(14), (19), (21) y (22)—, no se documentan

5 Es necesario especificar que en [17] en la forma con preverbio no se documenta ningtn
ejemplo del aoristo que se condena y en la forma sin preverbio la gran mayoria de las veces que
se documentan es en un tinico autor, Diofanto.
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las formas que los gramaticos denuncian, concretamente en (19) y en (21) no hay
ejemplos ni de la forma helenistica ni de la atica. En dos —(15) y (18)—, se
confunden al denunciar formas que ya se utilizaban en época clasica. Finalmente,
en una (23), es imposible saber en qué medida se refleja en los textos la situacion
de ese aoristo porque, como se ha mencionado antes, el gramatico Frinico se
limita a especificar cudles son las formas aticas.

5. AORISTOS SIGMATICOS

Los aoristos sigmaticos son los que afiaden a la raiz la formacion -oa. Hay tres
grupos de verbos que tienen un tratamiento especial al entrar en contacto con la
-0- del aoristo con la raiz: verbos en oclusiva (gutural, labial y dental), verbos
nasales y liquidos, y los verbos en vocal (cf. Van Emde Boas et al. 2019: 148-155).

Los verbos en gutural presentan una -&- por la union de la gutural con la
sigma (TAékw - €émAela); los labiales, una -- (to(Pw - éToupar); y los verbos en
dental mantienen la -o- por asimilacion de la dental y posterior simplificacion
(metbw - émeloar). Por lo general, los verbos en -Cw procedentes de una raiz con
gutural presentaban un aoristo con -&- (komalw - fjonta&a) y los procedentes de
una raiz con dental, una -o- (¢éATilw - NATIOQ).

En los verbos nasales y liquidos la consonante final de la raiz (u, v, A, 0)
asimila la -o- del sufijo de aoristo produciendo un grupo geminado que, en atico,
al simplificarse en una fase posterior, produce un alargamiento compensatorio
de la vocal precedente (de pr. paivw: aor. *épavoa > *Epavva > épava > jon-at.
épnva; de pr. kaOalpw: aor. *ékabapoa > *ekdOagoa > éxkabapa > jon-at.
éxdOnoa; cf. Sihler 1995: 52, 216-218).

Los verbos en vocal en principio perdieron la -o- en posicion intervocalica,
pero luego la volvieron a introducir por analogia con los aoristos que la habian
conservado tras consonante. Crearon sus aoristos sobre el tema alargado en -n-u
-0- (Tldw - Etipnoa).

Entre estos aoristos sigmaticos, dos de los tres grupos (oclusivos y nasales
y liquidos) sufrieron cambios importantes entre (o desde) el atico cldsico y los
siglos I-111 d.C.: en los verbos en -Cw, ya en jonico-atico se generalizé la -o- y solo
los verbos que tenian relacion clara con la raiz gutural presente en los sustantivos
mantuvieron la -&- (¢oaAmy€a) (Chantraine 1945). Y los verbos en -mttw pasaron
a verbos en -Bw a partir del aoristo (pr. koUTTw [aor. ékpoua] > pr. kKEVPw). Por
otro lado, en época de la koiné la -n- que presentaban en el aoristo los verbos en
nasal y liquida, fruto del alargamiento compensatorio, tendio a ser sustituida por
la -a- de la raiz por analogia con el tema de presente (Dieterich 1970).

En este ultimo apartado, nos encontramos condenas a los aoristos de once
verbos: &Aodw (24), cuyo aoristo tendria diferentes significados segtin fuera con
-o- (‘'moler’) o -n- (‘moler a palos’); amooBévvout (25), que presentaria en el
aoristo la -¢- del tema de presente en lugar de una -1-; avapaivw (26), que habria
perdido la diferencia de significado entre su aoristo radical atematico (‘subir’) y
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su aoristo sigmatico (“hacer que alguien suba’) y estaria utilizando el aoristo del
verbo Bialw con el valor causativo/factitivo; maiCw (27) y caAmtiCw (28), en los
que se ve la confusion a la hora de utilizar -&- o -0- para formar el aoristo;
onuaivw, kabalpw, Beouatvw, eAeypaivw, (amo/mEo)paivw, tektatvopal,
Hatvoual, éxpaivew, éx0alpw, oedAw, Ealtvw, lalvw, funalvw y Veatvw (29-
34), todos ellos verbos liquidos o nasales en los que se ve, en mayor o menor
medida, la extension de la -a- del tema de presente al aoristo.

Tabla 4. Situacion del aoristo sigmatico.

Glosas Se ha extendido Gramaticos
(24) adoaoavta No hay ejemplos Orus B 8.
(25) améoPeoe Antigua Phryn. PS 26, 9.
(26) avaprvat / No Phryn. PS 37, 3; Antiatt. k 63; Antiatt. 3
avapnoat 22.
Phryn. Ecl. 211 (217); Moer. 7t 4; Moer.
(27) madita s ryn. Ec (217); Moer. 1t 4; Moer
€ 33.
(28) caAmioat Si Phryn. Ecl. 162.
(29) onuavas, i Phryn. Ecl. 15 (16); Phryn. PS 108, 10.
xaBapal, Beppavat
(30) épAéyuave S Phryn. Ecl. 17 (17); Orus 51.
(31) épavarto, opala,
ETEKTAVATO, PAVAL, No Phryn. PS 108, 10.
gxpaval, £x0doag,
T —
(32) Lavay, iava, No Phryn. PS fr. 341; Orus Att. B 109.
onuavat, Beguavor
(33) éopVmava No Moer. 126.
(34) vpavaoa Si Moer. 341.

En cinco grupos —(27), (28), (29), (30) y (34) — los gramaticos condenan unas
formas que si se reflejan en la literatura de estos siglos, concretamente en (27),
(28) y (34) se ha impuesto por completo la forma helenistica, mientras que en (29)
y (30) aun se pueden ver las formas aticas. En cuatro —(24), (26), (31) y (32)— se
denuncian hechos que no se observan en los textos: en (24) y (31) no se
documentan ejemplos de las formas condenadas; en (32) solo dos de los cuatro
aoristos que condenan hay ejemplos (Oeguaivw y onpatvw) y en (26) se mantiene
la diferencia de significado factitivo o no segun sea sigmatico o no. Por altimo,
en el grupo (25) Frinico denuncia una forma que ya se utilizaba en época clasica.
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6. CONCLUSIONES

Después de haber analizado brevemente lo que sucede en los treinta y cuatro
grupos de glosas, podemos observar que los cambios mas habituales en los
aoristos radicales atematicos (1-6) son la regularizacion interna de los
paradigmas (como la extension de la -k- del singular al plural en el verbo dtdwut
[1] y la regularizacion del aoristo mediante la extension de la -o- de los aoristos
sigmaticos).

En los aoristos intransitivos en -n- y -0n- (7-13), por su parte, nos
encontramos la introduccion de una -o- analdgica de los aoristos en dental en su
aoristo pasivo (8) y la confusion entre ambos sufijos, de tal manera que algunos
verbos en los que seria esperable la utilizacion de -n- toman en su lugar -On-y
viceversa —(9) o (10), por ejemplo.

Respecto a los aoristos radicales tematicos, vemos una paulatina
regularizacion hacia los aoristos sigmaticos mediante la introducciéon, en un
primer lugar, de la -a- propia de estos aoristos —(14) o (20), por ejemplo— vy,
después, de la -o- —(17) o (22), por ejemplo. Aun asi, la tendencia mas habitual
de los autores de los siglos I-111 d.C. es la utilizacion de las formas tematicas antes
que las sigmaticas.

Por ultimo, en los aoristos sigmaticos, los errores mas habituales respecto al
atico del siglo v a.C. son la confusion entre el uso de -0- 0 -&- en los verbos en
-Cw —(27) y (28)— y la extension de una -a- por analogia con el tema de presente
en detrimento de la -n- fruto del alargamiento compensatorio en los verbos en
nasal y liquida (29-34).

En lo que concierne a si los gramaticos aticistas denuncian unas formas de
aoristo que se reflejan en la literatura de los siglos 1-111 d.C., se puede observar
que en dieciocho grupos de glosas, catorce —(4), (7), (10), (13), (14), (16), (17), (20),
(22), (26), (31), (32), (33)— mas los cuatro en las que ambas formas son aticas
—(5), (15), (18), (25)—, de los treinta y cuatro grupos —lo que supone mas de la
mitad de las glosas— los gramaticos denuncian una situacion del aoristo que no
se refleja en el corpus analizado, ya sea porque la forma postclasica, a pesar de
estar presente, no se utiliza tanto como la atica, ya sea porque condenan formas
de aoristo que ya estan presentes en el atico clasico.

Por otro lado, en doce de los treinta cuatro grupos de glosas —(1), (2), (3),
(6), 9), (11), (12), (27), (28), (29), (30), (34)—, los gramaticos condenan aoristos que
si se han extendido notoriamente por la literatura de estos siglos. Y, en cuatro
grupos —(19), (21), (23), (24)—, no puede saberse porque no se documenta
ningn ejemplo o porque no se especifica cual es la forma helenistica que se
condena (23).
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Todo ello queda resumido en el siguiente grafico:

Figura 1. Extension de los aoristos denunciados.

Glosas
16

14
12

10 _
Se han extendido

8 m No se han extendido
6 W Ambas son aticas

m No hay ejemplos

Se han extendido ~ Nose han  Ambas son aticas No hay ejemplos
extendido

Por ultimo, es necesario precisar que, para interpretar adecuadamente estos
datos, hay que tener en cuenta que se refieren tinicamente a los testimonios
literarios y no se ha de cometer el error de asociarlos automaticamente al griego
hablado del momento. Durante el uso de la koiné, la lengua hablada se fue
separando cada vez mas de la escrita, que tendid a parecerse lo mas posible al
dialecto atico de época clasica. Como consecuencia, desde principios de época
bizantina, o incluso antes, se establecid una diglosia entre la lengua vernacula,
que evolucionaba paulatinamente hacia el griego moderno, y la lengua literaria,
mas conservadora por elitismo frente a lo popular y lo «barbaro».

Segun el grado de conocimiento del griego del autor, el publico al que
estuviera dirigido el escrito y la claridad o expresividad que se buscase, existen
diferentes variedades de lengua escrita, algunas con mas elementos de la lengua
hablada que otras. Por lo que, en ocasiones, si se trata de un texto de algin autor
culto, como podria ser Plutarco, no siempre se pueden observar los cambios mas
extendidos y presentes en la lengua hablada (Egea 1988: 26-29; Horroks 2010: 135,
229-230).
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RESUMEN

En el presente trabajo haré un analisis de la evolucion de Edipo de mortal a héroe en Edipo en
Colono. Para ello tomaré como base la descripcion que hace el poeta de las limitaciones mortales
del personaje (vejez, ceguera, debilidad, miasma...) y la forma en que Edipo se sobrepone a ellas
en el momento de su muerte y heroizacion. Luego pondré en contexto la obra en el marco de las
tradiciones antiguas sobre la muerte y el culto de Edipo. Esto mostrara cdmo Séfocles pudo haber
puesto en escena elementos del paisaje atico y el culto a Edipo que podrian haber sido conocidos
por los espectadores.

PALABRAS CLAVE: Edipo en Colono, Séfocles, héroe, culto heroico.

THE ORIGINS OF A HERO: OEDIPUS AT COLONUS
ABSTRACT

In this paper, I will analyse the transition of Oedipus from mortal to hero in Oedipus at Colonus.
This analysis will be based on the description the poet gives about the mortal character’s
limitations, such as old age, blindness, weakness and miasma, and the way Oedipus overcomes
them when his death and heroization are near. Then, I will contextualize the play within the
ancient traditions about Oedipus’ death and cult. This will illustrate how Sophocles could have
staged elements of the Attic landscape and Oedipus’ cult which may have been known to the
audience.
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El concepto griego de «héroe» es diferente del que tenemos actualmente. En los
poemas homéricos se denomina «héroes» a aquellos guerreros con el potencial
de llevar a cabo grandes hazafas; el término no tiene ningtin tipo de connotacién
religiosa y no implica que los personajes a los que el poeta llama asi sean
premiados con una inmortalidad post mortem, ni que sean objeto de culto religioso
tras su muerte. Un uso mas tardio del término, en cambio, indica que el héroe es
un individuo que, una vez muerto, posee cierta influencia sobre el mundo de los
vivos y exige que se le rindan honores, lo que conocemos como «culto heroico».!
En esta ultima categoria se cuentan numerosas figuras del mito que recibieron
culto como Pélope, Aquiles, Ayax o Edipo (en el que me centraré en las siguientes
paginas), y tampoco faltan ejemplos femeninos como Helena, Ifigenia o

1 Para un estudio sobre el estatus particular del héroe, véase Gonzalez Gonzalez (2018: 16-19).
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34 MIRIAM CARRILLO RODRIGUEZ

Casandra.? Sin embargo, también fue comun el rendir culto heroico a figuras
historicas. Es el caso de los fundadores de colonias (oikiotati) y de los héroes de
guerra, especialmente a partir de época cldsica. En época helenistica, este proceso
fue especialmente notable y, en efecto, se hizo frecuente la heroizacion de
gobernantes y otros individuos de alto estatus.

Los héroes gozan de un estatus intermedio entre los mortales y los dioses.
Mueren, como corresponde a todo ser humano, y es precisamente a partir de su
muerte cuando surge un culto en torno a su cuerpo o a su tumba, que se creian
una fuente de poder y proteccion. Edipo en Colono es una obra que muestra muy
claramente estas caracteristicas: Edipo, que acaba de ser exiliado de Tebas, llega
con ayuda de Antigona al bosque sagrado de las Euménides, en Colono, donde
un oraculo habia predicho que moriria. Alli, se acoge como suplicante para no
ser expulsado de la ciudad vy, al final, es recibido por Teseo, que le permite
quedarse. Segun los oraculos, el sitio donde Edipo muriera recibiria su proteccion
y los tebanos buscardn a Edipo para tratar de llevarselo de vuelta. Y, en efecto,
eso es lo que acaba pasando: Creonte llega a Colono de parte de Eteocles con la
intencion de obligar a Edipo a volver a Tebas; a su vez, Polinices trata de
convencer a su padre de unirse a él, que deseaba destronar a su hermano y ser
rey. Edipo, con la ayuda de Teseo, rechaza las pretensiones de ambos. La obra
acaba con la muerte de Edipo y su heroizacion en Colono, pero la transicion de
simple mortal a héroe se hace patente a lo largo de toda la obra.

1. EL CUERPO DEL HEROE EN EDIPO EN COLONO: CONTAMINACION Y MORTALIDAD

Es significativa la evolucién de Edipo a héroe, que se hace mas y mas notable
cuanto mas se acerca su muerte. El cambio en Edipo se manifiesta en la forma en
que su cuerpo supera sus limitaciones humanas (edad, ceguera, debilidad...) y en
cOmo es percibido por los demads. Edipo es un anciano ciego y débil, que necesita
a su hija para sobrevivir, y que carga sobre su cuerpo la miasma por el asesinato
de Layo y su matrimonio con Yocasta. El tebano es un miards, una persona
contaminada y estigmatizada por su crimen, cuestién especialmente delicada
debido al lugar en el que transcurre la obra: el bosque de las Euménides, un lugar
sagrado y, por ende, especialmente vulnerable ante la contaminacion.?

Tanto la miasma como la stplica juegan un papel fundamental en la obra,
debido a sus implicaciones religiosas: cuando Edipo revela quién es al coro
(formado por habitantes de Colono), ellos se horrorizan y le instan a marcharse,
temiendo que su presencia les ocasione algin mal (220 y ss.). Los habitantes de
Colono temen las consecuencias de aceptar a un miards en la ciudad y dejarlo

2 Sobre el tema de las heroinas griegas son fundamentales los estudios de Larson (1995) y Lyons
(1997).

3 La contaminacion de un lugar sagrado se consideraba un sacrilegio (&yoc). Véase Parker
(1983: 8).
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profanar territorio sagrado, pero tampoco pueden obligar al suplicante a
marcharse, pues el expulsar, matar o dejar morir a un suplicante se consideraba
un sacrilegio.

La miasma también influye en gran medida en la forma en que el resto de
los personajes percibe el cuerpo de Edipo y en cémo interacttia el tebano con
ellos: en el transcurso de toda la obra, el coro constantemente expresa su miedo
a que un hombre contaminado esté entre ellos, en un lugar sagrado. Creonte
incluso afirma que pensaba que la ciudad no recibiria a «un hombre parricida e
impuro» (&vOoa kKAl TATEOKTOVOV KAvayvov), y «participe de unas bodas
impias» (&dvooiol, 944 y ss.). Es esta impureza la razon de que el coro pida a Edipo
que lleve a cabo un rito de «purificacion» (kaBaguog) ante las Euménides (466 y
ss.), gesto que cobra un gran valor simbdlico, al ser estas diosas las vengadoras
de los crimenes familiares.

La miasma es también la razon por la cual Edipo no puede ser enterrado en
Tebas en caso de volver. Cuando Ismene entra en escena, informa a su padre de
las disputas de Eteocles y Polinices por el poder de Tebas y de la intenciéon de
Creonte de instalar a Edipo a las afueras de la ciudad, haciendo énfasis en que no
serd enterrado en tierra tebana debido al asesinato de Layo (396-407). Mas tarde,
Creonte captura a Antigona e Ismene a fin de obligar a Edipo a volver a Tebas,
pero ambas son devueltas por Teseo a su padre. El tebano, agradecido, se
aproxima para tomar la mano del rey ateniense y besar su rostro, pero se detiene
en el ultimo momento, dando a entender que nadie, salvo sus hijas, debe tocar su
cuerpo (1130 y ss.).

Tanto la miasma como las limitaciones mortales de Edipo contrastan en gran
medida con el potencial heroico que demuestra el personaje a lo largo de la obra
y con los beneficios que Edipo brindaré al Atica una vez muerto. Edipo es un
anciano de gran debilidad y frecuentemente se hace alusion al lamentable aspecto
de sus ropas y su cuerpo (109-110, 285-286, 495-503, 555-556 y 1256-1263). Por otra
parte, una de las mayores limitaciones de Edipo, y sin duda una de las mas
representativas, es su ceguera. Como mortal, Edipo no puede ver y necesita
constantemente de un guia para poder moverse a su alrededor. Sin embargo,
como héroe en potencia, el personaje demuestra una clase de vision que va mas
alla de lo meramente fisico.* Aunque Edipo es ciego, al igual que Tiresias en Edipo
Rey, es capaz de «ver» lo que estd por llegar: el tebano profetiza la muerte de
Eteocles y Polinices el uno a manos del otro (421-427, 789-790 y 1383-1396) y las
desgracias que sufriran Creonte y su familia (864-870), profecias, ademas, de un
caracter sobrenatural, en tanto que Edipo las profiere en forma de maldiciones
que surtiran efecto una vez de que €l ya haya muerto y sea un héroe. Esta clase
de «visién» de Edipo es especialmente notable precisamente momentos antes de
su muerte, pues, cuando el tebano ha de buscar el lugar donde reposara su

4 La ceguera es una caracteristica muy repetida en personajes del mito como adivinos y poetas,
véase Bettini y Guidorizzi (2008: 111-119).
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cuerpo, lo hace, para maravilla de todos, sin necesidad de un guia y guiando él a
los demas, como si pudiera ver (1587 y ss.).

Estas caracteristicas, fisicas (vejez, ceguera, debilidad) y no fisicas (miasma)
dotan al cuerpo de Edipo de una apariencia indeseable que contrasta en gran
medida con los beneficios que, segtn los ordculos, su cuerpo otorgara al lugar
donde sea enterrado (87-95). Esta dualidad queda especialmente patente en las
palabras que Edipo dirige a Teseo cuando se presenta ante €l: «He venido para
ofrecerte el don de mi infortunado cuerpo. No es apreciado para la vista, pero los
beneficios que de él obtendras son mejores que un bello aspecto».’

Los beneficios que traerd Edipo son profetizados por el oraculo de Apolo:
algtin dia los tebanos invadiran el Atica y Edipo dara proteccién a los atenienses
(409 y ss., 619y ss., 1518 y ss.). Esta guerra entre Atenas y Tebas podria ser muy
evocadora para los espectadores de Edipo en Colono, pues posiblemente Sofocles
aludiera a un conflicto entre ambas ciudades en el marco de los tltimos afios de
la guerra del Peloponeso, idea apoyada por el hecho de que los espartanos
hicieron una incursion en Decelea con ayuda de los tebanos poco tiempo antes
de la composicidén de Edipo en Colono.®

Otro elemento que refleja el transito de Edipo a héroe son los singulares
sucesos que rodean su muerte. Cuando su paso al otro mundo se acerca, Edipo
insiste en que el tnico al que se permite saber la localizacion de la tumba es al
rey ateniense, y que este debera mantenerlo en secreto y solo decirselo a uno de
sus descendientes (1520 y ss.). El paso de Edipo a la otra vida se parece mas a una
katabasis que a una muerte y funeral propiamente dichos, de acuerdo con la
descripcion del lugar al que se aproximé Edipo para morir:

Una vez que lleg6 al abrupto camino sélidamente arraigado desde la tierra por broncineos
cimientos, se detuvo en uno de los senderos que se bifurcan, cerca de la concava
hondonada de la roca, donde reposan los pactos de lealtad eterna entre Teseo y Piritoo. A
partir de aqui, colocandose en el medio, entre la roca Toricia y el peral silvestre hueco y la
tumba de piedra, se sentd.”

Llegado el momento, truena Zeus Infernal y una divinidad desconocida
llama a Edipo desde el otro lado. Entonces, segin el mensajero, el tebano
desaparece, dejando solo a Teseo (1648-1652). Esto es significativo porque, pese
a que durante toda la obra se ha hecho énfasis en que Edipo debia recibir
«sepultura» en Colono, y se ha llamado a aquel lugar la «tumba sagrada» de
Edipo (01)xn teoq, tepog TOpBos), no hay un cuerpo que enterrar, ni una tumba
fisica. Segin Antigona, Edipo fue tragado por el otro mundo (1678-1683), e
Ismene incluso dice que su padre murio dtagog, «sin enterrar» (1732). Esto dota
de un cariz misterioso y sobrenatural a los hechos, si bien contrasta en gran

5S. OC. 576-578. Traduccién de Alamillo (1981).
¢ Lardinois (1992: 323-324).
7S. OC. 1590-1597.
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medida con los cultos heroicos griegos corrientes, que suelen tener como punto
de partida la recuperacion de los restos de un héroe, o una tumba conocida.

2. LA TRADICION DE LA MUERTE Y CULTO HEROICO DE EDIPO

Existen varias tradiciones literarias que sitian la muerte de Edipo y la suerte de
sus restos o su tumba en diversas ciudades, en algunos casos acompanadas de
un culto en torno a su figura. Estas tradiciones se pueden localizar
principalmente en dos regiones: en Beocia y en el Atica.

2.1. Tradiciones beocias: Tebas, Ceos y Eteono

La tradicion mas antigua, la épica, sittia los funerales y la tumba de Edipo en
Tebas, pero no menciona ninguna clase de culto (Hom. Il. 23, 677-680). Esta
tradicion todavia perdura en la tragedia griega del s. v a.C., pues Esquilo y el
mismo Sofocles mencionan una tumba de Edipo en Tebas (A. Th. 914 y 1004; S.
Ant. 899-902).8 Esto contrasta en gran medida con Edipo en Colono, que situa la
tumba fuera de Tebas, debido a que incluye el tdpos del destierro de Edipo y la
mancha por el asesinato de su padre, que no permite que sea enterrado en la
ciudad.

Otra tradicion sittia la tumba de Edipo no en Tebas, sino en dos ciudades
cercanas a ella, Ceos y Eteono. Esta tradicion podria tener origenes tebanos: la
noticia esta en la Tebaida, obra de un autor desconocido llamado Aricelo, si bien
este nombre parece ser de procedencia tebana.” La obra hoy estd perdida, pero
conservamos un fragmento gracias a un escolio:

Los hay que dicen que la tumba de Edipo estd en el templo de Deméter en Eteono, trasladada
alli desde un pueblo desconocido de Ceos, como dice Lisimaco el de Alejandro que cuenta
Aricelo en su decimotercer [;en su tercer?] libro de la Tebaida, pues dice asi: “tras morir Edipo,
y pensando sus familiares si enterrarlo en Tebas, los tebanos los previnieron, en la idea de que
él era impio por las desgracias que le habian sucedido. Decidieron entonces que lo enterrarian
en un lugar de Beocia llamado Ceos. Pero como les ocurrieron ciertas desgracias a los que
vivian en el territorio, pensaron que la causa era la tumba de Edipo y ordenaron a sus
familiares que se lo llevaran del territorio. Ellos, desconcertados por lo ocurrido, tomaron el
cadaver y lo llevaron a Eteono. Queriendo darle sepultura en secreto, lo enterraron de noche
en el templo de Deméter, sin darse cuenta de donde estaban. Cuando se dieron cuenta, los
habitantes de Eteono enviaron un emisario al dios para preguntar qué debian hacer. Entonces
el dios respondié que no expulsaran al suplicante de la diosa, por lo que lo dejaron enterrado
alli. El templo se llamo Oidirtodeiov” 10

Aunque esta historia atn no incorpora el exilio de Edipo, posee diversos
elementos en comun con la de Séfocles. En primer lugar, esta la prohibiciéon de

8 Edmunds (1981: 225).
9 Lardinois (1992: 326).
10 Schol. S. OC. 91. Traduccién de la autora.
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enterrar a Edipo en Tebas por la mancha del asesinato de Layo, lo cual queda
patente en el hecho de que se le considera «impio» (doefovg) y en el temor de
los habitantes de Tebas y Ceos a las desgracias que podria acarrear el enterrar a
un miards en su tierra. Otros puntos en comun son la implicacion del oraculo en
el enterramiento de Edipo y la repeticion del motivo de la stplica. No queda tan
claro, en cambio, que el culto heroico a Edipo fuera también orden del ordculo, si
bien el resultado es el mismo, como demuestra el templo en su honor.
Finalmente, es también significativo el hecho de que la tumba de Edipo se sitiia
en el recinto sagrado de una divinidad, en este caso no las Euménides, sino la
diosa Deméter.

2.2. Tradiciones aticas: Colono y el Are6pago

El otro foco de tradicién del culto a Edipo es el Atica. Séfocles no es el primero
en situar la muerte de Edipo y su culto en Colono, sino que posiblemente sigue
una tradicion preexistente, presente también en Euripides (Ph. 1705-1707).1

El historiador Androcidn, del s. 1Iv a.C., también sitaa la tumba de Edipo en
Colono. Este es el testimonio mas cercano (cronoldgica y tematicamente) al de
Sofocles, pues, seguin la version de Androcion, Edipo es desterrado, se acoge
como suplicante en un templo de Colono y recibe la ayuda de Teseo ante la
intervencion de Creonte. La principal diferencia frente a Edipo en Colono es que
las divinidades a cuyo santuario se acoge Edipo no son las Euménides, sino
Deméter, Atenea y Zeus, y que Edipo pide que su tumba sea un secreto por miedo
a que sea ultrajada:

Edipo, desterrado por Creonte, marché hacia el Atica y se estableci en Colono, llamado
Hipio. Se hizo suplicante en el santuario de los dioses Deméter, Atenea protectora de la
ciudad y Zeus. Queriendo llevarselo Creonte, Edipo consiguié que Teseo desconfiara de
este, y cuando estaba a punto de morir de viejo, pidi6 a Teseo que no mostrara su tumba a
ningtn tebano, no fuera que desearan llevarselo y la ultrajaran. La historia esta en
Androcién.”?

En este caso, se hace referencia a una tumba de Edipo y, aunque no se
menciona explicitamente un culto al tebano, el verbo utilizado para referirse a su
establecimiento en la ciudad (@xnoev) tiene un matiz cultual que puede apuntar
en dicho sentido.?®

Segun Pausanias, existia un templo compartido por Edipo y Adrastro en
Colono, de acuerdo con una tradicion que situaba a Edipo alli:

Se muestra también un lugar llamado Colono Hipio, el primer lugar del Atica al que dicen
que Edipo llegd —esto es diferente de lo que dice la poesia de Homero, pero es una

11 Se ha discutido que dichos versos pudieran ser una interpolacion, si bien se ha defendido su
autenticidad. Véase Lardinois (1992: 323 y n. 35).

12 Schol. Hom. Od. A 271. Traduccién de la autora.

13 Edmunds (1981: 223 y n. 8).
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tradicidén— y un altar de Posidén Hipio y de Atenea Hipia, y un herdon de Piritoo y Teseo,
y otro de Edipo y Adrasto. El bosque sagrado de Posidén y el templo los incendid en un
ataque Antigono, el que también devastd la tierra de los atenienses en otras ocasiones con
su ejército.!4

Resultan significativas las alusiones a Atenea y Posidon, especialmente al
recinto sagrado y templo del ultimo, mencionados en Edipo en Colono, asi como
al herdon de Teseo y Piritoo, el cual puede ponerse en relacion con el lugar donde,
segun Sofocles, «residian los pactos» de dichos héroes, cerca de donde Edipo
murio (1593-1594).

Colono, sin embargo, no seria el tinico lugar del Atica conectado a la figura
de Edipo. Segun el mismo Pausanias (1, 28, 6-7), en el Aredpago, situada en un
recinto consagrado a las Euménides, existia una tumba de Edipo; pese a que sus
funerales se habian celebrado en Tebas, sus huesos habian sido traidos desde alli.
Valerio Maximo, por su parte, hace alusion a un altar en su honor en el Areépago,
asi como una posible tumba (5, 3, 3 ext.).

Como puede comprobarse, son numerosos los puntos en comun de las
diferentes tradiciones sobre la muerte y culto de Edipo con la obra de Sofocles.
Un andlisis de Edipo en Colono y estos testimonios muestra que Séfocles pudo
utilizar varias tradiciones para ofrecer la suya propia.

3. Conclusiones: Edipo en Colono y las tradiciones del culto a Edipo

La mayoria de los testimonios acerca del culto a Edipo son posteriores a Séfocles,
algo que hace dificil separar qué es tradicion y qué innovacion. Sin embargo, es
bastante plausible que Sofocles se inspirara en tradiciones que sitian el
enterramiento y culto a Edipo en Eteono, Colono y el Aredpago y las fusionara
en su obra, tomando elementos de cada una que podrian haber sido conocidos
por los espectadores.

Edipo en Colono incluye el tépico del exilio de Edipo y la prohibicion de
enterrarlo en la ciudad por el asesinato de Layo. El comentario de Ismene de que
si Edipo volviera a Tebas no seria enterrado en la ciudad, sino en los alrededores,
podria ser una sutil referencia a la tradicion de Eteono, probablemente mas
antigua que la obra de Soéfocles.’

Sofocles situa la muerte y culto de Edipo en Colono siguiendo,
probablemente, una tradicion preexistente, como demuestra el hecho de que
Euripides asi lo hiciera en sus Fenicias, y que Pausanias haga referencia a un
templo de Edipo y Adrastro en Colono. De ser esta tradicion lo suficientemente
antigua, Sofocles pudo trasladar la tumba de Edipo y el santuario de las
Eumeénides del Aredpago a Colono, fusionando dos cultos en uno solo. De no ser

14 Paus. 1, 30, 4. Traduccién de Herrero Ingelmo (1994).
15 Lardinois (1992: 326) y Kelly (2009: 42-43).
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lo suficientemente antigua, la obra pudo haber trasladado el culto del centro de
la ciudad a Colono, o haber creado un culto totalmente nuevo.®

En la obra de Séfocles, la localizacion de la tumba de Edipo es un secreto
guardado solo por unos pocos privilegiados. El que el lugar de la tumba de Edipo
sea secreto es un tdpos que pudo estar ya presente en la tradicidn, con la diferencia
de que, mientras que el tebano originalmente pide que el lugar de su tumba sea
oculto para que no sea ultrajada, en Edipo en Colono Séfocles reinterpreta esta idea
y solo Teseo y sus descendientes conocen la localizacion de la tumba, pero no por
miedo a que sea ultrajada, sino como un privilegio en relacion con el culto al
héroe.

El hecho de que Soéfocles haga a las Euménides duenas del recinto sagrado
y no a Deméter, que era la diosa original del culto en Eteono, o a Deméter, Atenea
y Zeus, del culto en Colono, encajaria mejor en el mito por su cualidad de
divinidades vengadoras de los crimenes familiares, asi como por su caracter dual,
benéfico y maléfico.”” No obstante, aun se encuentran ecos de estas otras
tradiciones en la obra de Séfocles: segin el mensajero, el lugar al que se dirige
Edipo para morir estd cerca de una colina consagrada a Deméter (1600-1601), y
tanto la Diosa Madre como las Erinias son divinidades femeninas, ctonicas y
genealdgicamente anteriores a Zeus, pero reintroducidas en el nuevo orden
olimpico en las figuras de Deméter y las Euménides. Las otras divinidades,
Atenea y Zeus, ademads de Posidon, estdn muy presentes en la accion de Edipo en
Colono: Posidon y Atenea juegan un importante rol en la identidad y paisaje de
Atenas.’® Zeus, por su parte, es la divinidad invocada por los personajes en
momentos de gran tension emocional, ademas de quien marca el momento en
que Edipo ha de pasar al otro mundo, por medio de un rayo (1456 y ss., y 1606).%

De esta manera, Edipo en Colono combina diversos elementos del paisaje y
panorama religioso ateniense, asi como de las tradiciones tebanas y aticas sobre
Edipo, y juega con lo que los espectadores ya conocian sobre la muerte y el culto
al héroe.

16 Kelly (2009: 43).

17 Tanto las Euménides/Erinias como Edipo tienen un cardcter dual, benéfico y maléfico; véase
Edmunds (1981: 228-229). Sobre la funcién de estos personajes en la tradicion épica y tragica
previa a Edipo en Colono, véase Brillante (2014).

18 Estas divinidades son clave en la descripcién del paisaje de Edipo en Colono. Los tres, Atenea,
Zeus y Posiddn, estan presentes en el elogio del coro a la ciudad de Colono (668 y ss.). Cerca del
bosque sagrado de las Euménides se hallaba el recinto sagrado de Posidén (54 y ss.), donde
Teseo menciona haber acudido a ofrecer sacrificios (887 y ss., 1491 y ss.), y donde Polinices se
acoge como suplicante para poder hablar con Edipo (1156 y ss.). El coro menciona a Atenea y
Posidon al hablar sobre el poderio de la caballeria ateniense, y tanto la diosa como Zeus son
invocados para pedir ayuda cuando Creonte trata de llevarse a las hijas de Edipo (1067 y ss.).

19 Sobre la relacién de Edipo con Posidén, Atenea y Zeus en Edipo en Colono, véase Kelly (2009:
68-71).
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RESUMEN

En el Occidente medieval apenas existian versiones en latin de las obras cientificas griegas hasta
el siglo X1I, cuando nace la traduccion cientifica propiamente dicha. En el ambito de la Escuela de
Traductores de Toledo una de las figuras mas destacadas fue Gerardo de Cremona (s. XII), quien
tradujo del arabe al latin el De simplicium medicamentorum facultatibus I-v/vI de Galeno, un tratado
de farmacologia compuesto por once libros. La complejidad de la transmision del texto y los
escasos estudios sobre las traducciones de textos médicos realizadas por Gerardo han supuesto
un obstaculo en el analisis de la obra. Uno de los libros que mas problemas suscita es el VI, ya que
se conserva solo en 5 manuscritos (los libros I-v en 55) y se duda de su autoria, puesto que Gerardo
nunca firmaba sus obras.

El objetivo de esta propuesta es defender la autoria de dicho libro por parte de Gerardo
mediante su estudio y posterior comparacion con los otros libros, si atribuidos a él. El resultado
mostrara que el traductor es el mismo y que el libro VI fue publicado con posterioridad a los cinco
primeros.

PALABRAS CLAVE: De simplicium medicamentorum facultatibus, Gerardo de Cremona, Galeno, libro
VI, autoria.

PROBLEMS OF AUTHORSHIP IN THE MEDIEVAL LATIN TRANSLATION OF BOOK VI
OF GALEN'’S DE SIMPL. MED. FAC.

ABSTRACT

In the Medieval Occident there were not much Latin versions of scientific Greek works until the
12th century, when scientific translation was truly born. At this time, Gerard of Cremona, one of
the most important personalities of the Toledo School of Translators, translated the eleven books
of Galen’s pharmacological work De simplicium medicamentorum facultatibus I-v/VI from Arabic into
Latin. The study of this treatise has always been quite difficult due to the complexity in the
transmission of the text and the scarce information about the translations of medical texts made
by Gerard. Book VI is the most problematic regarding its authorship, given that it is only
preserved in 5 manuscripts (55 for books 1-V) and without the signature of the translator.

The aim of this article is to defend Gerard’s authorship of book VI by means of its study and
comparison to the other books, already attributed to him. The result will show that, in fact, the
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translator is the same and that book VI was published afterwards.

KEYWORDS: De simplicium medicamentorum facultatibus, Gerard of Cremona, Galen, book VI,

authorship.

1. LA ESCUELA DE TRADUCTORES DE TOLEDO MEDIEVAL Y LA LABOR TRADUCTORA DE
GERARDO DE CREMONA

La Edad Media no fue una época de creacion de nuevos conocimientos, sino mas
bien de transmision del saber antiguo. Las traducciones al latin de textos
cientificos drabes y griegos (a través del arabe) fueron un método de trabajo
extendido en esta época por diferentes puntos de Europa (Montero Cartelle 2010:
33), especialmente en el siglo XII, cuando nace la traduccién propiamente dicha.
Toledo, dotada de una poblacion de gran diversidad lingiiistica, es famosa por
ser el principal centro de traduccion de textos cientificos y filosoficos del arabe al
latin, los cuales cambiaron el saber cientifico del momento al ser introducidos en
otros centros de ensefianza europeos (Gil 1985: 15-17).

En el ambito de la Escuela de Traductores de Toledo medieval, Gerardo de
Cremona fue el traductor mas prolifero de obras cientificas en el siglo XiI. A
diferencia de otros traductores, llevdo a cabo una busqueda de diferentes
manuscritos que pudieran contener el texto, dando lugar a trabajos muy literales
resultado de la comparacion de copias fidedignas (Jacquart 1991: 185-8).

Esos tratados cientificos, de frecuente origen griego, antes de tener una
version en lengua latina, habian pasado, como ya hemos indicado, por un eslabon
intermedio: el drabe. Una obra de este tipo es el De simplicium medicamentorum
facultatibus I-v/vI (a partir de ahora De simpl.) de Galeno. Esta compuesta por once
libros, los cuales se han transmitido de manera bipartita desde los primeros
testimonios en griego (salvo en algunos manuscritos recientes), llegando a
generar una tradicion propia: por un lado, los libros 1-v, correspondientes a la
teoria (propiedades del cuerpo y medicamentos simples), y, por otro, los libros
VI-X], la parte practica (cualidades de remedios simples particulares) (Petit 2010:
147). La problematica de la traduccion latina de Gerardo viene dada, como se
indica en el titulo de este trabajo, por la autoria del libro V1.

2. LA TRANSMISION DEL DE SIMPL. DE GALENO

En la tradicion manuscrita de este tratado existen testimonios griegos bastante
antiguos, a diferencia de otras obras, pero también traducciones en siriaco, arabe
y latin, ya sea por tradicidn directa o indirecta (Garofalo 1985: 317). Antes de ser
vertido a la lengua latina, el De simpl. pasé por diversas fases. En primer lugar,
en el siglo VI, Sergius de Res “Ayna tradujo la obra del griego al siriaco; Hunayn
ibn Ishagq, en el siglo I1X, hizo lo mismo. Sin embargo, este, del mismo modo que
Al-Bitriq y Hubais, tradujo mas tarde la obra al arabe a partir o bien del siriaco o
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bien del griego, dando lugar a un panorama en el que varias traducciones arabes
del tratado circulaban en Oriente al mismo tiempo. Mas adelante, Gerardo de
Cremona llevd a cabo en el siglo XiI una traduccion muy literal de los cinco
primeros libros (y quizas del vI) del arabe al latin (Petit 2016: 2, 18). Dos siglos
mas tarde, Niccolo de Reggio realiz6 una nueva traduccion latina, pero en este
caso a partir del griego y de los once libros completos (Petit 2010: 148; 2013: 1069).
Fue mas conocida su segunda parte, ya que ayudd a la hora de completar el
trabajo de Gerardo.

La transmision conjunta de las traducciones de Gerardo (libros I-vV y 4vI?) y
Niccolo (ViI-x1) dio lugar a la publicacion de una edicion en el afio 1490 a manos
de Diomedes Bonardus, la tnica por la que fue conocido el tratado hasta
comienzos del siglo XvI (Fortuna 2005: 472-3, 2012: 394-5, Diaz Marcos 2020: 240-
1).

No obstante, este tratado ha sido mal comprendido hasta la publicacion de
las primeras ediciones humanistas (Petit 2013: 1077-8, Diaz Marcos 2020: 238-9):
la edicion griega de Aldo Manuzio, la Aldina (1525); la edicion latina (1530) de
Theodoricus Gerardus Gaudanus (Cala 2013: 1105-7) realizada a partir del
griego. Surgié como reaccion de algunos estudiosos que, rechazando las
traducciones drabo-latinas, se afanaron en depurar los textos antiguos
consultando las versiones griegas de las obras y recuperando el latin de época
clasica. Esta obra, que asegurd la difusion del tratado en el Renacimiento, fue
publicada de manera pdstuma por Johannes Sturn (1507-1589), ya que Gaudanus
la habia escrito para uso privado.

Tras esta tltima, se fueron sucediendo diversas ediciones de la obra, a veces
simplemente reimpresiones, hasta la de Kiihn, de principios del siglo XIX, que
recoge todas las obras de Galeno en 20 volimenes.

3. EL LIBRO VI DEL DE SIMPL.: PROBLEMAS DE AUTORIA

El libro VI en latin esta formado por una introduccion seguida de un listado de
145 simples (23 menos que en las otras traducciones) acompafados de su
correspondiente descripcion: propiedades de las plantas basadas en las cuatro
cualidades basicas (calido, himedo, seco y frio) que definian la materia organica
y las enfermedades o dolencias contra las que se usaban en todos los aparatos del
cuerpo humano.

Algunos investigadores como Richard Lemay, Danielle Jacquart y Charles
Burnett han rechazado la autoria de este libro por parte de Gerardo, apoyandose
en los siguientes puntos que recoge Petit (2013: 1069-70):

1. Gerardo nunca escribia su nombre en los trabajos que realizaba. Hay dos
manuscritos que lo mencionan como autor al comienzo del libro 1, en
una rubrica, pero ninguno contiene la traduccién del libro vi: el Vat. Pal.
lat. 1092, f. 22r (final s. x111), y el Krakoéw 800, f. 1r (1279). También en el
Par. lat. 9331, f. 202r (esta vez si con el libro VI), aparece el nombre de
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Gerardo, pero en una glosa escrita en el margen por otra mano diferente
a la del texto.

2. La parte practica apenas era conocida en el Occidente medieval a

excepcion del libro V1.

3. No existe ningiin manuscrito latino que ofrezca una traduccion

completa de los once libros a partir del arabe.

Es importante también mencionar que no se sabe con certeza qué
manuscrito(s) drabe(s) pudo utilizar Gerardo como modelo(s) para la traduccion
de la obra, ni siquiera si contenia(n) la version drabe de Hunayn, la mas
extendida. Atendiendo al nimero de arabismos presentes en el texto latino y a la
técnica traductora de aquel (Ventura 2019: 403), podemos afirmar que, gracias a
sus conocimientos de arabe, seguia fielmente la sintaxis del texto escrito en esta
lengua y acudia mas a la transliteracion («préstamo léxico») que a la traduccion
de los términos. Cuando se trataba de un fitdnimo, generalmente utilizaba este
recurso y después ofrecia el sinonimo latino precedido de la locucion id est.

Para la edicion latina del libro VI me he servido de los siguientes
manuscritos? arabes para realizar correcciones, algunos de los cuales estan siendo
también utilizados en el corpus trilingiie online (en proceso) del proyecto
HUNAYNNET: la version de Hunayn (Derenbourg 1941: 3-4, Diels 1905-1907: 97): El
Escorial, Real Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, ar. 793, ff.
90v-110r; y 794, ft. 1v-22r; la de Hubai$ (Garofalo 1985: 318): Florencia, Biblioteca
Medicea Laurenziana, Orient. 193, ff. 100r-124r; la de Al-Bitriq (Ventura 2019:
402): Estambul, Saray Ahmet 111, 2083, ff. 127r-152v.

Es oportuno, pues, acercarse al texto latino para examinar la autoria del
libro V1. Frente a los 55 manuscritos datados hasta el momento que conservan la
traduccidon de Gerardo de los cinco primeros libros, del VI solo hay cinco, como
he podido comprobar tras el estudio de los catalogos de H. Diels (1905-1907: 97),
R. J. Durling (1967: 471) y S. Fortuna (2008: online), continuadora del trabajo de
este. Desgraciadamente, dichos manuscritos son posteriores a la fecha de la
traduccion de Gerardo:

vp! Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Pal. lat. 1094.
(22 mitad s. X1v). L. VI: ff. 549r-563r.

V! Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. lat. 2376.
(12 mitad s. X1v). L. VI: ff. 89r-90r.

v2 Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. lat. 2385.
(12 mitad s. X1v). L. VI: ff. 125v-135r.

L! Leipzig, Universitatsbibliothek, 1136.

(12 mitad s. X1v). L. VI: ff. 239v-250v.

P! Paris, Bibliotheque Nationale de France, Par. lat. 9331.

(Final s. XIV). L. VI: ff. 256r-266r.

2 Son bastante tardios, de los siglos XIIT y XIV.
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Podemos establecer la existencia de dos ramas diferentes para estos
manuscritos, agrupacion que se repite tanto para la transmision de los libros 1-v
como para el VI. Vedmoslas con relacion a este ultimo:

1. Enuna encontramos solo el VP!, en el que el libro VI aparece separado de
los cinco primeros (ff. 31v-85v) dentro del cddice y escrito por un copista
diferente. Ofrece una version mas reducida del texto, con 25 simples
menos que el resto de manuscritos, pero mejor transliterados del arabe
al latin. Su sintaxis es mas sencilla, no coincidente en muchos casos con
la del texto arabe, pero conserva pasajes que omiten el resto de
testimonios. He podido comprobar, ademas, que no sirvié de modelo a
la edicion de 1490. Incluye al final un listado alfabético de simples
redactado por el mismo copista del libro, pero con el nombre latino del
simple en primer lugar. Por ejemplo, en lugar de karm albarri, id est, uitis
siluestris (lo esperable), encontramos uitis siluestris dicitur kemal.

2. En la segunda encontramos el resto de los testimonios: el V! conserva
solo la parte introductoria de la obra; el V2 afiade en rabricas el nombre
latino del simple en caso Ablativo precedido de la preposicion de; el L!
presenta en el margen el nombre griego de la planta con caracteres
latinos; el P! vio completadas sus lagunas con la ayuda de hasta tres
manos diferentes.

Ofrecemos algunos ejemplos* que apoyan la existencia de dos ramas para
el libro VI:

1. El nombre de Hunayn aparece al comienzo del libro en todos los
testimonios excepto en el VPL. En el V! y el L! suponemos que deberia
haberse escrito en el espacio en blanco destinado a la rabrica. Es
probable, pues, que el texto de Hunayn si sirviera de modelo al traductor
latino, al menos para este libro.

2. Enla parte conservada en el V! encontramos pasajes en los que todos los
manuscritos omiten alguna parte del texto por un saut du méme au meme,
excepto el vPl. Me refiero a la parte destaca en negrita en este ejemplo,
conservada también en el texto arabe:®

(...) in tractatu primo in quo locuti fuimus de aqua et aceto et in tractatu secundo quando
locuti fuimus de oleo et oleo rosaceo] in quo loquti sumus de aqua et aceto et in tractatu
secundo quando loquti sumus de oleo et oleo rosaceo VP! : in quo locuti fuimus de
oleo et oleo rosaceo L'P'V!v2.

3. En cambio, el VP! suele cambiar algunos términos por sinénimos o
presentar una sintaxis mas breve, no coincidente con la del texto arabe:

3 Kemal corresponde a la lectura del simple sin editar.
4 Todos han sido tomados del texto de mi edicién critica.
5,50 o3 e s 3l e Uhag Lal Lay 500 Al Loy Jadlg slal) oo Whag Cum QUSH 138 e V) ANEA) 3
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lumbricos®] uermes Vvp!.
(...) res aliquas narratione bona, sed nullus hominum narrauit omnes nisi solummodo
iste] sicut et ipse fecit VP 1.

4. Dentro del segundo grupo, los manuscritos también presentan algunas
variantes propias que demuestran que ninguno sirvié de modelo a otro,
sino que proceden de uno varios testimonios no conservados:

(...) ex sucis plantarum et quedam ex gummis et quedam] om. v : ex succis plantarum
et quedam ex gummis et quedam VP!

O los siguientes ejemplos, donde el V! ya no conserva texto:

(...) hoc nomen est deriuatum a nomine regionis in qua crescit et est nomen terre
Centonia] hoc namque est deriuatum a nomine regionis in qua crescit et est nomen
terre Centonia P! : om. V2,

(...) oleum saporiferum, quod est factum ex oliuis maturis, sed oleum, quod est
extractum ex oliuis immaturis] oleum saporiferum quod est factum ex oliuis
immaturis L! : oleum saporiferum quod est factum de oliuis maturis sed oleum quod
est factum ab oliuis immaturis P! : oleum saporiferum quod est factum de oliuis
maturis sed oleum quod est tractum ex oliuis immaturis VP

Para poder defender la autoria de Gerardo con respecto al libro VI, hay una
serie de recursos utilizados en la traduccion que se van a repetir a lo largo de
todos los libros. Encontramos, por ejemplo, bastantes transliteraciones de
términos d4rabes al latin, sobre todo de simples: zaiton,” id est, ‘oliua’; o la
traduccidn literal de palabras, como el toponimo Fonte Zeruina® (o Ceruina), que
se presenta como un calco del drabe 4, cx= /" Ayn Zarba/. En cuanto a la aparicion
del orden de las palabras, ya hemos visto en el ejemplo 2 que sigue literalmente
la sintaxis del texto arabe.

Segun Jacquart (1989: 113), otra caracteristica de la técnica de Gerardo es la
repeticion de una serie de expresiones que lo identifican como traductor:
secundum quod narrauimus, donec, non... nisi..., etc. Sin embargo, ain quedan
muchas obras del cremonense por editar, por lo que no podemos hablar de la
existencia de un estudio propiamente dicho sobre su técnica de traducciéon. Por
ejemplo, si comparamos los libros 1y VI, vemos que en ambos se repiten también
ciertas estructuras, que, no obstante, no coinciden totalmente con las que indica
Jacquart: uerumtamen, uero, immo, non... nisi..., propterea quia/quod, etc. También
sefala esta que el Cremonense siempre traduce de la misma manera ciertas
locuciones arabes, como, por ejemplo, G &3 (wa dalika anna), que en latin seria
quod est quia. Sin embargo, en el De simpl. no siempre es asi, ya que esta expresion
la encontramos como illud est quia/quoniam (L. 1) y hoc est quia/quoniam (L. VI).
Como afirma McVaugh (2009: 107-111), es probable que las variantes de esta
estructura sean fruto del momento en que Gerardo realiz6 cada traduccion, con

¢ E]1 V! no conserva este pasaje.
7 5543 /al-zaituwn/. Las variantes de los mss. latinos son: zarton L1, ¢aiton P!y cayton V2.
§ La ciudad de Anazarba.
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el consecuente cambio o mejora de su técnica, y no de la existencia de dos
traductores.

Por ultimo, advertimos una serie de errores que llevan a pensar que la
intencion de Gerardo era la de traducir toda la obra y revisarla posteriormente,
pero, por razones desconocidas, no termind su trabajo.® Por ejemplo, el nombre
propio arabe latinizado como Abrucalis, que hace referencia a Empédocles, en el
De simpl. es Herofilo. El error es facilmente comprensible si tenemos en cuenta
que los manuscritos arabes carecian de signos diacriticos y, por tanto, podian
llevar a confusién (en este caso, - /Ayr-/" por - /Abr-/). Gerardo, pues,
transliterd los nombres propios de médicos griegos en lugar de traducirlos al
latin. Otros ejemplos son los siguientes (en gen. sing.):

L. I: Praxdgoras como Faraxagori'! < (s s£WS) i [Fraksagwrs/.

L. VI: Cratevas como Farataus'? < o5\l i /[Frataws/.13

4. CONSIDERACIONES FINALES

La historia de las traducciones del De simpl. de Galeno constituye un componente
importante de la historia de la farmacologia. En los cinco manuscritos que
conservan la traduccion latina, el segundo grupo es el que sigue de forma mas
literal la sintaxis del texto drabe, mientras que VP! conserva pasajes que los otros
omiten. En cuanto a los simples, VP! contiene un menor nimero, pero suele
presentar los nombres de los mismos menos deformados con respecto al original.

Todavia es pronto para establecer un estudio completo sobre la técnica de
traduccion y uso del lenguaje del cremonense, ya que quedan muchas obras
suyas por editar y estudiar. Sin embargo, si podemos afirmar que el traductor de
los seis libros del De simpl. en latin es el mismo debido a las semejanzas y errores
compartidos entre ellos.

La principal conclusion que planteamos con relacidn a la autoria y caracter
inacabado del libro VI es que, por la razén que fuese, Gerardo no finalizo la
traduccién completa de la obra. Es sabido que sus socii publicaron el listado de
obras traducidas por €l al final del Tegni (Jacquart 1989: 111), entre cuyos titulos
se puede leer: Liber G. de simplici medicina tractatus V. Por tanto, desconocian la
existencia del borrador del libro vi. Cuando este fue descubierto, los cinco
primeros libros ya habian empezado a ser copiados, lo que explicaria que la
difusion de estos junto con el VI fuera menor y concentrada en un tinico grupo de

° Ya hemos sefialado mas arriba que la version latina conserva 23 simples menos que la griega,
sirfaca y arabe.

10 Ayr- > Her-.

11 Gen. sing. en -i en lugar de en —(a)e.

12 Nombre transliterado directamente del arabe que no ha adoptado la terminacion del Gen.
sing. latino.

13 Variante de los manuscritos arabes con respecto a la forma correcta o5\l _8 /Qrataws/.
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manuscritos.! Esta idea se veria reforzada por el explicit del libro vI del
manuscrito L!, en el que el copista era consciente de que dicho libro era una
traduccion de Gerardo y que no habia sido incluido en la lista ofrecida por los
socii: Explicit sextus liber Galieni De simplicibus medicinis noviter inventus.
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RESUMEN

El objetivo de este trabajo es mostrar y analizar las variaciones que sufre el mito del Minotauro
en las obras de dos escritores familiarizados con el mundo clasico como Julio Cortazar en Los
Reyes y Jorge Luis Borges en el cuento «La casa de Asterion». Se indaga en las posibles razones
que los animaria a volver sobre la tradicion clasica, especialmente griega, y a actualizar el mito
del Minotauro a finales de la década de los afios cuarenta en una reescritura intertextual propia
de la posmodernidad que arranca de distintos hipotextos; entre ellos, la Biblioteca de Apolodoro,
la Descripcién de Grecia de Pausanias, Hipdlito de Euripides, o Plutarco en los capitulos dedicados
al Minotauro en la Vida de Teseo de Vidas paralelas. Para ello, se parte de la hipdtesis de que ambos
escritores miraron y leyeron con escepticismo el mitema en sus distintas configuraciones,
reforzando la historia con aspectos imprevisibles y fantasticos y combatiendo la fe en la razén

griega.

PALABRAS CLAVE: Minotauro, identidad, experimentacion, reescritura, posmodernidad.

OLD MYTHS FOR “NEW” TIMES: THE MYTH OF THE MINOTAUR AS A VINDICATION
OF THE OTHERNESS AND AS A SKEPTICAL MIRROR AGAINST THE GREAT STORIES

ABSTRACT

The objective of this work is to show and analyze the variations that the myth of the Minotaur
undergoes in the works of two writers familiar with the classical world, such as Julio Cortazar in
Los Reyes and Jorge Luis Borges in his tale “La casa de Asterién”. In this study, we investigate the
possible reasons that would encourage them to return to the classical tradition, especially the
Greek one, and to update the myth of the Minotaur at the end of the 1940s in an intertextual
rewriting. This is a typical trait of postmodernity that starts from different hypotexts; among
them, Apollodorus’ Library, Pausanias’ Description of Greece, Euripides’ Hippolytus and Plutarch in
his chapter about Theseus in Parallel Lives. For this, this work is based on the hypothesis that both
writers looked and read with skepticism the mytheme in its different configurations, reinforcing
the story with unpredictable and fantastic aspects, and fighting the faith in the Greek reason.
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1. INTRODUCCION

En 1949, el mito del Minotauro cobra especial relevancia en la literatura
argentina. Jorge Luis Borges escribe para el diario Los anales de Buenos Aires «La
casa de Asterién», un cuento en el que ofrece un minotauro redimido con el que
consigue la implicaciéon emocional del lector. En el mismo afo, Julio Cortazar
publica Los reyes, una obra clasificada de poema con dramatico en la que el
auténtico héroe es el minotauro, porque encarna ya no valores épicos y guerreros
como los de Teseo, sino lirico-filosoficos. Asi, este trabajo se propone como un
recorrido por las razones y modos de la reformulacion de este mito en las obras
mencionadas, desde las modificaciones formales realizadas por Borges y
Cortazar hasta las distintas metamorfosis genéricas caracterizadas por la
inversion del héroe de la historia. Abordaremos desde el ser incapaz de conocer
y conocerse de Borges hasta la defensa del ser diferente y transgresor de las reglas
del establishment de Cortazar.

Sobre los cambios tematicos y estructurales, «La casa de Asterion» (1947) no
plantea ningtn problema respecto a su forma o género, pues es un cuento breve
incluido en EI Aleph (1949), que reflexiona sobre el tema de la soledad y que,
ademas, se inicia con una cita libre procedente del compendio mitografico de la
Biblioteca de Apolodoro (111 1, 11), en la que ya descubrimos el nombre que recibe
el personaje: «Y la reina dio a luz un hijo que se llam¢ Asterion» (Borges 1984:
69). Se trata de la primera sefial del vinculo entre la fuente clasica y el texto
borgeano, esto es, del proceso intertextual, segtin la concepcion restrictiva de
Genette (1989: 10) respecto de otros estudiosos como «una relacién de
copresencia entre dos o mas textos, es decir, eidéticamente y frecuentemente,
como la presencia efectiva de un texto en otro».

En cambio, Los Reyes parece una obra de teatro formada por cinco escenas,
aunque en realidad es un poema dramatico, como lo ha llamado su autor, un
poema dialogado que combina versos heptasilabos, endecasilabos y alejandrinos.
Ateniéndonos al capitulo VI de la Poética de Aristoteles, la obra deberia
considerarse una tragedia, por la presencia de personajes nobles, el fin tragico y
la incorporacion especial de mitos clasicos. No obstante, carece de elementos
propios de una obra de teatro, como acotaciones (apenas contiene didascalias
para indicar el paso de una escena a otra) o alguna referencia a una posible
representacion. Las tnicas indicaciones de su naturaleza dramadtica son los
didlogos y los mondlogos de los personajes. Por tanto, a partir de la transgresion
de género, sin limites claros entre poesia y teatro —lo cual contraviene las
«reglas» de la obra de Aristoteles— se pueden interpretar los cambios formales
como una férrea reivindicacion de la experimentacion literaria que el propio
autor pone de manifiesto en declaraciones como la siguiente:

Si hay alguna cosa que defiendo por mi mismo, por la escritura, por la literatura, por todos

los escritores y todos los lectores, es la soberana libertad de un escritor de escribir lo que
su conciencia y su dignidad personal lo llevan a escribir. (Cortazar 2015: 33)
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2. LAS VARIACIONES POSMODERNAS SOBRE EL MITO CLASICO Y SUS EFECTOS
ESCEPTICOS Y DESMITIFICADORES

La historia propiamente dicha presenta, en las nuevas reescrituras, un inicio que
cabria denominar in medias res, ya que tanto Borges como Cortazar eliminan la
secuencia temporal de los origenes y el nacimiento del Minotauro para retomar
el mito a partir de su encierro en el laberinto y su posterior muerte a manos de
Teseo. De esta manera, nos encaminamos hacia una transgresiéon del fondo, del
contenido, que afecta al «argumento central» de la historia y a los motivos
secundarios, pues ambos autores conceden absoluto protagonismo a la figura del
Minotauro, y no a la del héroe habitual, Teseo. Esta forma de aproximacién a un
motivo cldsico basado en omisiones, alusiones, citas, plagios, traducciones y
nuevas incorporaciones rompe con la logica y la estructura de los textos que
leyeron los autores objeto de nuestro andlisis con la «finalidad [de] poner en crisis
el cardcter sacro, clausurado y original de un texto» (Scavino y Buzoén 2008?).

Asi, Cortazar prescinde de los personajes de Pasifae, Dédalo, Androgeo,
Egeo o de los dioses Poseidon y Zeus; Borges va mas alld y borra los rastros del
hecho contra natura de Pasifae (a diferencia de Cortdzar) o la traicion de Ariadna,
y convierte a Asterion no solo en el personaje principal, sino también en el
narrador del relato en forma de mondlogo hasta la ultima linea. En el cuento
borgeano, con la irrupcidon de Teseo y Ariadna, se cambia de perspectiva y de voz
narrativa, y se revela de forma clara el proceso de intertextualidad presente. De
este modo, el texto dialoga con la fuente clasica a modo de espejo, y asume y
transforma parte del texto de Apolodoro para intervenir y contravenir la historia
primigenia. Ello es posible a través de un proceso de elusion presente en todo el
cuento con el que se esconde la identidad del protagonista hasta la tltima linea,
en la que se menciona la mansedumbre del minotauro, su total rendicion bajo el
acero de Teseo.

En el drama de Cortézar, el triptico dibujado enmarca a Minos, Teseo y al
Minotauro como protagonistas absolutos de la accion y del final fatal de este
ultimo. Minos, en la version de Cortdzar, contintia siendo un rey carcomido por
la codicia que vive compungido, desgraciado y con miedo a ser destronado por
el ser que lo avergiienza y atormenta hasta en sus pesadillas por mas que lo haya
tratado de olvidar, ocultar y reducir en una prision. El supuesto antihéroe, el
Minotauro, por el contrario, es un ser tierno, décil, incomparablemente bello,
pacifico, afligido por su doble naturaleza humana y animal, el «sefior de los
juegos» y «amo de los ritos» (Cortazar 1970: 73), es decir, un auténtico rey que
despierta la sensibilidad por las artes y crea una forma de gobierno utopica e
ideal en una carcel-laberinto que se revela casa, en la que sus «victimas», su corte
feliz y agradecida, son los amigos que no tenia el Asterion de Borges. Esta
caracterizacion implica una fundamental reconfiguracion de la nociéon de

1 La versidn consultada para la elaboraciéon de este estudio carece de numeracion.
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heroicidad, dado que a Teseo se le atribuyen asesinatos anteriores motivados por
una enfermiza y obsesiva sed de poder. Ademas, la relacion que Cortazar
propone entre la figura del minotauro y la musica no es casual, ya que esta «lleva,
pues, al limite del sistema del signo» (Kristeva 1988: 280), que es una propuesta
constante en la obra del autor argentino. Con ello, crea una radical division de
Teseo, representante de un territorio l6gico y racional, frente a un minotauro que
pretende dominar a través de lo lidico —motivo fundamental en la poética
cortazariana—, de su canto, de la poesia, en un plano ontologico. De este modo,
convierte al monstruo caracterizado por su grandeza e hibridez humano-animal
en un «monstruo» destacado por lo maravilloso, esto es, por lo artistico e
inocente. Asi se explica que el Minotauro anime al citarista a seguir cantando y,
a su companera, a continuar danzando, pues en su obra de cardcter critico,
ensayistico y tedrico, concretamente en el texto titulado Para una poética, Cortazar
(2017: 387-388) «glosa» las implicaciones identificativas del canto y del ser.

El Minotauro, tanto en la versidn cortazariana como en la borgeana, invierte
las caracteristicas que se le atribuian por indefension, desamparo y fragilidad.
Estamos, asi, ante una uariatio tanto de los rasgos de este personaje como del acto
fundamental desencadenante del viaje del héroe, esto es, del sacrificio (esa
tauromaquia sagrada que es el asesinato del Minotauro, propia de las religiones
prehelénicas), el entorno donde se desarrolla (el laberinto) y el momento,
desprovistos de su caracter de ritual sagrado (Eliade 1992: 17). La intencion del
autor se puede resumir en un deseo de derribar los valores militares. Asi, las
reminiscencias de la historia minoica, materializadas en forma de referencias al
asunto del Laberinto, el tributo ateniense a Cnossos o la unificacién del Atica por
Teseo, pueden responder a una critica a la figura de los «héroes» nacionales
argentinos, un hecho habitual en la obra de Cortazar, si se valora el desencanto
politico que motivd, entre otros asuntos, su marcha de Argentina.

La demonizacion de Teseo y la dotacion de atributos distantes de los del
caudillo (de la obra de Euripides) parecen indicar el rechazo de Cortdzar al
gobierno peronista: podria ser su respuesta a los grandes relatos sobre la nacién
argentina. Y es que, en los afios 30 y 40, Cortazar no era el escritor comprometido
que seria a raiz de los movimientos de liberacion cubana y nicaragiiense, ni
mucho menos era aun consciente de su «latinoamericanidad», sino que era un
escritor de maneras burguesas, partidario del socialismo y reacio al populismo
peronista que aflord desde el afio 1945, cuatro afos antes de la publicacion de las
obras que analizamos. En consecuencia, el Teseo de Cortazar ya no acttia como
héroe de su pueblo, sino como sujeto individualista que aspira a acallar la fama
del rival que le hace competencia, porque Teseo no puede «volver a Atenas sin
que lo sobrevuele la noticia de otro monstruo vencido» (Cortazar 1970: 41).

En el mundo de Cortdzar, el mito se convierte en una forma de pensamiento
filoséfico; es un arma de caracter emocional, en el sentido que le da Aristoteles a
la tragedia, en tanto que causante de una catarsis de temor y, especialmente, de
piedad (también en el cuento de Borges). Esta «arma» se usa para combatir la
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logica, la razon, la convencion y la costumbre entendida como enemiga de la
imaginacion, la intuicion y la espontaneidad; el mito, pues, es un instrumento
propicio dada su proximidad con el mundo onirico y del inconsciente.

La promocion de los atenienses es ahora exaltacion del Minotauro. Y es que
tanto el «mito» de Cortazar como el de Borges aspiran al cumplimiento de un
deseo personal: una mejor forma de gobierno en la que tenga cabida la diferencia
y las excepciones a la convencion, a la razén y al orden, en el caso de Cortézar; o,
en el caso de Borges, la expresion de la idea de que en todo hombre hay un otro
o la obsesion por el tema del laberinto como construccion metafisica, psicologica
y existencial, que en tltima instancia refleja la condicion del hombre moderno (y
posmoderno) y su radical soledad.

El segundo eje de variacion mas importante en Cortazar afecta a Ariadna
—ahora Ariana—, ya que esta siente por el cabeza de toro la misma pasion
irrefrenable que su madre sentia por el toro de mar no sacrificado. En la tercera
escena, se produce la transgresion fundamental de la historia: se introduce el
leitmotiv del incesto —o, mejor dicho, del deseo de incesto— frecuente en la
mitologia griega, pero también en otras obras del argentino. Es este aspecto el
que convierte al Minotauro en un monstruo, sus origenes, el «pecado» que
cometidé su madre, ya que, si nos atenemos a la tipologia establecida por Kappler
(2004: 138-150), nuestro personaje no posee defectos fisicos como ausencia de
alguna parte del cuerpo o algun tipo de exceso o desproporcion. Se trata de un
ser hibrido, y ese es su defecto, pues también segtin Kappler (2004: 171) «los seres
humanos con cabeza de animal aparecen en la imaginacién mitica desde las mas
antiguas civilizaciones y llegan hasta nosotros».

3. EL YO, EL OTRO: LOS ESPEJOS DE LA ALTERIDAD Y LOS CONFLICTOS DE LA
IDENTIDAD

En cuanto a la alteridad, para Cortazar es Teseo el ser incapaz de conocer al otro,
es decir, al Minotauro, cegado por su soberbia y por el deseo de poder en tanto
que lo ve en términos de monstruo y no acepta lo distinto, la parte animal, al toro,
y lamenta no poder salvar «el resto», su «cuerpo todavia adolescente» (Cortazar
1970: 60). Podriamos considerar a Teseo, por tanto, como un sujeto posmoderno
en tanto que sufre una crisis de identidad al ir al encuentro del otro, para
reafirmarse como héroe dominante y universal, al enfrentar la légica de la razon
sobre la que sostiene su superioridad sobre el monstruo y finalmente descubrirse
otro en la figura del Minotauro. Por otro lado, este también se siente ser un «otro»
diferente en la mirada ajena de Teseo una vez liberado de su casa, el laberinto,
porque ahi, dado que aceptaba su propia condicion, era completamente libre:
«era especie e individuo, cesaba mi monstruosa discrepancia» (Cortazar 1970:
61). Debido a los desafios de Teseo con el inico fin de enaltecer su propia vanidad
y rebajar al monstruo a nada mas que miedo, el Minotauro vuelve, no obstante,
a la «doble condicion animal» (Ibidem), al ser mirado.

ANU.FILOL.ANTIQ.MEDIAEVALIA, 11.2/2021, pp. 53-62, ISSN: 2014-1386, DOI: 10.1344/AFAM2021.11.2.6



58 ALEXANDRA DINU

La concepcion de lo monstruoso en la cultura y mas concretamente en la
literatura a partir de la definicion de Santiesteban Oliva en su Tratado de
monstruos (2003: 97), que resume sus principales caracteristicas, serd la que nos
encontramos en el Minotauro: forma hibrida, reducida a bestia por su cabeza
animal, propias del mito original aqui transgredido. Asi, los rasgos que lo
conforman (caracter efimero, muerte predestinada en manos de un «héroe»,
figura animal que infunde horror, ser moralmente malo, etc.) lo hacen propicio
para el interés de un escritor como Borges, cuyos temas esenciales son la
inmortalidad y, por tanto, su contrario (la figura del doble). En este recopilatorio
queda implicita nuevamente la habitual préctica de la inter/transtextualidad en
su obra, que desempefia dos funciones principales: cuestionar la autoria y lanzar
a los lectores ante el problema de «la muerte del autor», tal como se entiende a
partir de Barthes (1994: 65-72). El Minotauro cortazariano es pieza imprescindible
en el juego de espejos de la fama en el que Teseo se quiere proyectar, pues su
intento no es otro que el de intentar acabar con la representacion que el
Minotauro tiene de si mismo, esto es, con la obscenidad de lo oculto, lo secreto,
lo reprimido, lo oscuro, elementos siempre gratos para Cortazar y habituales en
su obra. Teseo no lo mira con los ojos del que va a rendir al mito, como le increpa
el Minotauro, sino con los ojos de alguien que busca poner fin a la imagen, a la
representacion. Bajo esta interpretacion es el Minotauro quien rinde realmente a
Teseo por el temor de este a la obscenidad comunicacional y cercana de la cabeza
de toro: entre ambos, se impone la saturacion superficial de Teseo, que no esta
dispuesto a la solicitud incesante del otro ni permite ningtin espacio intersticial
de comunicacion, que no tolera la extraversion forzada de su interioridad que le
tantea el Minotauro en su dialogo.

El desconocimiento es el motor de las acciones de Teseo en el drama de
Cortazar; por ello, se dirige al Minotauro con unas palabras tan elocuentes e
indicativas de su forma de pensar e intenciones como las siguientes: «No sé nada
de ti: eso da fuerza a mi mano» (1970: 64). Aunque el Minotauro le cuestiona su
capacidad de matar sin imaginar ni conocer al otro (con el consiguiente bloqueo
comunicativo), Teseo se mueve no por los discursos, sino por la accién. De este
modo, siempre rechaza el didlogo (como Asterion rechaza el sistema cultural
escritocéntrico y logocéntrico como forma de la felicidad), la manera de conocer
al otro, y ordena silencio, «harto de palabras, perras sedientas» (Cortazar 1970:
68) porque «los héroes odian las palabras» (Ibidem). Asi se explican la distancia e
inconsciencia desde las que deshumaniza al otro y le posibilitan la violencia
cuando dice: «Mataré a ese demonio, arrastraré su cuerpo vestido de polvo por
las calles de Cnossos» (1970: 39). Incomunicacién y soledad tienen un efecto
similar sobre el Minotauro de Borges, porque este no acepta su monstruosidad,
sino que se cree Unico por su nacimiento y origenes reales. Su incapacidad para
comprender el mundo exterior ligada a la desconfianza de las palabras (otro
laberinto) y la escritura (como posible refugio) niegan cualquier posibilidad de
relacion, ya que ni Teseo conoce al Minotauro de atributos infantiles de Borges
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ni el Minotauro percibe su propia ferocidad. En suma, el minotauro es simbolo
de una identidad cuestionada, del escepticismo y relativismo del que hacen gala
los autores.

En «La casa de Asterién» y Los reyes representa la caida del hombre
moderno, la quiebra de las seguridades. Por ello en la obra de Borges el
Minotauro es un ser solitario que despierta compasion o conmiseracion en su
configuracion patética; asi pues, desconfia de cualquier sistema, de todo intento
de conocimiento y transmision del pensamiento, del mundo cultural, del
laberinto mismo que constituyen la escritura y el lenguaje. No podia ser de otro
modo si, partiendo de los principios basicos de lingiiistica y comunicacion
descritos por Kristeva (1988: 9), consideramos que «el mensaje destinado al otro
estd, en cierto sentido, destinado en primer lugar al propio hablante: de lo que
deducimos que hablar es hablarse».

Resulta revelador que Borges haya optado por la focalizacion del
pensamiento del minotauro, porque este desplazamiento del foco de atencion
indica la busqueda no solo de un otro o un doble, sino también el anhelo de sus
palabras y pensamientos, del didlogo. La identidad se construye en relacién con
la exterioridad; por ello, Asteridon imagina posibles amigos e incluso sale a ese
otro laberinto inmenso y manifiesta que el doble habita en el propio «yo», en clara
buisqueda de un otro que al no ser encontrado propicia la revelacion del «yo»
como alteridad. El didlogo no surge tanto como una invitacion, sino como una
necesidad de la identidad en un mundo de otros, pues, como indica Alvarado
(2019: 17), en la obra de Borges

el Minotauro se hace humano a través de la palabra, se muestra consciente de su apariencia,
[...] se muestra consciente de su identidad, y se desvela, ademas de su caracter reflexivo,
su sensibilidad. (Alvarado 2019: 17)

En suma, ambos autores demuestran que la identidad como sinénimo de
unicidad (como reivindica el minotauro en el cuento de Borges en un sentido
politico-nobiliario como hijo de la reina Pasifae, pero también con un sentido
ontoldgico —cada ser es tinico—) requiere de un «otro» para su conformacion,
pues los tres reyes se configuran por contraposicion con un doble.

4. CONSIDERACIONES FINALES

En esta dislocacion de la historia originaria, tanto Cortdzar como Borges
invirtieron el sentido del mito de acuerdo con sus concepciones de la realidad, de
acuerdo con sus propias lecturas de este mito. El resultado de la transformacion
de algunos de los elementos mds corrientes del mito son unos nuevos
metarrelatos propios de sus tiempos, pues dan lugar a unas obras que potencian
precisamente la sensibilidad creadora, la formacion de una cultura generadora.
Con ello, ademads, Borges y Cortazar se apropian del mito de Teseo y el
Minotauro y aprovechan las funciones sociales y especulativas para acercar el
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mito a una sociedad como la argentina, que no cuenta con el respaldo de una
gran civilizacion antigua y cuyo proceso de culturizacion se ha destacado por ser
predominantemente occidental, europeo.

Los mitos ya no son tanto parte de la cultura oral como si del acervo
literario, de ahi que sean susceptibles de experimentar transformaciones
determinadas por los fines estéticos, las técnicas o los géneros literarios a los que
recurren, pero también por los intelectuales, emocionales e incluso politico-
sociales con los que neutralizan ese cardcter repetitivo de los mitos heroicos en
cuanto a sus temas y los limites racionales con los que se ata la fantasia, segtin
Kirk (1992: 174-175). Asi, las particulares relecturas del mito clasico de estos
escritores pretenden devolverle a la historia clasica del minotauro su antigua
intensidad y, por tanto, «actualizarla» para asi mantener su efecto e impacto en
las nuevas lecturas, lo que segun G. Steiner

equivale a conferirle [al texto original] una dignidad inmediata, y a involucrarlo en una
dinamica de magnificacion (sujeta por supuesto, a posterior revision, y, quiza, hasta a
destitucion) [en la que] el desplazamiento de la transferencia y de la parafrasis acrece la
estatura del original. (Steiner 1980: 344)

En ambas adaptaciones se innova a partir de una marcada reflexividad y un
tono nostalgico sobre el mito, incluyendo las propias obsesiones e inquietudes
personales, y las nuevas versiones responden a miedos y anhelos de sus autores
y se explican a partir de su pensamiento y experiencias vitales. Podemos decir
que ambos buscan cambiar el modo de pensar al rehacer el mito, que es, en
definitiva, reflejo de una determinada concepcion del mundo y de la naturaleza
humana. Sin embargo, la importancia de la eleccion de este mito y su
«reelaboracién» no ha cesado de radicar en lo que Eliade (1992: 149) ha cifrado
en el interés de los hombres por el mito entendido como «algo vivo» en el que «el
mundo no es ya una masa opaca de objetos amontonados arbitrariamente, sino
un cosmos viviente, articulado y significativo [que] se revela como lenguaje».
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RESUM

L’objectiu d’aquest treball és presentar un estat de la qliesti6 partint d’alldo que han dit els antics
sobre 1'obra poética de Sol6 i, alhora, d’alldo que en comenta la critica moderna per arribar a
esclarir si alguns dels versos que conservem sota la rtbrica «Solé» poden ésser considerats
auténtics o han patit un procés de congriament divers.
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SOME CONSIDERATIONS ABOUT THE SOLONIANS VERSES” AUTHORSHIP
ABSTRACT

Starting from both the ancients’ interest in Solonian poetry and the different points of view of
contemporary criticism, the aim of this paper is to offer a state of investigation to clarify the
authorship of several Solonian verses. The problem is that some contemporary scholars consider
a good few poetical fragments of the Solonian corpus inauthentic.

KEYWORDS: Solon, archaic elegy, ancient sources, authorship, contemporary criticism.

La figura de Solo, tal com assenyala Herwig Maehler (Noussia 2001: 5-6), ha estat
tractada llargament pel que fa a la politica, mentre que s’ha deixat de banda la
seva obra poetica. I és que, efectivament, els primers estudis monografics
dedicats a Solé d’enga mitjan segle XX, com el de Masaracchia (1958), han posat
molt més emfasi en la dimensio politica que en la poetica, per bé que per a
abordar la primera tots els estudiosos moderns, talment com l'autor de
I’ Athenaion Politeia i Plutarc, s’han hagut de servir necessariament dels fragments
—també poetics— conservats per reconstruir la figura de Solé.

Al primer llibre de Vides i doctrines dels filosofs més il-lustres, Diogenes Laerci
(1, 61) atribueix a Sold cinc mil versos,' una xifra que a tots els estudiosos ha
semblat altament improbable; amb tota seguretat, exagerada. Les anomenades
dnunyopiat —és a dir, els discursos publics— son, sens dubte, exercicis retorics

1T éyoagpe 0& dNAOV HEV OTL TOUG VOLOUG, Kal dnunyoolag Kal eic éavtov UToONKkag, EAeyein,
Kkat T meol ZaAapivog kat g "ABnvalwv moAtteiag €mn mevrakioxAa, kat idppoug kal
£mdoVg («I va escriure, evidentment, les lleis, i parlaments publics, perd també exhortacions per
a ell mateix, elegies, els cinc mil versos sobre Salamina i la politica dels atenesos, i també iambes
i epodes». Traducci6 de Grau [2014]).
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tardans atribuits a Sold. Potser la tradicié que reporta que Solé també hauria
compost epodes pretenia igualar-lo amb els altres elegiacs arcaics.

Lardinois (2006: 15-16) fa notar que, des de 1’Antiguitat, hi ha tres
tematiques de fragments d’ipsissima verba atribuits a Sold: les lleis (vouou), les
dites (yvawpau) i la seva poesia. Pel que fa al canvi de codi legal respecte al de
Dracont, la figura de Sold ha interessat més als historiadors que no pas als filolegs
classics per ra6 de la seva empresa constitucional. Esbrinar quina va ser realment
’aportacio legislativa soloniana ha ocupat llargament els historiadors, que s’han
esforcat a dilucidar que hi ha de veritat i que hi ha de fals en les fonts antigues i
en els mateixos versos de Sold. Avui dia podem afirmar, tot i que molt
prudentment, que Atenes si que devia canviar de sistema legislatiu, pero sense
poder precisar gaire més, perque aquesta qiiestid encara ara és tema de constant
debat, sobretot pel que fa a I’esclariment dels 6ot i la celoaxOeix.?

En relacié amb les dites (yvwuat), n’hi ha moltes de les quals se li
atribueixen que son recurrents a d’altres savis arcaics. Els antics el recorden com
un moderat i mediador en els problemes politics i socials de 1’ Atenes de tombant
de segle viI-vi aC. A aixo, cal sumar-hi la sagacitat caracteristica dels savis arcaics:
tot un honor, perque la tradicié sempre el comptara entre el canon que Plat6 va
establir de comptar-ne set.

Tanmateix, pel que fa a la poesia, en les darreres dues decades, d’enca que
Raaflaub (1996: 1041) va apreciar que la destinaci6 —aparentment— publica de
la poesia de Sold és una peculiaritat propia, 'estat de la qiiestio sobre els versos
solonians ha canviat forca. Molts dels distics que descriuen la crisi de la ciutat o
I’amenaca de lluites intestines i, en particular, I’avidesa de riqueses dels nobles o
la relaci6 entre la hybris dels poderosos i la ruina de la ciutat son objecte de
constant reformulacid i reciclatge dins del corpus teognideu i, per tant, es
demostren «llegibles» més enlla de I'especifica realitat de I’Atenes d’inicis del
segle vi aC i del pensament politic de Sol¢, fet que demostra que haurien adquirit
entre els segles VI i vV aC una mena de sort «panhel-lenica», tal com creu Nagy
(1990: 36-82). En la mateixa linia, Raaflaub (1996) és de I'opinid que la poesia de
Sol6 és una sintesi generalitzant de tradicions que obvia I'especificitat politica de
I’Atenes del segle vI aC, fet que el duu a considerar-lo com una etiqueta
estereotipada d’aquest tipus d’elegia politica; d’aqui que proposi parlar de

2 Les narracions aristotelica (Ath. 6-9 i 10, 1) i plutarquea (Sol. 14, 3-16), tal com presenten les
reformes solonianes, fan pensar en dos moments diferents: primerament, haurien estat
decretades les reformes de caire economic i, després, les constitucionals. Aixi mateix ho pensen
Musti (1990: 227-234) i Lane Fox (2007: 101). Plutarc afirma que el terme oeiodyOewx era un
eufemisme per referir-se a la remocio6 dels deutes, la reforma soloniana més mediatica. Fins i tot
els antics, com Androci6 (Plu. Sol. 15, 3) i Aristotil (Ath. 6, 1), creuen que fou una reduccid
d’interessos, pero Plutarc (Sol. 15, 5) s’entesta a adduir que la majoria (ot d¢ TAgioToL MAVTWV)
creu que fou una remocié absoluta (xoewv amoxorn}). Actualment, molts historiadors com Musti
(ibid.), Canfora (1986: 69-80) o Lane Fox (2007: 101) han maldat per esclarir-ne els dubtes sobre si
fou o no total, pero 1’opinié majoritaria considera que va ser com deia Aristotil (Ath. 6, 1): una
reduccié quantiosa, pero en cap cas una tabula rasa.
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«S0l6» en lloc de Solo. Aixo no obstant, tant Lefkowitz (1981) com Raaflaub (1997)
consideren les composicions poetiques de Sold genuines i que constitueixen, per
tant, I'evidencia més fiable de les reformes que I’atenes va dur a terme. Lardinois
(2006: 19-32), que segueix les passes de Nagy (1985), creu que hi ha raons per a
dubtar de la paternitat soloniana d’una minima part dels fragments conservats
sota la rubrica de Sold. Aixi doncs, Lardinois afirma que, en el cas de Sold, també
s’hauria produit el fenomen d’atribuci6 a posteriori, que situa cronologicament
entre els segles v i Iv aC a Atenes, explicant, aixi, el mateix fenomen que es va
produir amb Hesiode i Homer en la poesia epica, i amb Tirteu, Simonides i
Teognis en el cas del genere de 'elegia.

Seguidament, comentarem quatre fragments a partir dels quals
s’argumenta aquest debat entre filolegs, que tan breument hem exposat.

1. FRAGMENTS 1, 213 DE WEST*

1. avtog kNELVE NABOV a@' tneTns ZaAapivog,

KOOUOV EM<éw>V TNV avt' ayoprnc Oéuevoc.

2. einv on 1ot éyw PoAeyavdolog 1) Zuktvi)tng

avtiy' ABnvaiov mateid' dpenpdpevos:

alpa yap av patic 1de pet' avBpwmolot yévortor

“ATTIKOG 0UTOG AVTQ, TV LaAAAUVAPETEW>V”.

3. lopev é¢ ZaAapiva HoxOOUEVOL TTEQL VIOOL

LHEQTNS XAAETOV T AloX0G ATIWTOHUEVOL.

1. «Jo mateix vinc en qualitat d’herald de la nostra estimada Salamina,
i he compost un cant, ornament de paraules, en lloc d'un discurs».5

2. «Voldria ser de Folegandros o de Sicinos

abans que d’Atenes en haver canviat de patria;
immediatament hi hauria aquesta dienda entre els homes:
‘Aquest home és atic, dels que van abandonar Salamina’».

3. «Anem a Salamina a lluitar per I’estimada illa
i per foragitar la greu ofensa».

Aquests tres fragments constitueixen el nus de totes les dissensions actuals
entre els estudiosos. A 1’ Antiguitat, segons recull Plutarc a la Vida de Solé (8, 1-3),
aquesta elegia hauria constat de cent versos i Sol6 I'hauria recitada a I’agora. Ara
bé, el problema que es planteja és si aquests versos sén un unicum dins de totes
les elegies, car Solo —sempre segons Plutarc— els hauria compost per recitar-los
al’agora enfilat a la pedra de I'herald (dvapag émi Tov tov krjpvkog Atbov) i, per
tant, fora del marc del simposi. Les discrepancies de tots els estudiosos tenen un
denominador comu: el lloc de recitacio i, en estreta relacio, el public que devia

3 Per a més detalls sobre les reformes i els problemes que presenten, vid. supra (n. 2).
4 West (1972).
5 La traduccid, si no s’indica el contrari, és propia.
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tenir aquesta elegia. Mentre que West (1974: 12) afirma que caldria considerar la
possibilitat que aquestes elegies fossin la publicacid literaria de discursos escrits
en prosa, Noussia (2001: 46) només ho contempla en el cas de l'elegia Salamina.
L’autora (2001: 45) argumenta que la ficcio de la performance assemblearia
s’hauria de posar en paral-lel a I’autorepresentacio ficticia i contextual de voler
mostrar-se com a knevé de Salamina (fr. 1-3 W.), alhora que es vol dotar el
missatge d'una determinada oficialitat. Vetta (1996: 208) s’aventura a dir que la
primera execucio d’aquesta elegia intitulada Salamina, aixi com també la famosa
elegia de les Muses (fr. 13 W.), hauria tingut lloc al Pritaneu d’Atenes. Tedeschi
(1982) emmarca tota la produccid poetica de Sold en el simposi i creu que el public
és sempre la seva étaipeia. Finalment, segons Lardinois, 1'obra va ser atribuida
a Sold de manera tardana (vers el segle V aC).¢

2. FRAGMENT 31 DE WEST

31. Iowta pev evxwpeoba Au Koovidont pactAni
Beopoic tolode TUXNV dyabnv kal kKDOOG OMATOAL.

31. «Primer preguem al sobira Zeus Cronida
que concedeixi a aquestes lleis bona sort i gloria».

Aquests dos versos son considerats unanimement espuris per la critica
recent, és a dir, que, tot i que figuren entre les seves composicions a les edicions
dels seus versos, en realitat no ho sén. Els estudiosos Gerber (1999) i Noussia
(2001) aixi ho creuen perque el mateix Plutarc (Sol. 3, 5) posava en dubte que
fossin de Solo, car escriu el seglient: évioL d¢ Aoy OtL kKl TOUG VOUOUG
émexelonoev evtelvag elg €mog €£eveyKeLy, Kal OIXUVNHOVEVOLOL TV AQXTV
oUtwg &éxovoav. Sobre aquests éviot dels quals parla Plutarc, la critica moderna
(Noussia 2001: 385-386) manté el dubte que té l'autor de Queronea a I'hora de
reportar la noticia i la jutja dubtosa. Manfredini i Piccirilli (1977) creuen haver
detectat la font d’aquesta noticia, atés que consideren que es tracta d’Hermip
d’Esmirna, el Cal-limaqueu.

En fi, hem mirat de resseguir alguns dels punts més debatuts sobre els quals
la critica moderna dissenteix i que han dut a qiiestionar a diversos estudiosos la
paternitat de determinats versos. Entre aquests investigadors es compta
Lardinois (2006) que, amb una proposta recent for¢a interessant, presenta
comparativament els versos que conservem de Sold i els que aporten fonts
antigues diverses. Tant " Athenaion Politeia com Teognis i Plutarc presenten versos
lleugerament modificats, cosa que porta a Lardinois a afirmar que la poesia de
Sol6 s’hauria transmes indubtablement de manera oral, pero que l'atribuci6 a

¢ Lardinois (2006: 17): «The conquest of Salamis (together with this elegy?) may have been
assigned to the older statesman [...]».
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aquest autor és només convencional i que, en cap cas, els seus versos es poden
considerar autentics.
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RESUMEN

Muchos son los estudios sobre la épica y la tragedia: estudios desde dentro, es decir, a partir de
los eruditos y poetas. El poeta latino Marcial, en cambio, nos da en sus epigramas una razén
humanista y realista de los escenarios, y asi lo demuestra en epigramas programaticos como
1,107; 4, 49; 5, 53; 8, 3; 8, 55; 9, 50; 10, 4; 11, 90 y 14, 1, entre otros. Un motivo de peso puede ser
ensalzar el género del epigrama, en auge con el propio poeta, e intentar destacar; un segundo
motivo puede ser que los géneros elevados colocan a dioses y héroes demasiado cerca del pueblo
y se alejan de la realidad y de la vida cotidiana. Contra este tipo de poesia, Marcial nos ensefia
cuanta pedanteria y vacuidad habia en cada esquina donde se recitaba la épica.

Se da, pues, en Marcial un rechazo programatico contra la poesia elevada de gran formato,
oscura erudicién y temadtica mitolégica. Lo verdaderamente notable de Marcial es que rechaza la
materia misma de la que se nutria la poesia elevada, el relato mitologico, y lo hace desde unos
presupuestos exclusivamente literarios, volviendo la mira de su poesia hacia el hombre: hominem
nostra pagina sapit (10, 4, 10).
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THE HIGH POETRY FROM BELOW. MARTIAL AGAINST THE EPIC AND THE TRAGEDY
ABSTRACT

There are many studies on epic and tragedy: studies from within, that is, from scholars and
poets. The Latin poet Martial, on the other hand, gives us in his epigrams a humanistic and
realistic reason for the scenarios, and this is demonstrated in programmatic epigrams such as
1,107; 4, 49; 5, 53; 8, 3; 8, 55; 9, 50; 10, 4; 11, 90 and 14, 1, among others. A strong motive may be
to extol the genre of the epigram, which is booming with the poet himself, and to try to stand out;
a second reason may be that the high genres place gods and heroes too close to the people, away
from reality and everyday life. Against this type of poetry, Martial teaches us how much pedantry
and emptiness there was in every corner where the epic was recited.

There is, then, in Martial a programmatic rejection against elevated poetry of great format, dark
erudition and mythological theme. What is really remarkable about Martial is that he rejects the
very subject that high poetry was nourished by, the mythological story, and he does it from purely
literary presuppositions, turning the focus of his poetry towards man: hominem nostra pagina sapit
(10, 4, 10).
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1. VIS SCRIBAM THEBAS TROIAMVE MALASVE MYCENAS? (14,1, 11)

(Cuadl es ese diferente enfoque con el que puede mirar un autor de un género
«menor», en este caso el epigrama, donde el filtro para hablar de la realidad es
mucho mas cristalino, sin tantos tapujos o trabas?

Bien es sabido que los géneros tragico y épico no son del agrado de Marcial,
y asi lo desarrolla a lo largo de su obra epigramatica. Una razén de peso puede
ser realzar el género del epigrama, que empieza a estar en auge con el bilbilitano,
y destacar a la par que la tragedia y la épica, tan en boga en el siglo 1d.C.; otra, el
hecho de que coloca a los dioses y héroes demasiado cerca del pueblo y se aleja
de la realidad y de la vida cotidiana, de lo importante. El héroe del epigrama es
el hombre de carne y hueso.

2. SCRIBIT IN AVERSA PICENS EPIGRAMMATA CHARTA (8, 62,1)

Marcial se gano la vida en la urbe como cliente de diversos patronos,? una vida
sencilla y sin pretensiones que le permitia escribir libros de epigramas. Ser cliente
implicaba convivir con otros poetas para ganarse la benevolencia de su patrono.
De aqui sus ataques a Publio Papinio Estacio,® por ejemplo, que componia obras
épicas de gran extension, y con quien rivalizaba. La poesia de Marcial, en cambio,
pretendia ser sencilla y humana, natural y humilde, pero con una gran
complejidad.

Marcial elige el epigrama, un género en aquel entonces menor, lo que
implica crear manifiestos poéticos que lo defiendan frente a otros géneros mas en
boga, como la épica y la tragedia. El epigrama es un género dificil de tomar en
serio, pero Marcial insiste en que también tiene su trasfondo* tanto estético como
poético y, de este modo, compone poemas programaticos en los que reflexiona
sobre la naturaleza de su poesia: la brevedad (2, 1), el tono distendido (4, §; 9, 20),
la funcion social (5, 15), la inofensiva mordacidad (5, 15; 6, 60) y el realismo (8, 3;
10, 4). Del mismo modo, Marcial hace que el género epigramatico no se reserve a
unos pocos lectores elegidos y entendidos, sino que se dirija a un publico amplio,
al romano normal y corriente (8, 3; 10, 3; 11, 3; 12, 2); es naturaleza misma del
epigrama que se muestre como la antitesis de la épica y bien alejado también de
la poesia bucdlica y la poesia didactica.’ Por lo tanto, el epigramista es cualquier
cosa menos el poeta en su torre de marfil.

2 Como Eliano, Lucio Domicio Apolinar, Faustino, Instante Rufo, Cayo Julio Proculo, Licinio
Sura, Marcela, Marco Atelio Mélior, Marco Aquilino Régulo, Lucio Arruncio Estela, Lucio
Estertino Avito, Terencio Prisco (vid. Moreno Soldevila, Fernandez Valverde, Montero Cartelle
2005: 286-327). Dos de ellos, Estela y Mélior, fueron también patronos de su rival Estacio.

3 También cultivd la poesia de ocasion y convival.

¢ Fitzgerald (2007: 1).

5 Mufioz Jiménez (1994: 106-107).
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Hay tres epigramas que no pueden ser ignorados en una reconstruccion de
la actitud con la que Marcial coloca su vocacion artistica dentro de la poesia de la
era post augustal. En dos de ellos, que sirven para delinear el tipo de poeta que
no quiere ser, Marcial se especializa en una controversia que invierte los
contenidos de la poesia contemporanea, en el primer caso (10, 4), y las elecciones
formales, el estilo hinchado y rimbombante con el que se intentd renovar la
desgastada repeticion del mito y el poco beneficio para la construccion positiva
del ideal poético de Marcial, en el segundo (4, 49). Es, en cambio, el epigrama 8§,
3 el que permite comprobar cémo, detras de una ironia y autoironia alternativas,
parodia y autoparodia, se esconde no solo una sincera vocacion poética, sino
también una gran seriedad de compromiso artistico.® Marcial sabe como atacar
los géneros predominantes y elevar el caracter menor de su campo: no ataca
gratuitamente.

En cuanto a la métrica, frente a la rica variedad de versos en los epigramas,
el género épico se enquista en la nica vieja forma del hexametro y se presenta
como un largo carmen continuum, al contrario del epigrama, breue uinidumque
carmen (12, 61, 1), distinguido, pues, por la breuitas. La defensa del epigrama largo
—con el cual Marcial fuerza los limites canonicos del género, intentando ampliar
sus potencialidades expresivas— estd representada por la reflexion tedrica sobre
el criterio de longitud y brevedad (2, 77) y por un ingenioso monodistico (1, 110).”
Marcial es capaz de componer largos epigramas para atacar las grandes obras
épico-tragicas.

Respecto a los personajes, se observa que los protagonistas se diferencian
totalmente en los géneros elevados (héroes poderosos, audaces y valientes, dioses
omnipotentes) de los géneros humildes (personajes cotidianos, el hombre del dia
a dia, personajes comicos y dignos de compasion). Del mismo modo, el tono se
diferencia: frente a la musa grauis que inspira el género épico se muestra la musa
tenuis del epigrama, cuya funcion principal es la diversion, sin preocupacion por
crear modelos de moral y de virtud.® Que sea el tltimo género en el rango no
impide a Marcial poder elevar a la altura de la épica y la tragedia el epigrama, al
que inculca su propio matiz latino, distinto al griego. Asi pues, no se considera
un poeta menor, ni cree estar cultivando una obra menor; a lo largo de sus
composiciones, forja un programa poético de mucha coherencia, confianza y
fuerza, a pesar de escribir nugae y ioci, con la reivindicacion del epigrama y de la
poesia humana.

En la Edad de Plata, la pérdida del mecenazgo de la cultura hace al autor
abrirse y dirigir su poesia hacia un publico amplio: aunque hay aun algunos
epigramas laudatorios y dedicados a patronos y al emperador, el autor ya no
tiene que dedicar obligatoriamente los poemas a sus promotores, sino que

¢ Sergi (1987: 376-377).
7 Fusi (2009: 720).
8 Mufioz Jiménez (1994: 109).
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vocifera al pueblo para que le reconozca su mérito. El publico es el juez que
determina la produccion artistica de Marcial, que, para satisfacer su gusto,
compone una poesia de entretenimiento, aunque no banal, de calidad literaria
notable, aunque no inaccesible, y que, sobre todo, ofrece una vision divertida,
aunque no conformista, de la vida real.’

Pero el caso es que los epigramas ni son tan populares ni tan accesibles en
su entendimiento como se pueda pensar a poco que se pare en que las alusiones
literarias y de civilizacion que incorpora de manera habitual requieren de un
lector con un nivel elevado de formacion. Asi pues, Marcial aspira también a un
publico mas selecto y culto, no en todas sus composiciones, pero si en una parte
de su poesia epigramatica que desea que sea equiparada a la de los grandes
autores y, sobre todo, que supera la poesia seria contemporanea (4, 49). Su obra
no es, por lo tanto, una concatenacidon de epigramas sin sentido: el poeta ofrece
un engranaje complicado con una gran intertextualidad, pues el lector medio es
el intelectual de clase alta que tiene otium para poder leer libros sin problemas y
que conoce tan bien la literatura griega contemporanea y pasada como el canon
literario latino (Virgilio, Catulo, Ovidio, Propercio, etc.).!® Marcial subvierte el
gusto de su época y la critica: no a todo el mundo le agrada la poesia
predominante. Marcial toma la figura del maestro y le reprocha el promover y
perpetuar una literatura epigonal, negando la cabida en la escuela a formas mas
vitales de literatura (8, 3, 13-16), y también le recrimina la ensefianza de mitologia
y del lenguaje pomposo, en vez del latine loqui que €l promulga (1, Prol., 12).

3. ET DOLET AVERSO QVOD FACIT ILLA DEO (8, 62, 2)

Marcial quiere alzar la consideracion del epigrama y por ello no ve problema en
polemizar provocadoramente contra los géneros ya elevados y predominantes,
la épica y la tragedia. Las referencias a ellos tienen un doble objetivo: por una
parte, el rechazo y la critica de la poesia épica contemporanea sirve como
contraste de su proyecto poético, que queda, asi, presentado por antitesis; por
otra parte, épica y tragedia sirven como punto de referencia, esto es, marcan el
nivel literario del que se parte —afirmacion, con frecuencia, no exenta de falsa
modestia— y que se aspira a alcanzar.!! El ataque a estos dos géneros, de hecho,
forma parte de su programa y se convierte en un claro blanco de sus criticas: los
temas alejados de la realidad, como la mitologia, y dirigidos a unos lectores
sumamente cultos.

Otro motivo para despreciar estos géneros es la enemistad con su
contemporaneo Estacio, poeta épico con quien rivalizaria por conseguir el favor
de los patronos literarios. Estacio no solo se adhirio al campo epigramista que

2 Citroni (1990: 88).
10 Sapsford (2012: 228).
11 Beltran (2005: 159).
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Marecial sin duda considero suyo, sino que también se dirigi6 a los clientes a los
que Marcial habia estado cortejando durante varios afnos.’? Ademas, pudo haber
entre ellos una incompatibilidad de caracteres: Estacio es un griego nacido en
Napoles, Marcial un romano de Hispania;*® y conociendo la latente xenofobia o
fuerte romanitas que tenia el hispano para con los griegos, es entendible esta
hostilidad mutua.

El bilbilitano paga con la misma moneda a las criticas que, desde los
presupuestos poéticos canonizados por la tradicion, iban dirigidas contra sus
epigramas. Resulta, pues, que el género inmoral no es el epigrama, sino los grandes
géneros elevados que tratan el mismo tema trillado de siempre. Marcial da la vuelta
a la critica tradicional y sefiala que no es el ingenuo epigrama sino la épica y la
tragedia las que carecen de seriedad moral y literaria. Entonces, el autor de poesia
elevada se entretiene mas y ludit magis (4, 49, 3) que aquel que compone epigramas,
dotado de una dignidad y una ética que posibilitan que el fino caramillo venza las
trompetas épicas (8, 3, 21-22).1 La coherencia del epigramista reside mas en una
perspectiva moral: ataca la mitologia en nombre propio, no en nombre de las teorias
literarias. Los epigramas 4, 49 y 10, 4 son dos claros programas contra la mitologia,
en que Marcial encuentra una base moral vanidosa. Estos dos epigramas son
manifiestos del realismo: en ellos se desarrolla su ataque a la poesia mitoldgica, no
por su contenido, sino por su inutilidad frente ala vida real. Crea una polémica mas
moral que literaria. Marcial se da cuenta de las vacias ampulosidades y del
alejamiento de lo esencial de la épica y la tragedia, e intenta sacar partido de la baja
condicién de su género: no cuenta historias de héroes y dioses, sino la vida que su
publico puede experimentar. Esta es su poética: escribir lo que vive y siente el lector.
Y no solo el lector romano, sino el lector universal de cualquier tiempo.

En una breve ojeada a sus libros, se ve cuan importante es el mito en Marcial
y como aparece por doquier, aunque —y he aqui un punto clave en su programa
poético— no condena la mitologia en si, sino su uso. No puede escapar de ella: la
mitologia es la regla en toda la poesia latina y constituye su medio privilegiado de
expresion, asi como en la cultura antigua y en las escuelas. Lo que juzga es su
inutilidad, y arremete en perfecta coherencia consigo mismo: ni la mitologia ni
ninguna esfera cultural estan libres de esta inutilidad. No todos los epigramas
comparten el programa moral del tardio 10, 4 (fue compuesto en 95, pero reeditado
en 98), pero nunca se encuentra en ellos —y eso se opone de hecho a la epopeya (es
decir, a Estacio), o ala tragedia— un nombre cultural que no tenga un papel textual,
ya sea halagador, satirico o poético.!® Marcial reclama para su poesia un claro valor
social frente a las composiciones mitologicas'® y, por ello, su continuo uso del mito
estriba en rebajar a los dioses a la altura de los mortales: los baja a la calle y se ayuda

12 Henriksén (2012: 218-219).
13 Wolff (2008: 18).

14 Citroni (1968: 276).

15 Vallat (2008: 164-165).

16 Muth (1976: 201).
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de ellos para hacer juegos, bromas, comparaciones con sus conciudadanos. Marcial
ha de tener maestria y un gran bagaje cultural para apropiarse de ecos de diferentes
autores (Virgilio, Horacio, Ovidio, Catulo, etc.) y modelarlos para convertirlos en
burla o en alabanza con su firma personal.

También la critica a la poesia elevada tradicional se fundamenta en el estilo
que utiliza (4, 49, 7-8). El lenguaje que reivindica Marcial es el propio de la vida
cotidiana romana (8, 3, 19-20): la lasciua uerborum ueritas, el latine loqui (1, Prol., 8 y
12). Llega incluso a afirmar que la poesia docta necesita un gramatico que la
explique para ser entendida (10, 21). Esta aproximacion del epigramista a la
realidad, al contrario que la poesia elevada y ampulosa, le da un matiz moral. El
marco tematico del dia a dia le brinda un gran abanico de posibilidades literarias
para plasmar artisticamente cada experiencia de la vida cotidiana (10, 4, 8).1” Asi,
Marcial se permite adaptar los diferentes gustos de su lector, el gran publico, para
que se vea mas identificado. Su poesia pretende ser un reflejo de la vida cotidiana,
como el tumulto de la gente por las calles, los malos y buenos olores, los colores de
las ropas, los ruidos de la urbe... Si bien no se trata de una imagen fiel, le interesa
destacar esos aspectos curiosos, contradictorios y sorprendentes de la realidad: no
se limita a ser un retratista, sino que deforma esta realidad romana como un espejo
y devuelve un reflejo humoristico y esperpéntico.’® En el prefacio del libro 12, se
queja de la poca inspiracion que tiene en Bilbilis y de la prouinciali solitudine (v. 4),
no porque alli no haya vicios ni personajes corruptos y risibles, sino porque Roma
estd mds caricaturizada con su muchedumbre y porque echa de menos el auditorio
de la ciudad (v. 7). Si bien su idea antimitoldgica lo lleva a elogiar el campo con una
filosofia estoica y topicos como el beatus ille y el carpe diem y a rechazar la vida de la
urbe, Marcial necesita de la ciudad y los mitos.

4. SED MARCVS NON DOLET

Alolargo de sus libros, Marcial desarrolla un rechazo programatico hacia la poesia
elevada de grandes dimensiones, erudita hasta la pedanteria y de tematica
mitoldgica; y lo hace desde su posicidn literaria como autor de un género menor.
Cierto es que el argumento mitoldgico habia venido siendo desaprobado por
poetas como Lucano y Persio, pero esta repulsa era resultado de una actitud moral:
la reprension de una cultura oficial, en el caso de Lucano, y la de un mundo ficticio
en beneficio de la realidad, en el de Persio. En cambio, en Marcial la polémica
antimitologica no es resultado de una actitud moralizante, sino el reconocimiento
de la vacuidad de este material y su sustitucion por una tematica de lo real.’ Ni el
estudiante en la escuela ni el hombre cotidiano van a tener que enfrentarse a dioses

17 Beltran (2005: 170).
18 Citroni (1989: 337).
19 Citroni (1968: 278-280).
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y monstruos mitoldgicos, pero si al cazador de testamentos, al avaro y a la vieja
lasciva que menciona Marcial en su obra.

Frente a los episodios mitologicos, épicos y tragicos, admirados por los
literatos pretenciosos y tan alejados de la realidad que vienen a convertirse en
despropdsitos, el punto de mira del epigrama es el hombre y la vida cotidiana: se
trata, pues, de una poética de lo real (10, 4).%° Marcial eleva el epigrama hasta
convertirlo en un género capaz de rivalizar con la gran poesia aristocratica del siglo
1d.C. Lo que hace es una labor titdnica, una labor herctilea: no toma un género ya
aceptado y sigue la corriente dominante, sino que crea un nuevo tipo de poesia,
con su programa y bases literarias propias, contrarios al gusto preponderante en
literatura y, por ende, marginales y mal vistos. Sin embargo, que cree un nuevo
género poético y arremeta contra la mitologia no obsta para que no utilice en sus
epigramas el mito, cddigo estilistico comun a todos los géneros literarios.?! De
hecho, es un motivo muy recurrente, aunque con un fin distinto al de la poesia
culta: Marcial hace referencia a los dioses para denotar cualquier elemento
cotidiano. Szelest (1974) sistematiza este uso del mito sefialando que hay un
simbolismo parddico en el que la confrontacion con la realidad depara burlas y,
por tanto, Marcial desmiente el nutriente mitoldgico. También cumple en
ocasiones su funcion paradigmatica. Habria que incluir un empleo neutro, cuando
el mito forma parte de figuras de estilo (metonimia, metafora, etc.). Otro uso del
mito es decorar, aclarar, ilustrar o enfatizar un tema? para que el lector lo entienda,
pues este codigo mitoldgico es conocido por todo romano.

El éxito de Marcial es muestra de la personalidad literaria del autor, de su
fuerza creadora, sincera y humana. Crea una ficcion poética auténtica y
equiparable a los grandes géneros: se convierte a si mismo en un héroe épico (si
bien, no protagonista de hexametros dactilicos), que combate contra grandes
monstruos mitoldgicos y sale vencedor. No se queja de que escribe con los dioses
en contra (8, 62). Al final de su vida se retira a Hispania con el deber hecho,
habiendo abierto caminos para nuevas vias literarias de tematica humana.

Exista o no frustracion por el estilo elegido y haya o no enfrentamientos con
otros poetas liricos de la época, al parecer por envidia de Marcial, lo cierto es que
el poeta ha sobrevivido sin ayuda de los dioses. No sabemos si el bilbilitano creia
en los dioses o no, ni si era aficionado al teatro o a escuchar episodios épicos en los
banquetes. Lo que si sabemos es lo que nos ha dejado escrito: el epigramista hace
ver que la conducta de los mitos resultaria inadmisible en la sociedad humana con
el gran catalogo de ejemplos negativos que hemos visto a lo largo de los epigramas
comentados; por lo tanto, Marcial desmitifica los mitos y, por consiguiente, la
tragedia y la épica.

20 Munoz Jiménez (1994: 108).
21 Wolff (2008: 39).
22 Allen et al. (1970: 356).
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RESUMEN

En la mitologia griega, los monstruos femeninos, que son mujeres barbaras y animalizadas,
encarnan la contrafigura del hombre griego, la figura del Otro. No obstante, en este trabajo se
pretende resaltar el hecho de que estos seres sean femeninos, pues no se trata de un aspecto
casual: tanto su fisonomia como su conducta encuentran paralelos con Pandora e incluso con Gea
y Afrodita. Tanto estos seres como las mujeres fatales y las mujeres salvajes comparten varias
caracteristicas que las acercan a la primera mujer, como la belleza, la sensualidad, la astucia, el
engafio y la vinculacién con la muerte. De este modo, se puede citar la capacidad de seduccién
de las Sirenas, la astucia de las Harpias y de la Esfinge, la cercania a la muerte de la Gorgona, el
caracter devorador de las Lamias y Estriges o la tendencia al engafio de las Empusas, entre otras.
Todos estos seres hibridos se sirven de atributos tanto positivos como negativos para conducir a
los hombres al Mas Alla. Asi, su naturaleza es malvada y, como es habitual en el imaginario
griego, femenina.
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BETWEEN SENSUALITY, CUNNING, DECEIT AND DEATH: FEMALE MONSTERS AS
DESCENDANTS OF PANDORA

ABSTRACT

In Greek Mythology, female monsters, who are savage and animalized women, personify the
opposite figure of the Greek man, the figure of the Other. However, the aim of this work is to
highlight the fact of these creatures being female, given that this is not a casual aspect: not only
their appearance but also their behaviour remind of Pandora and even of Gea and Aphrodite.
Femmes fatales, savage women and female monsters share several characteristics, which find a
precedent in the first woman. These common attributes are beauty, sensuality, cunning, deceit
and connection to death. In this way, there are some recognizable attributes, such as Sirens’ ability
to seduce, Harpies and Sphinx’s cunning, Gorgo’s proximity to death, Lamias and Striges’
devouring behaviour, or Empusas’ deceiving attitude. All these hybrid beings combine not only
positive but also negative attributes, which serve them to drag men to the Underworld. Thus,
their nature is evil and female, as usual according to Greek conception.
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1. INTRODUCCION

Pandora, la primera mujer, fue creada por Hefesto a partir de agua y tierra por
disposicion de Zeus como castigo para los hombres. Después, otros dioses le
otorgaron diversos atributos: Atenea le ensefid las labores femeninas, Afrodita le
otorgd sensualidad y Hermes le infundio inteligencia cinica y caracter voluble
(Hes. Op. 53-83). Una vez preparado este engano con forma de mujer, Pandora,
inevitablemente, trajo el mal a los hombres (ibid. 90-105).! La raza de mujeres
adquiriria a partir de entonces una serie de connotaciones negativas y se
consideraria, asi, dafiina y seductora, ya que «de ella desciende la estirpe de
femeninas mujeres [pues de ella desciende la funesta estirpe y las tribus de
mujeres]. Gran calamidad para los mortales» (Hes. Th. 590-593, traduccion de
Pérez Jiménez y Martinez Diez [1978]).

Asi, femmes fatales como Clitemnestra, Medea o Fedra y mujeres salvajes
como las Amazonas, las Lemnias y las Danaides compartirdn atributos
heredados de Pandora, a saber: la belleza, la sensualidad, la astucia, la tendencia
al engano y la vinculacién con la muerte. No obstante, antes de Pandora existian
ya el engano y la seduccion en el ambito femenino: lo evidencian, ya en la
configuracion del mundo primigenio, la astucia de Gea y el nacimiento de
Afrodita (Hes. Th. 159-181 y 188-197, respectivamente). Del mismo modo, estas
caracteristicas positivas y negativas aparecen en los monstruos femeninos que
acechan en los confines del mundo y que siempre son vencidos por el hombre.

Todos estos seres femeninos, hermosos y terribles al mismo tiempo,
suponen la unién de Eros y Thdnatos (Vernant 1989: 134; Pedraza 1991: 262). Asi,
este articulo quiere demostrar que las caracteristicas que las distintas mujeres
comparten son también comunes a los monstruos femeninos, criaturas a las que
se tiende a relegar y que son advertidas como quimeras alejadas de la civilizacion,
ligadas a la muerte y la barbarie. Se pretende explicar asi, precisamente, su
naturaleza femenina.

2. LOS MONSTRUOS FEMENINOS

«Por tres cosas daba gracias a la Fortuna. Primero por haber nacido hombre y no
animal, luego varén y no mujer, y en tercer lugar griego y no barbaro»
(traduccion de Garcia Gual [2007]). Con estas palabras, Diogenes Laercio (1, 33)
distingue al ciudadano griego del animal, de la mujer y del barbaro; es decir, de
la figura del Otro. Teniendo en cuenta las caracteristicas de los monstruos

1 Ademas del testimonio de Hesiodo, hay una referencia a Pandora en la obra de Apolodoro (1,
7, 2), que la describe como «la primera mujer a quien los dioses dieron forma» (traduccién de
Rodriguez de Sepulveda [1985]). Asimismo, el mito también es recogido por Higino (Fab. 142),
que describe la modelacion de Pandora y los dones que recibe de todos los dioses sin hacer
referencia a la calamidad que supone esta primera mujer para los hombres.
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femeninos, estos encarnan las tres figuras opuestas al hombre griego, pues estan
formados por distintas partes anatdmicas de animales, viven fuera de la pdlis, en
lugares barbaros, y son de naturaleza femenina.

Si bien es cierto que Pandora naci6 para atormentar a los hombres dentro
del mundo civilizado (Hes. Op. 53-58; 90-105), los hombres que se acercan a los
confines del mundo encuentran a los monstruos femeninos, quienes reinan en un
espacio salvaje y hostil, donde las normas se invierten y se conjuga la naturaleza
humana y animal (Cabrera 2012: 13-14). El caos que imponen estos seres hibridos
se expresa también mediante su nimero: como se comprobara mas adelante, la
mayoria actia en grupos de tres, numero simbolico asociado al desorden y el
conflicto (Rodriguez Blanco 2011: 67).

La tendencia a aparecer en grupo acerca a estos monstruos a las mujeres
salvajes, pues tanto las Amazonas, mujeres guerreras enemigas del pueblo griego
que se comportan como hombres (Hdt. 4, 114, 3), como las Lemnias, que
asesinaron a sus maridos bajo el gobierno de Hipsipila (A. R. 1, 609-615), y las
Danaides, las cincuenta hijas de Danao que degollaron a sus maridos, excepto
Hipermnestra (A. Pr. 861-866), se caracterizan por convivir normalmente en
grupo, alejadas de los hombres, a los que tratan de aniquilar. Asimismo, no
parece una coincidencia que los monstruos sean femeninos, pues esta condicion
es la que los obliga a aprovecharse de sus poderes de seduccién y a servirse de
su astucia para conducir a los hombres a la muerte. Este comportamiento aparece
también en mujeres fatales como Helena, «destructora de barcos, de hombres y
pueblos» (A. Ag. 689-690, traduccién de Perea [1982]); Clitemnestra, que asesind
a su marido Agamenon (A. Ag. 855-914; Eu. 631-637); Medea, la extranjera que
asesind a sus propios hijos para perjudicar a Jason (E. Med. 1340); y Fedra, que
acuso falsamente a Hipolito de haberla forzado y se suicid6 (Hyg. Fab. 47).

De este modo, los monstruos femeninos se caracterizan por su naturaleza
contradictoria. A continuacidn, se estudian algunos de los mas representativos,
buscando en ellos caracteristicas que recojan su cercania a la doble naturaleza de
Pandora.

2.1. Las Sirenas

Las Sirenas (Grimal 2010: 438-484, s. v.) son monstruos femeninos descendientes
de Aqueloo y de Terpsicore (A. R. 4, 895-896), Melpomene (Hyg. Fab. 141, 1) o
Estérope (Apollod. 1, 7, 10). El nimero de Sirenas también es variable, aunque
suelen contarse tres: Pisinoe, Agldope y Telxiepia. Con rostro de doncellas y
cuerpo de ave, Homero no las describe fisicamente, como si hacen Apolonio de
Rodas (4, 898-899) e Higino (Fab. 125, 13), quien afirma (ibid. 141, 1) que su aspecto
de ave fue un castigo de Deméter por no proteger a Perséfone.

Homero (Od. 12, 44-46) fue el primero en describir su morada: «con su
aguda cancion las Sirenas lo atraen y le dejan para siempre en sus prados; la playa
estd llena de huesos y de cuerpos marchitos con piel agostada» (traduccion de
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Pabdn [1993]). Varios autores se refieren al lugar que habitaban: Apolonio (4, 892-
894) las sitta en la isla Antemdesa, Virgilio (Aen. 5, 864-866) recoge el prado de
huesos ya sefialado e Higino (Fab. 141, 3) las ubica entre Sicilia e Italia, en el
Occidente, lugar ligado al Mas All4 en la mentalidad griega.

Estos hibridos, sirviéndose de sus poderes de conocimiento y adivinacion,
entonaban bellos cantos para hechizar a los marineros, quienes, aturdidos,
perecian en las aguas, sin retornar jamas a su hogar (Hom. Od. 12, 40-44).
Sobresale el episodio de la Odisea (12, 166-200), en el que Odiseo ordend a sus
hombres ungir sus oidos con cera mientras €l era amarrado a un mastil con los
oidos descubiertos para lograr, asi, deleitarse con los cdnticos y escapar.
Asimismo, tampoco pasa desapercibida la victoria de Orfeo frente a estas en las
Argonduticas (4, 892-910).

En cuanto a la relacion de las Sirenas con Pandora, estos monstruos resultan
enormemente atrayentes para los hombres, al igual que la primera mortal. Por su
parte, ademds de su sensualidad, estos seres cuentan con conocimientos
absolutos y gozan de gran astucia, caracteristica que en Pandora se vuelve cinica.
Por ultimo, si se sigue la version de que las Sirenas sufrieron una metamorfosis
por castigo de Deméter, se encuentra como elemento comun el acto punitivo,
pues la propia creaciéon de Pandora surgio como castigo para los hombres.

2.2. Las Harpias

Las Harpias (Grimal 2010: 224, 5. v.) son hijas de Taumante y la ocednide Electra
y hermanas de Iris, como recogen tanto Hesiodo (Th. 265-269) como Apolodoro
(1, 2, 6), si bien Higino (Fab. 14, 18) asegura que su madre es Ozémene. Se suelen
contar tres: Aelo (también llamada Nicétoe), Ocipete y Celeno (ibid. 14, 18).

Hibridos semejantes a las Sirenas, las Harpias también eran genios alados.
Parece que no existe una descripcion griega de estos seres, sino que Virgilio es el
primero en exponer su aspecto:

Jamas ha habido monstruo mas funesto ni plaga mas cruel lanz¢6 la ira divina / de las ondas
estigias. Es de muchacha el rostro de estas aves; su vientre / depone la inmundicia mas
hedionda. Tienen las manos corvas. / El hambre empalidece de continuo su faz. (Virgilio,
Aen. 3, 214-217, traduccién de De Echave-Sustaeta [1992])

Higino (Fab. 14, 18) también las describe como mujeres-péjaro, pero Virgilio
(Aen. 3, 246-258) las dota ademas de un saber sobrenatural: Celeno es mostrada
como una profetisa que da vaticinios. En cuanto a su localizacién, Virgilio (ibid.
6, 285-289) las sittia en el Aqueronte, en el Inframundo, mientras que Higino (Fab.
14, 18) las ubica en las islas Estrofades.

Son varios los mitos que protagonizan, si bien sobresale la maldicién de
Fineo (A. R. 2, 183-194), rey viejo y ciego al que las Harpias robaban todos sus
bienes, especialmente sus alimentos, o los cubrian con sus excrementos. Fineo
pidio ayuda a los Argonautas para que lo libraran de este mal: «socorredme, [...]
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las Harpias me arrebatan la comida de la boca, precipitdndose desde algun lugar
imprevisto para mi perdicion» (A. R. 2, 218-224, traduccion de Valverde Sanchez
[2011]). Este episodio es relatado por varios autores, si bien destaca la version de
Virgilio (Aen. 3, 225-244), en la que los ataques de las Harpias son sufridos por
Eneas y sus hombres.

En cuanto a las Harpias, como descendientes de Pandora, cabe mencionar
que el acto de robar comida o hacerla incomestible supone ingenio y planificacion
para llevar a cabo su fin: que los hombres no prueben estos alimentos y terminen
por perecer. Ademas de esta astucia, Virgilio atribuye a uno de estos monstruos
la adivinacidn, lo que lo acerca a las Sirenas no solo por su cuerpo en forma de
ave y también, como veremos a continuacion, a la Esfinge. Asimismo, a pesar de
que las Harpias no resulten eroéticas, su vinculacion con la sensualidad podria
encontrarse en su semejanza fisica con las Sirenas, portadoras de deseo por
antonomasia.

2.3. La Esfinge

Existen varias tradiciones acerca del nacimiento de la Esfinge (Grimal 2010: 174,
s. v.): segun Hesiodo (Th. 326), es hija de Equidna y Ortro (ibid. 295-300), pero
segin Apolodoro (3, 5, 8) e Higino (Fab. 67, 4) es hija de Tifon. Descrita por
Euripides (Ph. 1020-1025) como «mitad doncella, monstruo asesino, con alas
frenéticas y garras avidas de carne» (traduccién de Garcia Gual y De Cuenca
[1979]), la Esfinge es un hibrido con cabeza de mujer, pecho, patas y cola de leén
y alas de ave de rapina (Apollod. 3, 5, 8).

Enviada para asolar la ciudad de Tebas, Sofocles (OT 36, 130, 391 y 1199) la
denomina «cruel cantora», «Esfinge, de enigmaticos cantos», «perra cantora» y
«doncella de corvas garras cantora de enigmas» (traduccion de Alamillo [1981]),
por lo que la Esfinge se encuentra ligada a la inteligencia y la adivinacién. Destaca
el enfrentamiento entre Edipo y la Esfinge, recogido, entre otros autores, por
Séneca (Oed. 92-102), quien destaca el caracter devorador del monstruo, rodeado
de huesos, como las Sirenas. Cabe mencionar que, al igual que estas, la Esfinge
es una «anti-musa» que entona un canto que conduce a la muerte (Cabrera 2012:
25).

Existe otra faceta de la Esfinge: su lujuria, erotismo y ferocidad, pues con su
abrazo placentero y mortal a la vez (Pedraza 1991: 23-25) se abalanzaba, con fines
sexuales, sobre jovenes. Asi, «su accion es mortifera y fecundadora, [...] espera
ansiosa a sus victimas para, mientras que se une en copula fecundadora,
transportarlas al reino de la muerte» (Cabrera 2012: 27-29).

De la Esfinge sobresale su sabiduria y poder de adivinacién. No obstante,
estas cualidades estan ligadas a la muerte, estado al que precipitaba a todo aquel
incapaz de resolver su duelo de astucia. Por otro lado, también destaca su
sensualidad y deseo sexual, como muestran los mencionados asaltos a jovenes,
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Estas caracteristicas parecen heredadas de Pandora, sin olvidar las semejanzas
con el astuto, violento y sexual acto de Gea.

2.4. Las Gorgonas

Las Gorgonas (Grimal 2010: 217-218, s. v.), hijas de Forcis y Ceto (Hes. Th. 270-
275), eran Esteno, Euriale y Medusa, la tinica mortal (ibid. 277-278). Esquilo (Pr.
798-800) asegura que eran «tres hermanas aladas, con cabellera de serpiente [...]
odiadas por los mortales, pues no hay mortal que, si las mira, conserve el aliento»
(traduccion de Perea [1982]). Por su parte, Apolodoro asegura que

tenian la cabeza cubierta por escamas de dragén, grandes dientes como de jabalies, manos
de bronce y alas de oro [...]; a los que miraban los convertian en piedra. (Apolodoro, 2, 4,
2, traduccién de Rodriguez de Septilveda [1985]).

Segun Ovidio (Met. 4, 779-801), Medusa era la tinica que podia petrificar
con la mirada y la tinica con serpientes en lugar de cabello, por un castigo de la
diosa Atenea: siendo una bella joven, su metamorfosis se debid a que Poseidon
la habia violado en el templo de la diosa, lo cual constituia un sacrilegio.

En la Odisea (11, 634-635) se recoge que la Gorgona, que es como se conoce
normalmente a Medusa, vivia en el Hades. Por su parte, Esquilo (Pr. 793-794)
ubica a las tres hermanas en Cistene, en una llanura mas alla del Océano.
Posteriormente, Virgilio (Aen. 6, 289) también las sittia mas alla del Océano. Entre
los mitos relacionados con ella, sobresale la hazafa de Perseo, héroe que llegé a
este lugar y decapitd a Medusa sirviéndose de varias armas, como relata
Apolodoro (2, 4, 2).

En cuanto a su relacion con Pandora, a pesar de que las Gorgonas no
cuentan con algunas cualidades compartidas por otros monstruos femeninos,
como la astucia o la adivinacion, resulta evidente su vinculacidén con la muerte.
Ademas, la tradicion sobre la union entre Poseidon y Medusa también estaria
relacionada con la belleza y la sensualidad, asi como con el castigo, elemento
esencial en la configuracién de Pandora.

2.5. Las Lamias, las Empusas y las Estriges

La Lamia (Grimal 2010: 303-304, s. v.) es un hibrido que suele aparecer con rostro
de mujer y cuerpo de dragon, pero a veces es descrita con cuerpo leonino, lomo
escamoso y pecho de hiena e incluso puede mostrarse como una mujer atractiva.
Segun la leyenda, robaba y devoraba nifios debido a la envidia: la doncella Lamia
tenia amores con Zeus, pero Hera hacia perecer a todos sus hijos. Si se sigue el
relato de Pausanias (10, 12, 1), la Lamia tuvo a la sibila Herdfile, que fue la
primera mujer en cantar oraculos.

Asimismo, destaca Empusa (Pedraza 1991: 150), un espectro infernal del
cortejo de Hécate, o incluso la cara perversa de la diosa. Las Empusas tenian la
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capacidad de transformarse en animales y en mujeres seductoras para atraer y
devorar a los jovenes. Parece que el remedio contra estas era descubrir su
verdadera identidad, como muestra Filostrato (VA 4.25).

Otros monstruos similares son las Estriges (Pedraza 1991: 146-147), que son
descritas por Ovidio (Fast. 6, 131-140) como pajaros feroces que desgarran los
cuerpos de los nifios pequenios y beben su sangre. Sobresale el caso del rey Procas,
que de nifio fue atacado por estas aves devoradoras (ibid. 6, 140-151). También
Trimalcion (Petr. 63) narra como estos seres buscan la sangre y las entrafias de los
jovenes.

En relacion con Pandora, tanto las Lamias como las Empusas y las Estriges
estan vinculadas con la sensualidad, la violencia y la muerte. Asimismo, destaca
su capacidad madgica para cambiar de forma, junto con su habilidad para el
engano, que supone un ejercicio de planificacion y astucia. Asimismo, si Lamia
es la madre de la Sibila, parece evidente que esta figura femenina tiene relacion
con el conocimiento sobrenatural y la adivinacion.

3. CONCLUSIONES

Los monstruos femeninos comparten varias caracteristicas con las mujeres fatales
y las mujeres salvajes, rasgos que, como se ha sugerido a lo largo del articulo,
parecen heredados de Pandora, pues conjugan belleza, sensualidad, astucia y
engano para alcanzar el poder mediante la muerte del adversario masculino.

Existe una diferencia entre las mujeres fatales, las mujeres salvajes y los
monstruos femeninos: el espacio en el que desarrollan sus actividades mortiferas.
Mientras que las mujeres fatales, al igual que Pandora, se sirven de su astucia
para vencer a los hombres en la pdlis, las mujeres salvajes luchan contra ellos en
el limite de lo civilizado y lo barbaro, donde finalmente reinan los monstruos
femeninos: estos se encuentran en lugares alejados de las normas sociales, en los
confines del mundo. Aunque esta diferencia los aparta de Pandora, existe otro
paralelismo evidente: al igual que la primera mujer nacié como un castigo para
los hombres, algunas fuentes recogen que tanto las Sirenas como Medusa
tuvieron un origen punitivo.

Del mismo modo, los monstruos femeninos cuentan con atributos
heredados de Pandora que los unen tanto a las mujeres fatales como a las mujeres
salvajes, a saber: la belleza, la sensualidad, la astucia, el engano y la muerte.

La belleza y sensualidad son inherentes a los monstruos femeninos, pues
con estas armas seducen a los hombres y los llevan a la perdicion. Este aspecto
atractivo y erotico ya se hallaba en el encuentro sexual entre Cronos y Gea, en el
nacimiento de Afrodita y en la propia Pandora. Asi, los monstruos femeninos
ofrecen belleza y engafio, dulzura y maldad. Otra de sus caracteristicas es la
astucia, que se encuentra relacionada con la inteligencia, el engafio y la muerte,
pues serd su instrumento para conseguir alimentos, como las Harpias, o para
atraer a los hombres, como las Sirenas. También destaca el don de la adivinacidn,
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pues algunos monstruos poseen conocimientos absolutos, como las Sirenas y la
Esfinge, y el uso de la magia, de la que se sirven las Lamias y las Empusas para
transformarse en distintos seres y atraer a los hombres. Finalmente, una
caracteristica ya mencionada es la tendencia al engafio para conducir a los
hombres a la muerte. Asimismo, la vinculacién de los monstruos con el Mas Alla
se percibe también al estar situados cerca del Inframundo.

De este modo, los monstruos femeninos encarnan la contrafigura del
hombre griego, la figura del Otro, pues son mujeres barbaras y animalizadas. No
obstante, lo que se pretende resaltar en este articulo es el hecho de que sean
femeninos: tanto su fisonomia como su conducta encuentran paralelos con
Pandora, Gea y Afrodita.

Como reminiscencia del caos primigenio, el peligro y la muerte, los
monstruos femeninos conducen a los hombres a este mundo oscuro mediante
espejismos bellos y sensuales, cantos y adivinanzas. Estos seres indomitos, al
igual que Pandora, constituyen un bello mal para el hombre, pues buscan su
perdicién mientras él, deslumbrado por la atraccion a lo desconocido, se lanza a
los brazos de la muerte.
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RESUMEN

El clasicismo es un fenémeno en la historia del arte que no solo abarca manifestaciones de las
artes plasticas (en donde se origina el concepto) sino también la literatura y, como es el propodsito
de la presente contribucién, la epigrafia, campo de estudio donde lo lingiiistico y lo plastico se
dan de la mano. En efecto, el recurso a formas de expresion pretéritas es un fenémeno conocido
de la época helenistica e imperial tanto en las artes plasticas como en la literatura, dando lugar a
movimientos como, por ejemplo, el arte helenistico o, mas tarde, la segunda sofistica o el
arcaismo. En la epigrafia esta tiltima corriente no ha recibido suficiente atenciéon dada la inherente
dificultad de su estudio. No obstante, el objetivo de este trabajo es presentar como el arcaismo
puede detectarse en la epigrafia, en concreto en las inscripciones de Cos. El antecedente inmediato
y unico de nuestro trabajo es el de Aleshire (1997), la cual establece algunas conclusiones sobre el
arcaismo epigrafico en las inscripciones aticas. La aportacion de la estudiosa inglesa sera tenida
en cuenta y revisada.
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ARCHAISM, CLASSICISM AND EPIGRAPHY IN COS: SOME REMARKS ON IG XII 4
ABSTRACT

Classicism is a phenomenon in art history that encompasses not only manifestations of the
plastic arts (where the concept arises) but also literature and, as in this contribution, epigraphy, a
field of study where linguistic and plastic arts come together. Indeed, the recourse to past forms
of expression is a well-known phenomenon of the Hellenistic and Roman Imperial times both in
the plastic arts and in literature, which gave rise to movements such as, for example, Hellenistic
art or, later, the second sophistic or archaism. In the epigraphy, this last trend has not received
enough attention given the inherent difficulty of its study. However, the objective of this
contribution is to present how archaism can be detected in epigraphy, specifically in the
inscriptions of Cos. The immediate and unique antecedent of our work is that of Aleshire (1997),
who establishes some conclusions about epigraphic archaism in Attic inscriptions. Her
contribution will be taken into account and reviewed.
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1. ARCAISMO Y CLASICISMO

En general, el arcaismo consiste en el empleo de recursos en desuso en un entorno
en el que tales elementos ya son extranos.? En la Antigiiedad el concepto era
eminentemente lingiiistico® pero también tenia su manifestacion en el arte. Asi,
podemos constatar cdmo en el siglo 11 d.C. este consistia en la afectacion de un
estilo atico, no solo arcaico, mediante el uso de vocabulario, formas gramaticales
y expresiones aticas.* Ademds, por otra parte, téngase en cuenta que Becatti®
define un estilo «arcaistico» como lineal u ornamental y un estilo «arcaizzante»
como cualquier otro estilo que mire a formas expresivas del pasado. Mas atn, en
el estudio del arcaismo o clasicismo en el arte hay que afiadir un «manierismo
decadente», como lo caracteriza Brahms (vid. infra).® El origen de esta corriente,
segun el estudio de Becatti, esta en el helenismo y se ha estudiado principalmente
en la historia del arte.” Por otro lado, si bien «clasico» en el sentido corriente de
«consagrado» ya tenia su validez en época antigua,® el concepto de clasicismo es
moderno. En efecto, a comienzos del s. XIX el concepto de «clasicismo» comenzd
a ser usado en contraposicion al de «romanticismo». Solo con Wilamowitz (1900)
quedd clara la distincion entre lo «cldsico» (una fase concreta del arte) y lo
«clasicista» (la tendencia a imitar esa fase concreta del arte que ha llegado a su
cénit). Como hemos sefialado supra, podemos considerar «arcaismo» el uso
deliberado de formas (en vocabulario, semdantica, morfologia, sintaxis o
paleografia) que estan obsoletas. Consecuentemente, se establece de manera
analoga una diferencia neta entre «arcaistico» y «arcaizante». En efecto, desde
Wilamowitz (1900) se ha visto un mero motivo estético en esta tendencia y, segin
el mismo, se da en épocas de mal gusto. El riesgo que supone apostar por esta
moda es grande, pues se esta recurriendo a formas expresivas que no son propias
del tiempo presente y, por extension, puede incurrirse en errores groseros. Es
entonces cuando el clasicismo o el arcaismo pueden devenir en un manierismo
de mal gusto al no ser capaces de manejar habilmente el arte que se trabaja, como
apunt6 Wilamowitz (1900: 38).

Se ha querido buscar, y con acierto, la razén de ser de estas corrientes en
motivos estéticos y practicos a la vez.’ Por ejemplo, en el caso de la lengua latina,
una vez esta hubo alcanzado su maximo esplendor formal, devino pobre en
recursos léxicos. Asi, fue necesario recurrir a vocabulario que ya no se usaba con

2 Cf. Brahms (1993: 23).

3 Vid., entre otros, D.H. Comp. 22, Men.Rhe. 11D, Scholia Eur. Hippol. 23 y Porph. Abst. 2.55.

* La obra mas completa al respecto es la monografia de Vessella (2018), donde, aunque el tema
sea la fonética dentro del fendmeno del aticismo, trata cuestiones mas generales de este
movimiento.

® Vid. Becatti (1941: 30).

® Cf. Brahms (1993: 36).

"Vid. Schmidt (1922).

8 Vid. Garcia Jurado (2010).

® Norden (1958: 189ss).
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el fin de enriquecerla. Por otra parte, como sefialdbamos, ademas de en las artes
plasticas, el estudio del clasicismo y el arcaismo ha recibido también cierta
atencion en la paleografia y se ha observado como, por ejemplo, en los siglos XIII
y X1V, época del Renacimiento Paledlogo, hubo un interés por reavivar la
caligrafia de los siglos X y XI con una escritura elegante, clara y con pocas
abreviaturas.!’ La causa del arcaismo o del clasicismo en ambos casos era, pues,
una necesidad practica. Sin embargo, en la epigrafia entran en juego, como
veremos, otros factores que resultan mas bien dificiles de detectar.

En epigrafia, la primera estudiosa en publicar un trabajo sobre el arcaismo
fue Lazzarini" y mas tarde Donderer!? sefiald algunos problemas con los que se
enfrenta el estudioso del arcaismo en epigrafia. Asimismo, este ultimo indic¢ la
falta de este tipo de estudios.’® Sin embargo, fue Aleshire (1997) quien emprendio
un estudio en profundidad y sistematico (vid. infra).

El primer problema es definir qué es el arcaismo en epigrafia, ya que, por
una parte, se han llevado a cabo estudios sobre el arcaismo en arquitectura o
escultura y, por otra parte, se han hecho incluso catdlogos de inscripciones
arcaizantes,'* como el de Larfeld,'> pero no se ha razonado suficientemente el
criterio de seleccion. Por el contrario, para intentar definir este criterio, Aleshire
se cifie al Atica, ya que es la regién donde se ha encontrado el mayor ntimero de
inscripciones con rasgos arcaizantes.!® Los rasgos que hemos de tener en cuenta
en este estudio son los siguientes:

El primer rasgo es la forma de las letras, aunque este criterio es engafioso,
ya que puede tratarse de espejismos.”” Asi, cita el caso de una inscripcion'®
tradicionalmente clasificada como arcaizante en donde el tinico rasgo arcaizante
parece ser la rho caudata, que, sin embargo, ella considera que estd imitando la
<R> latina.

La disposicion del campo epigrafico también puede ser indicio de arcaismo.
Asi, es un claro arcaismo el empleo del stoicheddn, en uso hasta mediados del siglo
1 a.C.»

De manera similar, un arcaismo recurrente es el uso de grafias <E>, <O>
paranotar /e:/y /o:/ o incluso el diptongo [ei], la grafia <H> para el espiritu dspero

10 Pueden verse ejemplos concretos en Hunger (1980: 187-236).

1T azzarini (1986: 147-154).

2 Donderer (1995: 97-122).

13 Donderer (1995: 113).

14 Aleshire (1997: 153 n. 3 con bibliografia).

> Vid. Larfeld (1907: 312-313), quien juzga estos rasgos arcaizantes como medio para crear
falsificaciones, en lugar de entenderlos dentro del contexto estético que tratamos en este articulo.

16 Es manifiesta la dificil aporia a la que se enfrentd Aleshire al intentar dar con algo cuya
definicién atin se desconoce.

17 Vid. McLean (2002: 43) sobre el escaso valor de la forma de las letras a la hora de datar una
inscripcion de época helenistica o romana.

18 SEG XXV 266.

¥ Vid. Guarducci (1967: 413).
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o digrafos como <ITH> = ¢ o <KH> = x que, como es sabido, tras la adopcion del
alfabeto milesio cayeron en desuso. Este arcaismo ortografico puede llevar a
«hiperarcaismos» como la grafia <EKSETE> (sc. éxoete = éEete) del oraculo de
Harmodio y Aristogiton,?® cuando el atico arcaico lo representaba mediante el
digrafo <XX>2

Asimismo, el uso de férmulas o procedimientos en desuso pueden ser
considerados arcaismos.

Aleshire? encontro 32 inscripciones arcaizantes, principalmente datadas en
el reinado de Adriano y, algunas pocas, del principado de Augusto. De las
inscripciones arcaizantes de la época de Adriano,? colige que probablemente
hubiera un grupo de lapicidas en la época especializado en inscripciones
funerarias arcaizantes.

La razén del arcaismo es dotar al documento de una patina de venerable
solemnidad.? De esta manera, por ejemplo, si se trata de un documento publico,
cobra mayor autoridad. Si se trata empero de uno privado, gana en admiracion.

En resumen, Aleshire plantea dos ejes segin los cuales orientar una
investigacion sobre el arcaismo epigrafico:

En primer lugar, para identificar una inscripcién arcaizante, tenemos que
encontrar alguno de estos elementos: formas de letras arcaicas, ortografia
arcaizante, sistema numeral atico, férmulas o procedimientos en desuso.

En segundo lugar, una vez identificado el arcaismo, cabe preguntarse la
causa de este, el tipo de inscripcion, quién la comisionoé y la reaccion que podia
generar en los receptores. Evidentemente, muchos de estos interrogantes
quedaran sin responder.

2. CORPUS: LAS INSCRIPCIONES DE COS

La reciente conclusion (Hallof et al. 2010-2018) de la edicion de las inscripciones
de la isla griega de Cos ha proporcionado a los estudiosos del mundo antiguo
una herramienta que se esperaba desde que se proyectara hace mds de un siglo.
En efecto, esta obra consta de unas 4 000 inscripciones, muchas de ellas inéditas,
que casi decuplican las 400 inscripciones de la primera edicion de conjunto de las
inscripciones de Cos, la de Paton y Hicks (1891). Este acontecimiento
bibliografico (desde que se anunciara el plan de IG en 1895 hasta hoy ha
transcurrido mas de un siglo) permite renovar los estudios sobre la isla griega y
de esta manera se veran beneficiadas muchas disciplinas de las Ciencias de la
Antigliedad, como la historia, la arqueologia, la epigrafia o la lingtiistica. Con el
fin de comprender la cantidad de datos manejados en nuestro estudio y apreciar

2161125007.29, s. 1 d.C., L. 10.

21 Threatte (1980: 21 y 555).

22 Aleshire (1997: 160-161).

2 Aleshire (1997: 158).

24 Vid. Aleshire (1997: 159) y cf. McLean (2002: 43).
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mejor los resultados obtenidos es conveniente tener en cuenta cudl es el corpus de
trabajo.

El primer volumen (Berlin 2010) contiene 423 inscripciones divididas en seis
categorias (1-6):

1. Decretos. IG X1I 4,1.1-206: 206 inscripciones (ss. IV a.C.-11 d.C.).

2. Inscripciones relacionadas con la asilia (incluye 6 epistolas). IG X11 4,1.207-
245: 38 inscripciones (s. 111 a.C.).

3. Epistolas. IG X11 4,1.246-263: 17 inscripciones (ss. IlT a.C.-111 d.C.).

4. Sentencias, senadoconsultos y edictos. IG XII 4,1.264-273: 9 inscripciones
(ss. m a.C.-tv d.C.).

5. Leyes sacras. IG XII 4,1.274-396: 122 inscripciones (ss. IV a.C.-s. 1d.C.).

6. Altares. IG X1 4,1.397-423: 26 inscripciones (ss. IV a.C.-11 d.C.).

El segundo volumen (Berlin 2012) contiene 815 inscripciones repartidas en
cuatro categorias (7-10):

7. Catalogos: IG X1I 4,2.424-495: 71 inscripciones (ss. Il a.C.-11 d.C.).

8. Dedicaciones: IG XII 4,2.496-816: 320 inscripciones (ss. IV a.C.-1l1 d.C.).
9. Honorarias: IG X1I 4,2.817-1188: 371 inscripciones (ss. T a.C.-111d.C.).
10. Mojones: IG X1I 4,2.1189-1239: 50 inscripciones (ss. IV a.C.-1 d.C.).

El tercer volumen (Berlin 2016) contiene las inscripciones funerarias, el tipo
de inscripcion mds numeroso con 1 813 inscripciones en total: IG X11 4,3.1240-3053.
Ademads, incluye la tnica inscripcion del s. vI a.C. en alfabeto epicdrico (IG XII
4,3.1240, fin. s. vi a.C,, fun.), asi como otras dos inscripciones del s. v a.C.: IG XII
4,3.1241-1242.

Por ultimo, el cuarto volumen (Berlin 2018) completa las inscripciones
funerarias con otras 275 inscripciones (IG XII 4,4.3054-3329) procedentes de los
demos, asi como 6 testamentos y 23 inscripciones funerarias de fuera de la isla.
Por otra parte, en este volumen hay 117 inscripciones (IG X1I 4,4.3330-3447) de
diverso tipo (una tablilla de maldicién, un oraculo, inscripciones de gladiadores,
etc.) y 71 grafitos (IG X11 4,4.3448-3519) de época imperial. En altimo lugar, hay 94
inscripciones (IG X1I 4,4.3520-3614) de contenido dudoso y 224 fragmentos (IG XII
4,4.3615-3839).%

3. ARCAISMOS EN LAS INSCRIPCIONES DE COS2

El estudio del arcaismo en Cos presenta la dificultad afiadida del corpus (vid.
supra), el cual es inmenso, y del nimio nimero de inscripciones realmente

» Adviértase que en este ultimo volumen se han publicado juntamente las inscripciones de
Leros, Lepsia y Patmos: IG XII 4, 4.3868-3932.
2 Nota bene: EV = Segre (1993), IG X1l 4 = Hallof et al. (2010-2018), PH = Paton y Hicks (1891).
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arcaicas con las que comparar los posibles casos de arcaismo. Estas tres
inscripciones arcaicas tampoco nos informan mucho respecto a la situacion del
arcaismo en la isla, pues dos de ellas constan de una o dos palabras y la restante
es un epigrama que, dado el género, que condiciona la manera de presentacion,
no nos va a aportar gran informacion:

IG X11 4,3.1240 (fin. s. vi a.C., fun.)
IG X11 4,3.1241 (com. s. V a.C., fun. [métr.])
IG X11 4,3.1242 (s. v a.C,, fun.)

Los arcaismos en las inscripciones de Cos son ortograficos y, en menor
numero, tienen que ver con la forma de las letras. A continuacion, presentamos
los arcaismos relacionados con las formas de las letras:?

1. 16 X114,4.3283 (s. V a.C., fun. [métr.]):
KaAAiotoate, moudt te kat 0o[i] | kowvov éméotnoap pv[nual
[0V yé&o] tic €0iCetd ool dépag dotwv i 0VO’ ageTv, @ at KAewvyl...].

Tiene la <IT> con el asta derecha més corta (I") y usa la interpuncion (tres
puntos) habitual en la epigrafia arcaica.?

2.16X114,1.1 (med. s. IV a.C,, decr.):
[€]oo&e tan [éxxAnoiat],

[¢]mtt mooot[atav . . . .. ]
[[]PAewvi[d. .. 8. ...]
[. .Jvaio........

Ademas de la <I'I> como las de la anterior inscripcion, el centro de la <O>y
<()> esta punteado. La incisidn de este punto en el centro de la <O>, usado para
apoyar la aguja del compas, era facultativo y en la inscripcion se ve por la incision
en la piedra la intencionalidad de dejar constancia de este.

3.1G X11 4,3.2433 (ss. 1I-111 d.C., fun.):
KaovntéAng
[K]apmwvog xa<t>pe.

iene una con la forma arcaica asi como una en forma de
T <N> la f 'V <X> f d

cruz + como la <E> de Tesalia o Eubea.

4.1G X1 4,3.2767 (ss. 1I-111 d.C., fun.):
[600¢ B]nka<t>wv

[[v]aiov Aapa

[k]ai Faiov T'epiA-

" Se pueden consultar imagenes de las inscripciones, cuando las hubiere, siguiendo la nota
bibliogréfica que introduce cada inscripcién en IG.

% Sobre la interpuncién en las inscripciones griegas, puede consultarse la tesis doctoral de
Kaiser (1887) y el manual de Larfeld (1907: 429ss).
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[Alavob A<e>vkiov

[[Tooyta.

Tiene una <A> arcaica con el asta central inclinada: A .

Estos ejemplos muestran que el empleo de formas de letras arcaicas es un
recurso esporadico y en ningiin momento sistematico. Ademas del tipo de letra,
imitando modelos mads antiguos, puede constatarse el recurso a signos
ortograficos en desuso, como la interpuncion del epigrama (n° 1).

Los siguientes ejemplos (nimeros 5-23) son arcaismos ortograficos. Estos
consisten en el uso de la <H> para la aspiracion inicial, en época posterior a la
adopcion del alfabeto milesio, asi como de <O> para notar la vocal larga cerrada
procedente de contraccion o+o (genitivos tematicos), o+te (compuestos en
-0VEYOG) 0 eto (genitivos de temas en silbante) y <E> para notar tanto la /e(:)/
como la /e:/. El caso mds peculiar y de mads dificil interpretacion es la forma
Aptnuic (n®22) = Aptepic. En caso de no tratarse de un mero error mecanico del
lapicida con <H> en lugar de <E>, podemos estar ante el caso opuesto a arcaismos
ortograficos esperables como Emtydéve @avodépov = Emrydvn Pavodrjpov
(n® 23) donde se usa <E> = /e:/ como en la epigrafia arcaica. En efecto, Agtnuig
podria tratarse de un «hiperarcaismo».?” Por ultimo, notese que en el ejemplo n®
10 convive aigéoOw (grafia arcaizante, si no estamos ante un error del lapicida)
con aipeloBwv, donde aparece el esperable para la época digrafo <EI> notando
la vocal larga cerrada procedente de la contraccion isovocdlica junto a la grafia
arcaizante <E>.

5.1G X11 4,2.1237 (fin. s. vV a.C., mojon): teptl évoc? (1-2).

6. IG X11 4,2.1238 (fin. s. V a.C., mojon): tlepévog (1-2).

7. EV 333 (s. Va.C., mojon): hdpog tepévog af...].

8. EV 328 (ss. V-1V a.C., mojon): hogolc].

9. IG X11 4,1.278 (med. s. IV a.C., ley sacra): émel 0¢ ka omoVOAG momowvtal aigéobw o
eV, [ol playn t@v iagomoiwv Boog Tov Bvoopévou Tt Znvi tat IToAmu (L1 41-42),
pero: Tot 0¢ kaou[kelc] aipeloOw o@ayr toL [Foog (LI 43-44).

10. IG X11 4,2.509 (med. s. Iv a.C., ded.): Képat | Avkopyig (1-2).

11. EV 332 (s. IV a.C., mojon): hogoc.

12. 1G X11 4,3.2633 (ca. 350-300 a.C., fun.): IToAvviio (1), pero: amo@Opévou (3).

13. 16 X1 4,1.366 (s. IV a.C., decr.): [pov]aox0 (3), [ToAvyvaTo (4).

14. 16 X1 4,1.1 (ca. 350 a.C., decr.): [...]vaio (4).

15. I1G X11 4,1.278 (ca. 350 a.C., cal.): kvéooa [2x] (57, 61).

16. I1G X1 4,1.397 (ca. 350-300 a.C., altar): AAio (1).

17. 16 X11 4,2.1210 (ca. 350-300 a.C., mojon): ITatoc1od (2).

18. 1G X11 4,2.1213 (ca. 300 a.C., mojon): Patiod (1).

19. 1G x11 4,3.1676 (ca. 350-300 a.C., fun.): AQtepdwEo (2).

2 Para el uso de <H> como <E> en Atica, cf. Threatte (1980: 39-40 y 45).
% Esta misma grafia arcaizante se us6 para la misma categoria gramatical en Atenas hasta el ca.
350 a.C.; vid. Threatte (1980: 131s).
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20. 1G X11 4,1.398 (fin. s. IV a.C., altar):
Nucopédevg® kat Nnoikdoc.

21.1G6 X1 4,2.513 (fin. s. 11 a.C., ded.):
ANunrot: avéBekev : AQLotarydon
‘Eoiolog : Buyarteg, Eva:pdto <d>¢ yuvn.
22. PH 357a (s.1a.C,, fun.): Agtnuic (1).
23.16X14,3.1661 (s.1d.C., fun.):
‘Emtryove

Doarvodépov.

A este grupo de arcaismos pertenecen los infinitivos breves de Cos.?? Estos
infinitivos se conocen a lo largo de toda la historia del dialecto. Sin embargo, en
los testimonios mas antiguos (ya tras la adopcién del alfabeto milesio) no
podemos dirimir con seguridad si se trata de infinitivos breves con /e/ o grafias
arcaizantes notando la contraccion /e:/ procedente de *-ehen para la desinencia
del infinitivo. Las dos inscripciones con los ejemplos mas antiguos de infinitivo
breve proceden del s. 1v a.C.:

24.16X114,1.332 (med. s. 1Iv a.C,, ley sacra): [¢]oéomev (16), amdryev [2x] (57, 59), péoev (64).
25.1G X1 4,1.348 (fin. s. Iv a.C., ley sacra): Ovev (59).

Por ultimo, recogemos dos casos especiales, que no entran en las dos
primeras categorias. El primer caso es la forma aparentemente eolia powoav, que
encontramos en una dedicacion redactada en el dialecto de Cos y el segundo es
un hibridismo.* La explicacion del primer caso podria estar en la mitica relacion
entre Tesalia y Cos,* conocida por otras inscripciones®* o bien, dado que es la
dedicacién a un nifio exitoso en sus estudios, puede ser una forma que evoque
algin recuerdo literario. En cualquier caso, la lectura de la forma es
epigraficamente clara; su interpretacion non satis liguet. El segundo ejemplo, en el
que el nombre de la divinidad Tvxn esta en koiné o jonio y su advocacion en el
dialecto dorio local puede deberse a dos razones distintas, que su culto se haya

31 Aunque existe el nombre Nucopté€dnc, en Cos se trataria del tinico caso. Dado que el individuo
es el mismo Nuopndng (sic) de IG X1 4,1.129-130 y que es mas frecuente el formante -prjong en
antropdnimos (6x: -pédng < *uédog cf. umbr. mers ‘ius’ y vid. Bechtel 1917: 301 frente +50x: -p1d1¢
< undog, vid. Bechtel 1917: 313s), el ejemplo n® 20 es un caso de arcaismo ortografico.

32 Cf. Buck (1955: 118 §147.2). La desinencia -ev de infinitivo se encuentra en diversas hablas
dorias (incluidas las vecinas islas de Calimna y Nisiros). En nuestras inscripciones los ejemplos
de este infinitivo aparecen entre los siglos v y 1T a.C. Puede consultarse un estado de la cuestién
en Garcia Ramoén (1977) asi como la objecion planteada por Méndez Dosuna (1985: 216) y
respondida en Dominguez Casado (2014: 226). Vid. ademas Bile (1979).

% Para la hibridacion, vid. Brixhe (1993: 51-53) y Consani (2015: 9-32).

% Hom. II. 2, 676-677.

% Por ejemplo, el decreto en honor del médico, de origen tesalio, del general romano Gn.
Octavio de IG X1 4,1.55 (ca. 168 a.C., decr.), donde se alude a la cvyyéveia de Cos con Tesalia.
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introducido desde Jonia y de ahi la forma jonica o bien que el uso del dialecto
aporte solemnidad a la advocacion.

26.1GX11 4,2.599 (s.1a.C., ded.): powoav (4).
27.1G X1 4,1.398 (fin. s. IV a.C,, altar): AyaBo0 Aaipovoc kat AyaBag Toxng.

4. CONCLUSIONES

Las conclusiones a las que hemos llegado en este trabajo pueden resumirse en los
siguientes puntos:

- Elarcaismo, al igual que en el Atica, la otra regiéon que cuenta con estudio
al respecto, se manifiesta en Cos también en la epigrafia.

- Sin embargo, a diferencia del Atica, en Cos no podemos establecer una
correlacion entre la fecha de los testimonios y la historia de la isla, ya que
es un fendmeno diacrénico que se da desde el siglo va.C. al1d.C.

o De este modo, hemos constatado que el arcaismo no es
necesariamente un hecho dependiente de las circunstancias
histéricas (como en el Atica) y que en Cos es idiosincrasico.

= Al igual que en otros ambitos, como el religioso,* los
habitantes de Cos muestran gran apego a su pasado en este
caso mediante la epigrafia.’’

- Lamanera en que se manifiesta es multiple.

o Como era de esperar, lo hace mediante grafias o formas de letras en
desuso.

- Por dltimo, el fendmeno estudiado, en pocos casos ha dado lugar a
arcaismos sorprendentes como son las formas Agtnuig o la <X> en forma
de cruz.®
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RESUMEN

En este articulo pretendo hacer una aproximacion a la conceptualizacion de la irreligiosidad y
su relacion con la increencia a partir del analisis léxico del término &B¢oc. En primer lugar, se
procede a ver algunos de los usos primitivos del término y su relacion con la irreligiosidad, para
lo cual se va a realizar el analisis desde un punto de vista semantico; a continuacién, se analizan
algunos de los pasajes en los que el uso de esta palabra parece ambiguo, en los que se tendran en
cuenta aspectos pragmaticos; finalmente se comentan los contextos en los que, de manera
inequivoca, el adjetivo &Oeog define a una persona «que no cree en los dioses».

PALABRAS CLAVE: ateismo, irreligiosidad, filosofia, lexicografia, Grecia Clasica.

WHAT THE LEXICAL ANALYSIS OF AOEOX WITHIN THE SOURCES OF THE 5TH CENTURY
BC CAN TEACH US ABOUT THE STATE OF ATHEISM AT THE TIME

ABSTRACT

In this article I attempt an approximation to the conceptualization of irreligiosity and its relation
to unbelief from the lexicographical analysis of the term &0eoc. First, some of the primitive uses of
the term are assessed in their relation to irreligiosity through a semantic analysis; next, some
passages in which the use of this term is ambiguous are examined with a focus on pragmatics.
Finally, the attention turns to those contexts in which, unequivocally, &Beoc designates a person
«who does not believe in the gods».

KEYWORDS: atheism, irreligiosity, philosophy, lexicography, Classical Greece.

INTRODUCCION

La terminologia irreligiosa de la Antigiiedad ha recibido una atencion desigual
en el mundo académico. Por un lado, hay cierta despreocupacién por parte de
los estudiosos del pensamiento religioso: asi, Rudhardt (1958: 36-37) apenas
dedica una pagina a describir el significado de los términos aviepog y avootog,
frente a las quince anteriores que dedica a analizar sus antonimos. Sin embargo,
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el mas reciente estudio de Peels (2016) en torno a la 6c1dtr¢ tiene en cuenta el
espectro completo de la (ir)religiosidad, pero solo aplicado a su contrapartida (lo
avoaotov/ovy dotov). Por su parte, debido a la orientacion filologica de muchos
de los estudios sobre ateismo en la Antigiiedad, algunas expresiones irreligiosas
si que han recibido una atencion particular. Un claro ejemplo es el de la secuencia
Oeolg (ov/un) vopuiCetv (etvar) que, sobre todo enfocada hacia la negacion de la
creencia, ha sido discutida desde Tate (1936, 1937) hasta Meert (2017), pasando
por las aportaciones de Fahr (1969).

En cambio, el analisis de los usos de &0¢og todavia no ha recibido atencion
mas que tangencial® y, en muchos casos, los comentarios parten de la traduccion
de Drachmann (1922: 5) como godless (con un cardcter mas moral que religioso)
para sus primeras apariciones en el siglo v a.C., antes de que desarrollara la
acepcion correspondiente al moderno «ateo».® Por ello, en este articulo pretendo
arrojar algo de luz sobre el transito desde estas primeras acepciones hasta el
primer contexto en el que este término designa la increencia,* y precisar la relacion
de esta evolucion léxico-semantica con el surgimiento del ateismo radical como
postura filosofico-religiosa en la Atenas de finales del siglo v a.C., segtin asegura
Winiarczyk (1990: 14). Lo realizaré a través del comentario de los ejemplos mas
ilustrativos de entre los 31 pasajes en los que aparece el término desde su primer
uso® hasta la segunda década del siglo 1v.® Las consideraciones que se van a
realizar son, por un lado, de tipo semantico y, por otro, de tipo pragmatico, todo
ello en relacion con el contexto intelectual y religioso de la época. Para los
aspectos semanticos, seguiremos la teoria semantica aplicada por Peels (2016: 14-
23) en su estudio de 6o1og, que resumo en los siguientes puntos:

a. el «conocimiento semantico de un lexema» es el conocimiento de la
distribucion de sus usos;

b. al inventario de usos hay que anadir un esquema, o una idea abstracta de
aquello que todos los usos tienen en comun;

c. alahora de discernir la acepcion pertinente en cada contexto, el oyente co-
activa temporalmente todas las acepciones posibles, y estas influyen en la
comprension de la acepcion pretendida;

2 Fahr (1969: 15-17) tan solo hace una consideracion sobre su primera aparicion en Pindaro;
Meert (2017: 198-203) hace un comentario breve de algunos pasajes, pero su interés es la relacion
con la evolucion de la expresion Beovg (ov/un) vouilewv; finalmente, en el estudio coordinado
por Ramoén Palerm et al. (2018), por la propia naturaleza del trabajo, no hay un estudio sistematico
y unificado del término.

3 Desde entonces, esta observacion ha sido reafirmada por Fahr (1969: 17), Bremmer (2007: 19),
Duran Lopez (2011: 180), Whitmarsh (2015: 116) y Meert (2017: 198-199).

4 A lo largo de este articulo se utilizara el neologismo increencia (como traduccion del francés
incroyance y del inglés unbelief) como alternativa sinénima pero menos cargada connotativamente
del término «ateismo». Para esta decision sigo la reflexién de Soneira Martinez (2018: 297-298).

5 La primera aparicién del término se da en Baquilides (Ep. 11, 109).

¢ Los ultimos pasajes tenidos en cuenta pertenecen al Gorgias de Platon.
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d. las acepciones son categorias difusas, con casos prototipicos y marginales
en cada caso;

e. cada término estd asociado a uno o varios «marcos culturales» o
«estructuras experienciales», relacionados con los momentos y situaciones
en los que se utilizan, y su comprension no se puede separar de estos
marcos.

En lo referente a la pragmatica, resultara interesante el uso peyorativo que
adopta este adjetivo y como pudo acabar utilizdndose como una etiqueta
estigmatizante. Ambos niveles estardn imbricados y se complementan a la hora
de aportarnos algo de informacion sobre el comienzo y estado del ateismo en este
momento histdrico.

LA INTERPRETACION DE LAS DOS DIATESIS

Ya hemos mencionado brevemente la acepcion popularizada por Drachmann, y
que corresponde, en realidad, a la primera que recoge nuestro DGE (I.1: «que
desprecia a los dioses y leyes, impio, sacrilego, criminal»). Afios mas tarde, Fahr
(1969: 17) precisé en mayor medida las posibles acepciones al defender que,
dependiendo de la semdntica del sustantivo del que dependa &0¢og, se puede
entender un sentido activo (que cabria entender como «que odia a los dioses»?),
y un sentido pasivo («odiado/abandonado por los dioses»®). Como vamos a ver,
lo que describe este adjetivo es una situacion en la que, ya sea por voluntad
humana o por voluntad de los dioses, estos tltimos se encuentran ausentes. De
esta manera, nos encontramos con un esquema que implica la ausencia de dioses
(literalmente, d- + Oedc) y, en principio, dos acepciones opuestas por la diatesis,
que se activarian en funcion de la semdantica del sustantivo al que modifique
aBeog: cuando el sustantivo se refiere a un ser animado (sobre todo un ser
humano), va a tender a aplicarse la diatesis activa; cuando el sustantivo se refiere
a un ser inanimado, sin capacidad agentiva (incluidas entidades abstractas),
deberia ser forzoso activar la didtesis pasiva. Los estudiosos que han seguido a
Fahr por lo general solo han tenido en cuenta estas dos posibilidades, y asi lo
hace, por ejemplo, Vicente Sanchez cuando afirma que la alternancia entre una
diatesis y otra

depende de la opinién que el emisor tiene del elemento sobre el que pronuncia el
calificativo, teniendo ese sentido activo si lo considera responsable de la accién contraria a
los dioses, y pasivo si no le atribuye dicha responsabilidad. (Vicente Sanchez 2018: 139)

Sin embargo, parece que se puede hablar de una tercera acepcién en los
casos en los que el adjetivo depende de un sustantivo que designa una accion,

7 Aunque la mencionada acepcién 1.1 también se compadece bien con esta diatesis,
probablemente la acepcidn mas cercana en el DGE es la I.1: «sacrilego, blasfemo, impio».
8 Tal y como recoge el DGE en su acepcion III: «abandonado, maldito por los dioses».
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donde la oposicion activa-pasiva se puede neutralizar, y da lugar a una acepciéon
menos marcada semanticamente y mas cercana al esquema original («al margen
de los dioses»), que podemos equiparar con la acepcion 1.2 del DGE. Varios
pasajes parecen confirmar esta distribucion, pero, por una cuestion de brevedad,
procedemos a comentar solo los mas prototipicos de cada caso:’

lw Tl Aog, EmikAomog TéANL,

véog ¢ yoaiag datpovag kabinmdow

oV ikétav oéBwv, dbeov avdoa

KAl TOKEDOLV TIKQOY,

oV untoadoiav O éEékAeac wv Bedg. (A. Eu. 149-153).
iEh, hijo de Zeus, eres un ladrén!

Siendo un jovenzuelo has atropellado a divinidades vetustas,
al honrar a ese suplicante, un hombre contrario a los dioses
y amargo para sus padres;

y t, un dios, nos has arrebatado a un matricida.

otéyatd’ égnuot pAwy,

TV 0’ AVOOTIHOV TEKVWV

Xdowvog émpével mAdTa

plov kéAevBov dbeov &dL-

wov. (E. HF. 432-434)

Tus moradas desiertas de amigos,

y el remo de Caronte aguarda

el camino sin regreso de la vida de tus hijos,

abandonado de todo dios y de toda justicia.

aBeog avopog axaols 6 dvog (E. Andr. 491)

Al margen de los dioses, al margen de la ley y desagradable es el asesinato.

Asi, en el primer pasaje, que pertenece a las Euménides, el coro de Erinis es
el que otorga a Orestes el apelativo de &O¢og y, si tenemos en cuenta la relacion
que se establece entre estas y el protagonista, no es raro que ellas lo acusen de ser
«contrario a los dioses», siguiendo la diatesis activa, que ademads es la
generalizada en Esquilo (Vicente Sdnchez 2018: 78). En el segundo, el adjetivo
a0eog depende de kéAevOog («camino»), entidad sin capacidad agentiva, por lo
que parece que, en efecto, la traduccién mads acertada es «abandonado de todo
dios» y, de hecho, es recogido por Vicente Sdnchez (2018: 139) entre los usos
pasivos del término. Mas complejo es el tercer pasaje, puesto que en este caso
a0eog califica a la accion del @dvog («asesinato»): de ella se podria decir que
ofende a los dioses o que es contraria a ellos en tanto que garantes de la
moralidad; sin embargo, también llama la atencién el paralelo con el pasaje
anterior por la yuxtaposicion de &ducog y &Oeoc, que podria invitar a una
interpretacion pasiva en la linea de «condenado por los dioses». Es un caso claro
de neutralizacion de la oposicion activa-pasiva y precisamente creo que, por la

° Otros casos que cabe entender como prototipicos, en diferentes grados, incluyen: acepcion
activa: S. Tr. 1036; E. Or. 925; E. Ba. 995-995=1015-1016; acepcion pasiva: B. Ep. 11, 106-109; E. fr.
953m Kannicht, 28-29; acepcion neutralizada: E. Hel. 1147-1148; Antipho orator 1, 21 y 23.
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ambigiiedad que ocasiona, lo mds acertado es entender el sentido neutro, tal y
como lo presento en la traduccion. De hecho, considero que mientras que en los
otros contextos la didtesis aporta informacion relevante, en este tercero, en
cambio, lo que se pone en primer plano es la ausencia de dioses, una ausencia
que se manifiesta con la suspension de la moralidad. Es decir, mientras que en el
segundo pasaje la mencionada yuxtaposicidn permite extender esta didtesis
pasiva de &Oeog a &dwkog (tal y como he reflejado en la traduccion), en el tercero
parece que traslada el adjetivo &Oeog al ambito de la moralidad, en el que se
distinguen dos planos complementarios: la justicia de los hombres y la
garantizada por los dioses; no cumplir con este segundo implica actuar al margen
de los dioses e incluso prescindir de su existencia. Por ello se podria entender que
el «asesinato estd al margen de los dioses».

Tras la exposicion de los casos mas prototipicos, se observa que los sentidos
activo y neutro, en realidad, nos acercan a nociones irreligiosas: el uno por su
relacion con la impiedad en tanto que accion contra los dioses y su culto y el otro
por su posible relacion con el ateismo o el agnosticismo, por el hecho de actuar
sin tener en cuenta a la divinidad e, incluso, ignorando su existencia. Por tanto,
la irreligiosidad constituye un marco cultural importante para el término &0¢oc.

Frente a los casos prototipicos, existen otros marginales o que, al menos,
necesitan una explicaciéon mas concienzuda de su distribucién. De nuevo, nos
centraremos en los casos mas representativos:

vov O’ &Beog név e, dvooiwv d¢ naig,

OpOYeVNG O d@’ WV avtog épuv taAag. (S. OT. 1360-1361)
Ahora me hallo sin dioses, hijo de unos impios,

y, desdichado, he engendrado con aquella de la que naci.
£G TO TV 0OL AéYw,

Pwpov aideoal Aikag,

HUnNdE viv k€pdog Wwv abéwt Todl

Aag artionic- mowva yap éméotat. (A. Eu. 538-540)

En general, te digo:

respeta el altar de la Justicia,

y al ver la ganancia, con sacrilego pie

de una patada no lo ultrajes, pues llegara el castigo.

aBeov ikeolav pebetvat

noAeL Eévwv gootgomrav. (E. Heracl. 106-107).
Es un sacrilegio para una ciudad rechazar

a un grupo suplicante de extranjeros.

Como vemos en el primero, Edipo se declara a si mismo &0eoc, pero no por
no creer en los dioses ni por considerarse contrario a ellos, sino mas bien porque
se siente abandonado por ellos, de manera que encontramos aqui la diatesis
propia de las entidades sin capacidad agentiva. En una obra en la que se nos
presenta a un protagonista a merced de la voluntad divina, es comprensible que
este pueda activar la acepcion pasiva del término, lo que acenttia mas todavia la
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apraxia de Edipo.'® Por otro lado, en Sofocles a menudo la didtesis pasiva es la
Unica interpretacion posible, independientemente de la entidad a la que califique
el adjetivo, por lo que parece que es casi un rasgo estilistico del autor, y que
podria revelar mucho sobre su concepcién de las relaciones entre dioses y
hombres.!! En el segundo pasaje vemos que se habla de un «&0£wt odi» con el
que se ultraja el altar de la Justicia, lo que nos obliga a entender un sentido activo
a pesar de estar referido a una cosa; sin embargo, aqui podemos entender que
hay una metonimia, por lo que realmente lo que seria &0¢eoc es la persona que
lleva a cabo esta accion (con el pie). Finalmente, en el tltimo de los contextos
vemos claramente que lo que es calificado como &0¢og es la accion del infinitivo
peOetvat, y el contexto también nos invita a entender que tal accion es «contraria
a los dioses», mas que ajena a ellos. Por ello, aunque vemos que algunas de las
excepciones que no cuadran con la distribucién que planteabamos mas arriba se
pueden explicar individualmente para que no resulten incompatibles con dicho
planteamiento, no se puede plantear una distribucion perfecta, lo cual estd en
linea con la teoria semdntica que seguimos. Por otro lado, lo que sigue
sucediendo es que, incluso en los casos menos prototipicos, esta presente el
marco de la irreligiosidad, como es el caso del segundo y tercer pasaje
mencionados.

En conclusion: en origen, el adjetivo &Oeog parte de un esquema que
implica la ausencia de dioses; tiene tres acepciones que se pueden entender a
partir de una oposicién diatética activa-pasiva, asi como su neutralizacion;
finalmente, dos de esas acepciones (la activa y la neutralizada) van a encuadrarse
con especial facilidad dentro del marco cultural de la irreligiosidad. No es de
extrafiar, por tanto, que la conjuncién del esquema y el marco cultural
permitieran el desarrollo posterior de la acepcion que designa la increencia.

OTRAS DINAMICAS INTERESANTES: GRADACION Y SUSTANTIVACION

Mas alld del nivel puramente semdntico, hay dos aspectos en el uso de este
término que pueden resultar especialmente reveladores. El primero es una
cuestion pragmatica, y tiene que ver con el uso peyorativo, como vemos
ejemplificado en este texto, que pertenece al Pluto, representado en el 388, y por
tanto en el limite posterior del periodo que nos ocupa:

PaveQov HEv EywY oipat yvovol tovt etvatl maoty opolwg,
OTL TOUG XONOTOUS TV AvORW MWV €V TRATTELY E0TL dikALoV,
ToUG & ToVTEOUGS Kal Tovg dBéovg ToUTwV TavavTio dTIov.

10 Al final, lo que vemos aqui en funcionamiento es la dinamica de markedness que aplica Peels
(2016: 149-150), con la que explica que los usos mas marginales tienden a estar mdas marcados, en
el sentido de que suelen tener una intencién comunicativa adicional. En este caso, la intencion es
llamar la atencion sobre la apraxia de Edipo.

W Cf.S. OT 254 y 661-662; EI. 1181.
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00T 0VV TUElS EmBvpoDVTES HOALS TJUQORLEVY, (OoTe YevETOal

PovAevpa KAAOV Kal YeEVVAIOV Kol XOT|OLLOV €l &Tav €Qyov.

NV yo 6 ITAovtog vuvi BAEYPT) Katl L) TUPEAOG WV TTEQLVOOTT),

g TOLG AyatBovg TV AvOWTwV Padteltal kovk amoAeipet,

TOUG ¢ MoVTEOUGS Kol Tovg ABéovg pevieitar (Ar. Pl. 489-496)

Al menos yo considero que esto es facil de comprender para todos por igual:
que es justo que los nobles entre los hombres medren,

mientras que los mezquinos y los &0¢eot, seguro, al revés.

Afanados en esto, nosotros a duras penas hemos hallado la manera de que se dé
un plan bueno, noble y til para todo hecho.

Pues si Pluto empezara a ver ahora y no vagabundeara con su ceguera,

iria a casa de las personas de bien y no las abandonaria

y huiria de los mezquinos y los aBeot.

Como vemos, en realidad poco nos dice este texto sobre el significado del
término. Parece tentador hablar de que esta es la primera vez que tenemos la
posibilidad de traducir el término como «los ateos», y aunque nada aqui nos
permite realizar este salto, tampoco hay suficiente informacién para negarlo. En
este sentido, estoy de acuerdo con Ramon Palerm cuando afirma que

en todo caso, bien parece que el adjetivo presenta aqui una acepcion polisémica,
conjugando tanto la nociéon de impiedad religiosa cuanto el concepto de repudio formal
hacia los preceptos divinales y aun los mismos dioses. (Ramdn Palerm 2018: 201)

Es por esta razon por la que se ha dejado el término sin traducir en este
texto. Sin embargo, como deciamos, nuestro interés aqui estd en el hecho de que
funciona como un término despectivo. Esto se aprecia con facilidad gracias al
hecho de que aparece coordinado con tovg tovnEoUg, un término que no solo es
negativo en el nivel denotativo, sino también en el connotativo. Mds interesante
aun es el hecho de que aparezca sustantivado: dentro del periodo que nos ocupa,
esto solo sucede en las dos ocasiones que presenta este pasaje. Sin embargo, la
utilizacion de adjetivos sustantivados para referirse a grupos es un sintoma de
discriminacion: en lengua inglesa, por ejemplo, Marshall (2004: 8) explica como
el colectivo LGBTI+ ha intentado que no se hable de the gays, sino de gay people,
puesto que esta sustantivacion contribuye a la «asuncion errénea de
homogeneidad en tales grupos, al mismo tiempo que define a las personas por
un unico aspecto de quiénes son». Ademads, esta homogeneizacién y
simplificacion agrupa a las personas segun sus diferencias y permite la aparicion
del estigma social (Link y Phelan 2001: 367-368).12 Segin pienso, esta percepcion
de la cualidad de ser aOeog como algo que es sustantivo a la persona va a
cristalizar con la aparicidon del sustantivo &0ed6tng en las obras mds tardias de

12 La idea de que &Oeog sea una etiqueta estigmatizante aparece igualmente en Whitmarsh
(2015: 124), que también compara el funcionamiento de esta palabra con otras como geek, gay y
nigger. Sin embargo, €l lo hace para conjeturar que la etiqueta &Beoc pudo ser reapropiada (como
estos otros términos en inglés) por los ateos de la época y, en particular, por Didgoras de Melos.
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Platéon.’* Por otro lado, otro aspecto que puede apoyar el hecho de que este
término se esté convirtiendo en una etiqueta estigmatizante es el transito que
presenta desde textos liricos y tragicos hacia la prosa (oratoria, sobre todo) y la
comedia, lo que parece que nos habla de un cambio desde un registro poético o
elevado hacia uno mas estandar o incluso coloquial, en el que es mas esperable
encontrar términos despectivos.

El siguiente pasaje pertenece al Contra Anddcides de Lisias, que corresponde
a la acusacion de acéBewx que sufrio Anddcides y tuvo lugar en el afio 400, por
lo que de nuevo nos encontramos en el final de nuestro periodo. Por ello, no es
raro que encontremos alguna similitud con el texto del Pluto:

0 d¢ teAevTaiov Vuvi Tapadédwkev abdTov ULV Xenobat 6 Tt av FovAncBe, oV @ un
aduKelv TOTEVWY, AAA” DO dALOVIOU TIVOG AYOUEVOS AVAYKNG. OUKOUV XQT] H& TOV
Al oVte TEECPUTEQOV GVTA OVTE VEWTEQOV, OQWVTAG AVOOoKidNV €k TV KIVOOLVWV
owlouevov, oLVEOTAC avT@ EQya Aavoowr elyaopévew, abewtégovg YiyveoOat,
évOvpovpévoug OtL Muovg 6 Plog Ploval KQEITTwV AAVTIWS €0Tiv <n> dIMAROLOG
Avmovpévw, womeg ovtog. (Lys. 6, 32)

Por ultimo, ahora se ha entregado a vosotros para que dispongais de él como creais
conveniente, no porque crea que no ha cometido injusticias, sino llevado por alguna
necesidad divina. Ciertamente, es necesario que, sedis ancianos o jévenes, al ver que
Andocides se ha salvado de sus peligros, y sabiendo que ha cometido impiedades, no dejéis
de lado a los dioses, al daros cuenta de que es mejor vivir media vida sin sufrimiento que
vivir el doble, pero sufriendo, precisamente como éL

Lo primero que podemos apreciar es la gran ambigiiedad de &Oewtépouvg;
Meert (2017: 198) defiende que podria tratarse del primer contexto en el que
&Oeog significa ‘ateo’, pero es dificil afirmarlo con seguridad. En mi traduccion
he intentado dar una traduccion lo mas cercana al esquema semantico que se ha
descrito en el primer apartado, sin decantarme por ninguna acepcion en concreto.
En segundo lugar (y esto no ha podido reflejarse en la traduccion) parece
razonable entender que en este texto &Oeog vuelve a tener un uso peyorativo:
teniendo en cuenta que el orador esta intentando disuadir a su audiencia de una
actitud que él condena, podemos asumir que un término despectivo podia servir
para convencer a los oyentes de apartarse de lo que esa palabra denota. Y tercero,
nos encontramos con la primera aparicion del adjetivo d0eoc en un grado
distinto del positivo. Si entendiéramos que &Oeog es traducible por nuestro
moderno «ateo» en este contexto, resultaria dificil de entender como alguien se
puede volver «mas ateo», puesto que se trata de una cualidad absoluta, no
susceptible de gradacién. Ello nos obliga a entender que, como decia Vicente
Ramoén para el anterior pasaje, dOecog puede incluir formas variadas de
irreligiosidad, las cuales cabria colocar en una escala, desde la menos a la mas
grave, de manera que el orador estaria animando a sus oyentes a que no
ascendieran en esa escala hacia posturas mas &Oeot. ;Cuadles serian, sin embargo,
estas posturas mas aOeot? El propio contexto nos puede dar una pista: el orador

13E. g.: Pl Lg. 13, 967c.
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estd hablando del hecho patente de que Anddcides no ha recibido castigo divino
y, precisamente, la ineficacia o inexistencia del castigo divino es un argumento
que en la época estaba empezando a esgrimirse en contra de la existencia de los
dioses.!* Por tanto, parece que en la escala de las actitudes &O¢cot (que, gracias a
uno de los marcos culturales en los que se encuadra el término, podemos
entender aproximadamente como irreligiosas), la increencia es de las mds graves.
Por ello, la utilizacion de los grados comparativo y superlativo puede ser una
forma de desambiguar la referencia a la increencia en un término que engloba
muchas otras formas de irreligiosidad.

LOS ’A®EOI COMO NEGADORES DE LA DIVINIDAD

Finalmente, podemos comentar dos pasajes en los que el uso del adjetivo designa
de manera inequivoca la increencia. Ambos son muy cercanos en el tiempo a los
dos ultimos textos comentados, y nos pueden permitir confirmar en mayor
medida las tendencias mencionadas. El primero de ellos pertenece a la Apologia
de Platon, y existe consenso de que es aqui donde por primera vez &Oeog se
puede traducir con nuestro moderno «ateo»:'

—Ilpoc avtwv totvuy, @ MéAnte, TovTWV TV BewVv WV VOV 0 Adyog éotiv, eimé €Tt
OaPETTEQOV KAl EUOL KAl TOlg AvOQAoLV TovTtolot. &y yag oL dvvapal pabetv toteQov
Aéyelg ddokewy pe voullew etval tivag Beovg —kat avtog dpa voullw eivar Beovg kai
OVK el TO Tapamav &Beog ovdE TavTy AdIKW— OV UévToL oVOTEQ Ye 1] TOALS AAAX
€T€Q0UG, Kal TOUT 0Ty O oL EYKAAELS, OTL ETEQOVG, T) TAVTATACL LLE P1)G OVTE AVTOV
vopiCetv Beovg oG Te AAAOUG TADTA DWACKELV.

—Tavta Aéyw, wg 10 magamav oL vopiCeig Oeove. (P1. Ap. 26b-c)

— Asi pues, por esos mismos dioses, Meleto, sobre los que discutimos, hablanos con atn
mas claridad tanto a mi como a estos hombres. Pues no consigo enterarme de si dices que
yo creo que existen unos dioses —y por tanto entonces creo que los dioses existen y no soy
totalmente ateo, ni cometo injusticia de esta manera—, pero que no son precisamente a los
que la ciudad da culto, sino otros, y esto es por lo que a mi me acusas, porque son otros, o
si afirmas que no creo en los dioses en absoluto, y que en esto adoctrino a otros.

—Esto digo: que no crees en absoluto en los dioses.

Como vemos, aqui el adjetivo hace referencia de manera inequivoca al
ateismo, puesto que Sdcrates afirma que, si cree que existe algin dios, entonces
no puede ser 10 mapaTav dBeog («completamente ateo»), para lo cual existe un

14 Por ejemplo, en numerosas obras de Euripides la certeza sobre la existencia de los dioses por
parte de algunos personajes esta sujeta a su eficacia como garantes de la moralidad y la justicia
(Fahr 1969: 65y ss.). Ademas, también merece la pena tener en cuenta la descripcion de Tucidides
de la reaccion de la gente ante la realidad de que la plaga de Atenas estaba acabando con justos e
injustos, piadosos e impios por igual (Th. 2, 53). Ademas, Winiarczyk (2016: 139-140), en su
apéndice Contra deos testimonium, recoge multiples pasajes de la época que hablan de la falibilidad
de los dioses a la hora de repartir justicia como posible prueba de su inexistencia.

15 Fahr (1969: 138), Winiarczyk (1990: 4), Bremmer (2007: 19), Duran Lépez (2011: 412), Sedley
(2013: 347).
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paralelismo en la respuesta de Meleto, que le acusa de no creer en absoluto en los
dioses («t0 tagdmav oL vouiCelg Oeovg»). Por tanto, no solo vemos la relacion
del adjetivo con la increencia, sino que ademas se confirma que los increyentes eran
entendidos como los &Oeot mds extremos y que, ademas, los superlativos (en este
caso, un superlativo léxico) se podian utilizar como un mecanismo de
desambiguacion semantica entre las acepciones de &0¢oc.'

El ultimo pasaje que merece la pena comentar también presenta un
superlativo, pero es cierto que en este caso no es tan claro como el que nos ofrece
Platon. El pasaje al que me refiero se encuentra en el De morbo sacro y hace
referencia a los curanderos-chamanes a quienes el autor pretende desacreditar y
diferenciar de los médicos:

KaBappoloi te xoéovtal kal émaodna, kol Avoodtatov Ye kal dBewTtatov motéovaty,
ws €uorye dokéel, o O¢lov. (Hipp. Morb.Sacr. 1, 93-95)

Se sirven de purificaciones y conjuros y, con respecto a la divinidad, llevan a cabo las
acciones mads sacrilegas y ajenas a los dioses.

Aqui aOewrtartov califica los rituales realizados por estos individuos, y en
un principio en estas palabras nada nos permite deducir que el autor se esté
refiriendo al ateismo a pesar de usar el superlativo. Sin embargo, no mucho antes
ha declarado que es imposible que estos curanderos, si se comportan de esta
manera, crean en los dioses, sino que construyen sus discursos «no sobre el
principio de la piedad, segin creen, sino sobre el de la impiedad, y sobre la
creencia de que los dioses no existen».” Por tanto, para el autor del tratado este
tipo de actividades implican una suerte de increencia en los dioses.'® Ademas, esto
se puede poner en relacion con la tercera forma de &oéfewax que Platon describe
en sus Leyes, la creencia de que a los dioses se les puede sobornar con sacrificios
o encantamientos, que esta al mismo nivel que el ateismo, el primer tipo de
impiedad (Pl. Lg. 10, 885b). Es, por tanto, coherente con la propuesta realizada
anteriormente de que el superlativo de &0¢eog se utiliza para designar lo que se
percibia como la forma mas extrema de religiosidad: el ateismo. Por otro lado, en
este texto se vuelve a hacer bastante aparente que &0¢eog, como en el pasaje del
Pluto, se utiliza como una etiqueta estigmatizante. Esto se ve confirmado, de un
lado, por el hecho de que avoolog se usa frecuentemente en contextos de

16 De hecho, Fahr (1969: 138-140) hace una consideracion similar sobre el uso de adverbios
intensivos (como mavtamaot en el texto que nos ocupa) para distinguir el uso de Oeovg vopiCewv
como «respetar segtin la convencion» del de «creer en los dioses».

17 «Euorye o0 mepl evogfelng deokéovol Tovg Adyouvg moiéeobar, wc olovtal, aAla
dvooefeing, kait we ot Oeot ovk eioi» (Hipp. Morb.Sacr. 1, 65-68).

18 Cf. Hipp. Morb.Sacr. 1, 73-76: ot ta0T émutndevovteg, dvooeféety Eporye dokéovat kot Beolg
oUte eivat vopilewv oUT €ovtag loxvewy ovdEV oUte eipyeoBatl v 0VdEVOS TV E0XATWY, WV
TIOLEOVTEG TGS OV dewvol avtoloiv elowv («A mi me parece que los que se sirven de estas cosas se
comportan impiamente, y que piensan que no existen los dioses, o que, aunque existan, no tienen
poder alguno y, ademas, creo que no se refrenarian de las acciones mas extremas, haciendo las
cuales no tienen temor alguno»).
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evaluacion negativa en el campo religioso (Peels 2016: 106), pero también por el
tono general del tratado, que pretende desacreditar a la figura de estos
curanderos o «chamanes».

CONCLUSIONES

Como hemos visto, el adjetivo &Beog comienza siendo un término propio de
registros poéticos y elevados que, a nivel semantico, consta de un esquema que
designa de manera general la ausencia de dioses, lo cual se concreta en
determinadas acepciones que, normalmente, estdn condicionadas por la
semantica del sustantivo al que acompanan. Por otro lado, algunas de estas
acepciones hacen referencia al marco cultural de la irreligiosidad desde muy
pronto en la historia de este término. Con el paso de tiempo, este término aparece
en registros mas coloquiales, como la comedia, dentro de la poesia y la prosa en
general. En este transito, segiin parece, desarrolla un caracter despectivo, y
parece que podemos apreciar la incepcion de una etiqueta estigmatizante, como
revela su uso sustantivado para homogeneizar de manera artificial a un grupo
de personas. Por otro lado, hemos visto que, en esta segunda etapa, el adjetivo
a0eoc puede aludir a la increencia, pero a menudo la incluye entre otra serie de
posturas consideradas irreligiosas. Sin embargo, esta era tenida como una forma
extrema entre estas manifestaciones; por ello, los comparativos y los superlativos
(ya sean morfoldgicos o léxicos) van a funcionar como una forma de
desambiguacion, que se usara para referirse especificamente a la increencia. Esto
nos permite sacar una serie de conclusiones sobre el estado del ateismo en el siglo
va.C.:

a. elhecho de que a0¢coc desarrolle la capacidad de designar la increencia nos
invita a pensar que, en efecto, estamos ante la época en la que se plantea
por vez primera la posibilidad de no creer en los dioses, conclusiéon que es
paralela a la que llega Fahr (1969) en su estudio;

b. la irreligiosidad se estaba empezando a constituir como una categoria
estigmatizada;

c. en concreto, el término &0eog parece haber sido una de las herramientas
de estigmatizacion y descrédito de la irreligiosidad;

d. la increencia era entendida como una de las formas extremas (si no la mas
extrema) de irreligiosidad, y es probable que por ello fuera la mas
estigmatizada.
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ABSTRACT

The aim of this paper is to analyze the rewriting of Dido’s myth by Giovan Battista Busenello,
the librettist of the first opera named after the queen of Carthage. The imposing regality of Dido
and the highly dramatic tension of the Aeneid are absent in Busenello’s libretto. Interestingly, if
in the fourth book of the Virgilian poem Dido kills herself with Aeneas’ sword, in the final act of
the opera she marries larbas, king of Gaetulians. Poignantly, in her only aria Dido sings her
rejection of larbas” advances, instead of her death wish or her sorrow for Aeneas’ departure.

The tragic éthos we expect of Dido surfaces in two other characters in the opera, Hecuba and
Cassandra, specifically through their laments. The basso lines of their laments call to mind the
formal archetype at the heart of the famous Dido’s lament, Dido’s aria in Dido and Eneas,
composed by Henry Purcell forty-eight years after the Didone. In that way, Hecuba and Cassandra
constitute the actual tragic characters in the Didone, while, conversely, Dido is granted a happy
ending, a deviation from the source just as peculiar as its author.

KEYWORDS: Dido, opera, Busenello, Virgil, Cavalli.

E’ LECITO AI POETI ALTERAR LE FAVOLE: LA HISTORIA DE DIDO SEGUN GIOVAN
BATTISTA BUSENELLO

RESUMEN

El objetivo de este trabajo es analizar la reescritura del mito de Dido por Giovan Battista
Busenello, libretista de la primera opera que lleva el nombre de la reina de Cartago. La imponente
realeza de Dido y la dramaética tension de la Eneida estdn ausentes en el libreto de Busenello.
Curiosamente, si en el cuarto libro del poema virgiliano Dido se suicida con la espada de Eneas,
en el acto final de la 6pera se casa con larbas, el rey de los gaetulianos. De forma conmovedora,
Dido canta en su tnica aria su rechazo a los avances de larbas, en lugar de su deseo de muerte o
su dolor por la partida de Eneas.

El éthos tragico que esperamos de Dido surge en otros dos personajes de la 6pera, Hécuba y
Cassandra, a través de sus lamentos. Las lineas de bajo de sus lamentos recuerdan el arquetipo
formal en el corazén del famoso lamento de Dido, el aria de Dido en Dido y Eneas, compuesto por
Henry Purcell cuarenta y ocho afios después del Didone. De esa manera, Hécuba y Cassandra
constituyen los verdaderos personajes tragicos de Didone, mientras que, a la inversa, a Dido se le
concede un final feliz, una desviacion de la fuente tan peculiar como su autor.
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1. SOCIAL AND CULTURAL CONTEXT

Dido appears for the first time on the Italian and European opera scene in the
homonymous melodrama, with music by Francesco Cavalli and libretto by
Giovanni Francesco Busenello; the Didone was premiered at the San Cassiano
Theater in Venice in 1641.!

Until 1637, when the first public theater was opened in Venice, operas were
mainly performed in courtly or academic feasts, or they could take place in
patrician manors: opera was therefore characterized by exceptionality and
unrepeatability. Within a few years after the opening of San Cassiano theatre,
five more opera theaters were opened in Venice: the San Moise (1639), the SS.
Giovanni and Paolo (1639), the Novissimo (1641), the Sant’ Apollinare (1651), and
the San Luca or San Salvador (1661).

The proliferation of public opera theaters in Venice set a new direction for
the operatic activity: the entrepreneurial vision of opera required a precise
organization, a solid economic structure, consistent and regular productions and,
most important, it needed continuously new repertoire.

The singer’s and the composer’s social status underwent a remarkable
change: in Rome as well as in Naples they were paid for their regular service
(e.. in the Pope’s chapels or in Roman churches) and received donations —not a
salary— for extra services; there was no professional specialization for them.
Singers and composers in Venice, on the other hand, were professionals under
contract, therefore interested in achieving a competitive level of their
performance in view of future earnings. In Venice, although the ruling class
owned the theaters? and ensured the continuity of the company by enlarging the
number of boxes, the real foundation of the theatrical economy, the higher
number of theatres and noble families guaranteed competition and high artistic
quality of the performances, which still had to be in the public’s taste. The first
Venetian librettists, including Giovanni Francesco Busenello, were on one side
under a sort of patronage, on the other side they depended on the impresario’s
contingent economic situation: almost all noble or wealthy families were
promoters of the first public performances and they reserved the writing of
libretti as a literary hobby.

1.1. The story of Dido, variations on a theme

We owe Dido’s debut on the Italian operatic stage to two well-known
personalities of the seventeenth century musical scene: the librettist, Giovanni

1 Cf. Ivanovich (1681: 433).

2 Sometimes the theatre belonged to a noble family, either as in the case of the SS. Giovanni and
Paolo theatre, owned by the Grimani family; in most cases they participated to their management,
associated with an impresario, or as financiers.
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Francesco Busenello,® was a member of the Accademia degli Incogniti, a group
of maverick intellectuals; the composer, Francesco Cavalli, was one of the most
prominent opera managers in Venice.*

The fact that one of the first operas in the European musical scene is named
after the Carthaginian queen is a clear proof of the millennial fortune of that
mythological figure; the first mention of Dido’s story occurs in a fragment of the
Sicilian historian Timaeus,® in which Elissa/Dido appears as a paradigm of
conjugal fidelity and chastity. The story as told by Timaeus differs from the one
by Dante, who portrayed the woman in hell among the lustful ones with
Semiramis, Cleopatra and Elena, paying the eternal chastise for not resisting to
unfaithful passion (Inf. v, 61-62 “L’altra e colei che s’ancise amorosa, / e ruppe
fede al cener di Sicheo”). Anyway, Dante could not have had any other destiny
for Dido, considering that his guide during his mystic journey was Virgil himself.
The historical version, which exalts the utmost virtue for a married woman, is in
fact reworked and overthrown by Virgil: in his interpretation, the queen of
Carthage is subjugated by the desperate love for Aeneas and, after being
abandoned, commits suicide by throwing herself on his sword. However, Virgil
had probably in mind Naevius” version of Dido’s story in his Bellum Poenicum,
which could have linked the foundations of Rome and Carthage. Indeed,
Naevius’ influence is uncertain, given the lack of explicit references in the Bellum
Poenicum surviving fragments. Anyway, in some late epigrams, Dido complains
with Virgil rather than with Naevius, for compromising her morality in his
version of the legend.®

Virgil’s “interpolation” provides Busenello with the opportunity to justify
his own re-thinking of the fabula, in which the Queen of Carthage, put aside her
husband’s memory and now abandoned by Aeneas, married Iarbas, the king of
Gaetulians. In the argumentum preceding the 1651 libretto, in fact, Busenello
writes:

E se fu anacronismo famoso in Virgilio che Didone, non per Sicheo suo marito, ma per
Enea, perdesse la vita, potranno tollerare i grandi ingegni, che qui segua un matrimonio
diverso e dalle favole, e dalle istorie. Chi scrive soddisfa al genio, e per schifare il fine
tragico della morte di Didone si & introdotto 1’accasamento predetto con larba. Qui non
occorre rammemorare agl'uomini intendenti come i poeti migliori abbiano rappresentate
le cose a modo loro, sono aperti i libri, e non e forestiera in questo mondo la erudizione.
Vivete felici.

3 Busenello’s first book of literary works was named Delle ore ociose and contained several
librettos that belong to classics: Gli amori di Apollo e Dafne, La Didone, L’Incoronazione di Poppea, La
Prosperita di Giulio Cesare dittatore; cf. Lattarico (2006: 8-9) and Decroisette (1995: 63). For further
details on Giovan Francesco Busenello, see Bonomi-Buroni (2010: 13-46).

¢ The Dido myth had a great fortune not only in literature, but also in art and music: ¢f. Kailuweit
(2005).

5 FGrHist F 82 Jacoby.

¢ Cf. AP 16, 151, 5-6; Epigrammata Bobiensia 45 Speyer.
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As a member of the Accademia degli Incogniti, and oblivious to any
dogmatic restriction, Busenello does not merely bring to the scene an extensive
and complex epic story in the form of opera in three acts,” but transforms Dido’s
Virgilian tragedy into a true happy ending tragicomedy, crowned by a marriage
so different from ancient tales to be still astonishing today.?

Therefore, even if both Virgil and Busenello largely change the story, the
librettist intervenes on the Virgilian version in a particularly invasive way,
because until that time Dido’s tale used to have a tragic epilogue, the point of
convergence of the two variants of the myth.

Of course, some modifications are caused by the different genre. On stage,
and in particular in opera, we cannot find a narrator’s voiceover, which is very
much present in epic, so there are no character comments and descriptive
moments. On the other hand, on the stage the attention is all focused on the
characters, on their actions, gesture, and voices. Lastly, we have to consider the
setting design and the music, which sometimes can replace an actor’s speech or
a description.’

Busenello’s interventions mostly consist of extensions and additions to the
story in first four books of the Aeneid: in particular, it is important to underline
that several original parts are comic and sarcastic, such as Sinon speech in Act 1,
scene 8, and the scenes that show Iarbas comically in love (e.g. Act 3, scene 2). Of
course, we can find serious inserts: the dialogue between Creusa, Ascanius and
Aeneas (Act 1, scene 1), the episode in which Ascanius shows his will to fight in
war but is stopped by Anchises (Act 1, scene 2), the debate between larbas
declaring his love and Dido refusing it (Act 2, scenes 1-2), the detail of Anchises
made prisoner in Carthage (Act 2, scene 9) and the focus on Iarbas’s love that
leads him to madness. In only three cases the model is been modified and totally
changed: in Act 1, scene 3 Coroebus throws himself against Pyrrhus in order to
protect Cassandra and is killed by him, while in the Aeneid he dies in battle with
many other soldiers, killed by Peneleos (Aen. 2, 424-5); in Act 1, scene 6, Creusa
intentionally leaves her husband and her son to come back home, because she

wanted to take some jewels; " the last modification is, of course, the happy ending
and the final wedding.

7 The first act is set in Troy, the second and the third in Carthage and the Mediterranean.

8 This is, for example, E. Rosand’s opinion (1990: 60): “His treatment of the Virgilian episode of
Dido and Aeneas bows so deeply to modern taste that it is vergent on the absurd: he supplied
that quintessentially tragic story with a happy ending”. A few years later, in 1997, such
motivations led Thomas Hengelbrock, directing the Balthasar-Neumann-Ensemble, to cut off
drastically the entire end of the opera by lowering the curtain on a lifeless Dido.

° This is the case of Act 2, scene 5, in which the storm that brings Aeneas to Carthage is described
by a sinfonia navale, a musical piece almost certainly accompanied by actor’s actions, without
words.

10 For further details on the modification of Creusa episode, see Scalera (2017: 146-151).
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2. DIDO’S HAPPY ENDING: DIDONE ACT III, SCENES 11-12

Although the striking Virgilian episode of Dido’s death!! is not completely
ignored in the Busenello’s libretto, it does not constitute the very ending of the
opera. This main, big modification is anticipated at the beginning of the entire
opera: Iris, the character that helps Dido to die at the end of the fourth book of
the Aeneid (4, 693-5), is the protagonist of the prologue of the opera in Act 1 and
explains to the public the initial situation of the drama. The goddess shows the
result of the Troyan war, taking the role that belonged to Hector, Pantous, Venus
and Aeneas in the Aeneid.!?

In act 3, scene 11, the emotional condition of Dido is expressed by a long
lament in common time (4/4) in the tonal area of D. At the beginning of the scene,
Dido’s suicidal purpose already emerges from the mention of the sword
(“porgetemi la spada / del semideo troiano”) and from the invitation to maids
and servants to leave (“ritiratevi tutte, o fide ancelle; / appartatevi, o servi”). In
the Virgilian ipotext, the queen dismisses Barcen, on the pretext of summoning
Anna (Aen. 4, 634-640), and takes out the sword only after the woman has turned
away (Aen. 4, 646-647).

In this scene Cavalli privileges the discursive linearity of the text, without
giving particular emphasis to single words or lines: for this reason it is significant
that a single line: “Io regina, io Didone?” is repeated twice on a progression of
four sounds that emphasizes emotional tension. The answers to the two
questions, arranged in a chiastic scheme (“né Didon, né regina / io son piu”),
point out the deep trouble of the queen: already surrendered to the passion for
Aeneas and abandoned by him, now she feels “vilipesa dai vivi, / minacciata dai
morti, / ludibrio uguale agl’uomini, e all’'ombre”.

Like the Virgilian one, the Busenellian Dido seems sensitive to the
repercussions of her ‘betrayal” of her royal dignity: if in Aeneid she lists her feats
to decisively reaffirm her integrity before dying (Aen. 4, 655-656: urbem praeclaram
statui, mea moenia vidi, / ulta virum, poenas inimico a fratre recepi), in the opera the
queen complains because she lost her regal dignity and worries that her subjects
will look upon her as the vile concubine of Aeneas. The two different attitudes
also affect the vision of her soul after her death: Busenellian Dido speaks about
her infamous soul and feels that she will always suffer for her mistakes (“fosser
pur anco / le genti senza lingua, / le penne senza inchiostri, / muta la fama”). On
the contrary, the Virgilian heroin, in her proud re-affirmation of his dignity, sees
his soul proudly going under the earth (Aen. 4, 654: et nunc magna mei sub terras
ibit imago).

Another difference concerns the value of Dido’s death: for the Virgilian one,
death will restore her to her queen role, but it will not avenge her (Aen. 4, 659:

11 For a detailed comment of the last episode of the fourth book of the Aeneid, see Pease (1935 ad
loc).
12 Estefania (2010: 54).
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moriemur inultae!). It is the personal redemption that moves the Busenellian Dido
(“e se me stessa offesi / or vendico me stessa”).

Dido speaks to the sword, which she turns into the heart with firm
determination. Unlike the Virgilian model, she still spends benevolent words for
Aeneas, because she still keeps his name in her heart: “no’l punger, no I’offender,
ma ferisci / il mio cor solo [...] il bel nome di Enea, / per cui finir convengo i giorni
afflitti / vada impunito pur de’ suoi delitti”. Virgilian Dido’s words, however, are
very different: the heroin, in fact, throws himself on the sword after cursing
Aeneas in Aen. 4, 661-662, hauriat hunc oculis ignem crudelis ab alto / Dardanus
et nostrae secum ferat omina mortis.

The Virgilian description of suicide, with its realistic and cruel details (Aen.
4, 663-665), is reflected in the words used by Busenello’s Dido to wish her death
(“nella strage mia / sgorghi il sangue, esca il fiato / resti ogni membro lacerato, e
offeso”); a fleeting nod to Carthage (“Cartagine ti lascio”) fits into the triple
apostrophes to the sword (“ferro passami il core [...] spada vanne con I'elsa €'l
pomo in terra [...] e tu punta cortese...”), in which the queen speaks to an ever
smaller part of the weapon. Only in the end of the scene, the Busenellian Dido
calls Aeneas impious, as Iuno had already done in the fourth scene of the second
act (“Enea quel reo, quell’empio”).

According to stage directions, at this point Dido would throw herself on the
sword, but Iarba prevents her; however, from the first words of Iarba in scene 12
it seems that the queen is actually dead.

The beginning of scene 12, in fact, is a typical tragic finale. After the eloquent
words of Dido at the end of scene 11, Iarba thinks that his beloved queen is dead
and in front of what is likely to appear on the scene as a dead body reacts like the
protagonist of a serious opera. After protesting against gods and their vain
promises,’® the king of Gaetulians demonstrates the authenticity of his love at
first by restraining the impulse of kissing the now lifeless face of Dido (“rapisca
il vostro disperato duolo / dall’altar della morte un bacio solo. / No, che se viva
fosse / mi negherebbe la mia Dido i baci; / e non debb’io, se ben amor m’ingombra
/ noiarla in spirito, e fastidirla in ombra”), and then deciding through tears to
reach the woman and kill himself (“ma senza te / non sia mai ver, / ch’io viva un
di; / cio, che non puote amor, possa la morte”).

However, at this point Dido almost resurrects to save the life of those who,
judging by her own words, have just rescued her, and to repay Iarba with equal
love. Thanks to Dido’s unexpected return to life and love for the first time, the
two characters are no longer opposed but complementary.

13 His words recall his outburst in Aen. 4, 206-218.

14 Jarba must have begun to weep from his first words, though he does not point out; however,
this detail emerges from the intervention of the king of Gaetulians immediately after he found
Didone (“Occhi miei, che stancaste lacrimando / i pianti e 'amarezze, / ora diluviate / del cor mio
I'ineffabili dolcezze”).
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The tonal structure of the second part of the scene is indicative of this
change: after the initial short dialogue, characterized by an appropriation by each
character of the sonority of the other, as a sort of courtesy, finally Dido and Iarba
sing in the same tonal area (C) after a brief invasion of Iarba in the tonal area of
D. It is not by chance that the final duet is a triumph of Love: the idea expressed
by Iarba (“Son le tue leggi, Amore, / troppo ignote, e profonde, / nel tuo martir
maggiore / la gioia si nasconde. / Dalle perdite sai cavar la palma, / dalle procelle
tue nasce la calma”) is promptly picked up by Dido (“L’ancora della speme, / de’
pianti il mare insano / qualor ondeggia, e freme, / non mai si getta invano; /
ch’Amor nel mezzo ai casi disperati / i porti piu felici ha fabbricati”). Finally, it
resounds in the final duet of the opera, trimmed with a remarkable use of
sticomitia in the last couple of rhymes.

3. TRAGIC CHARACTERS IN CAVALLI’S DIDONE

Even if Cavalli’s opera is named after Dido, the queen of Carthage does not play
a leading role: she actually enters the scene only from Act 2, scene 2 and appears
in 9 of 45 scenes. In each act, in fact, the protagonist changes. Aeneas is the main
character of the Trojan section in Act 1. Iarba is the protagonist of Act 2, which is
opened and closed by solos of the king of Gaetulians, although it also contains
the beginning of the affair of Aeneas and Dido. Finally, act 3 contains the actual
development of the story in fourth book of the Aeneid, with an unexpected and
strange happy ending, in which Iarba is still the protagonist, together with Dido.

The imposing regality of Dido and the highly dramatic tension of the Aeneid
are absent in Busenello’s libretto. It emerges from the analysis of the arias: in the
period of codification of the opera, the first arias were the most ‘lyrical” sections
that emphasize the personality of the character who sings it. In the Didone, almost
every character has its own aria: in Act 1, scene 7 there is the Ecuba’s aria (Tremulo
spirito), a lament that connotes her as a deeply suffering character. In scene 8,
Sinon plays a farcical aria (Ognun millanta riputazione), that points out his
behavior. In Act 2, scene 1 there is larba’s aria (Chi ti diss’io lasso cor mio), which
portrays him as the most loving lover. Dido sings her aria in Act 2, scene 2, in
which she refuses to love larba (Il mio marito gia seppellito). The strong religious
feeling of Aeneas emerges in his aria, in Act 2, scene 7 (Non fu natural vento a creder
mio). Mercury also has its own aria, Act 3, scene 5 (Leva I’ancore, e in alto al gran
passaggio), in which he casts out madness from the mind of Iarba.

In addition to the arias, in this opera there are other significant pieces,
almost similar to the arias, but not mentioned as “arias” by Cavalli: in Act 1, scene
4 Cassandra, suffering for Coroebus’s death, sings L’alma fiacca svani, and in
Act 1, scene 1 Ascanius sings Padre ferma i passi e I'armi. If in these pieces the
essences of characters are gathered, then we can deduct that Enea is pius, larba is
aman inlove and Dido s ... frigid. Her role in the drama, rather than protagonist,
seems to be the co-protagonist and antagonist of the true protagonist of this
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opera, larba, a complex character that frequently switches between tragic and
comic. The tragic ethos we expect of Dido, however, surfaces in two other
characters, Ecuba and Cassandra, specifically though their laments. This element
gains even greater importance if one observes that the story of both characters in
the opera is different from the one in the Aeneid. Cassandra sings her lament after
Coroebus has died for her, but in Virgil’'s poem the story of Coroebus is
fragmented and shortly treated!® and, as we already noticed, his death is not
linked to Cassandra, even if he fights insano Cassandrae incensus amore (Aen. 2,
342); moreover, in the Aeneid Cassandra never speaks. Through her lament,
Ecuba shows her death desire, because in one night she has lost everything she
had, but in the Aeneid, she only appears close to her husband Priamus just before

Pyrrhus kills him: her only words are to persuade her old husband not to fight.1
For the drama of these two characters, probably Busenello depends on Greek
tragedy, in particular from Euripide’s The Trojan women. It is almost sure about
Ecuba, because her words in Act 1, scene 7 “onde va 1’alma mia / cercando oltre
le lagrime il tenore / di lamentarsi, mentre in questa notte / in un punto perdei /
regno, patria, marito, e figli miei” are very close to the ones she says in the
prologue of the tragedy (Tro. 105-7 “aial aial. / Tl yo@ oV mdQa pot peAéa
otevayxew, / 1) matoic €0oet kat tékva kat moos;”). Cassandra and Coroebus
episode can be compared with the final duet of Iarbas and Dido: the two are both
original, not linked to a specific ancient (or modern) source, and in both love has
repercussions on life, even if in opposite ways. When he realizes that he is dying
in Act 1, scene 3, Coroebus says that he has saved Cassandra’s life by losing his
own. For that reason, she will have to live her and his days (“liberato mio bene /
per salvarti la vita / io la vita perdei; / vivi i tuoi giorni, o cara, e vivi i miei”).
Cassandra’s reaction is to mourn her dead lover and to wait, scared, her own
death. In the epilogue of the opera, when Iarbas sees Dido’s body he wants to die
with her, but for this very reason the Queen of Carthage ‘resurrects’. This sort of
exchange of lives is well remembered until the opera ends. First, Dido says “da
me ricevi in dono / quell che tu mi donasti / La vita a me salvasti, / la vita e la
salute a te ridono” and calls Iarbas “preservator della mia vita”; then larabs
replies “Didon tu preservasti i miei respire, / la vita mia di tua pietade ¢ dono”.
It is certainly not a case that the last word of the entire opera, that everyone
expected to end with a suicide, is “vita”.

But there is more: both Cassandra and Ecuba are two profoundly and
completely tragic characters who intonate their lament on a descending
chromatic tetrachord: the lament of Ecuba, in particular, is based on a simple
tetrachord that starts from G; the lament of Cassandra on two adjacent
tetrachords starting respectively from D and G.

15> Verg. Aen. 2, 341-346; 403-408; 424-425.
16 Jbidem, 515-525.
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These basso lines call to mind the formal archetype at the heart of the
famous Dido’s lament, When I am laid in earth, from Dido and Eneas by Henry
Purcell,"” composed forty-eight years after the Didone. In particular, Purcell’s
lament employs the same single tetrachord of Hecuba’s lament, and its
exposition before the beginning of the vocal line, as in Cassandra’s lament.

In conclusion we can say that Hecuba and Cassandra are the actual tragic
characters in the Didone, while, conversely, Dido is granted a happy ending, a
deviation from the source just as peculiar as its author.

BIBLIOGRAPHY

BONOMI, I. & BURONI, E. (2010), Il magnifico parassita. Librettisti, libretti e lingua poetica nella
storia dell’opera italiana, Milan, FrancoAngeli.

DECROISETTE, F. (1995), “Réécriture et écriture dans La Didone de Giovan Francesco
Busenello”, Les langues Néo-latines, 295, 57-86.

DIMUNDO, R. A. (2013), La Didone virgiliana sulla scena del barocco inglese, Nordhausen,
Traugott Bautz.

ESTEFANIA, D. (2010), “La Didone de Busenello: una historia con final feliz”, CFC(L), 30.1,
51-76.

IVANOVICH C. (1861), Minerva al tavolino, Venice.

KAILUWEIT, T. (2005), Dido-Didon-Didone. Eine kommentierte Bibliographie zum Dido-
Muythos in Literatur und Musik, Frankfurt, Peter Lang.

LATTARICO, J. F. (2006), “Busenello drammaturgo. Primi appunti per una edizione critica
del melodrama”, Chroniques italiennes, 77/78 (2/3), 7-26.

PEASE A. S. (1935), Publii Vergilii Maronis Aeneidos Liber 1V, Cambridge (MA), Harvard
University Press.

ROSAND, E. (1990), Opera in Seventeenth-Century Venice, Berkeley, Los Angeles and
Oxford, University of California.

SCALERA, A. M. (2017), “Le alterne vicende di Didone e Creusa, da Virgilio all'opera lirica
veneziana”, Vichiana, 54, 139-160.

17 For further details on Virgilian reception in Purcell’s opera, see Dimundo (2013).

ANU.FILOL.ANTIQ.MEDIAEVALIA, 11.2/2021, pp. 109-118, ISSN: 2014-1386, DOI: 10.1344/AFAM2021.11.2.12






ANUARI DE FILOLOGIA. ANTIQVA ET MEDIAEVALIA (Anu.Filol. Antiq.Mediaeualia)
11.2/2021, pp. 119-128, 1SSN: 2014-1386, DOI: 10.1344/AFAM2021.11.2.13

PERSPECTIVES AUDIOVISUALS DE L’ESPAI A LLUCIA DE
SAMOSATA

DAVID SOLE GIMENO
Universitat de Barcelona
dsoleg@ub.edu

ORCID: 0000-0002-0184-0664

RESUM

En un context en que els estudis sobre la percepcié sensorial en 1’Antiguitat sén tendencia,
aquest article es proposa analitzar i demostrar com els sentits de la vista i ’oida juguen un paper
determinant en la construccié imaginaria de l'espai a Llucia de Samosata.

Si diverses evocacions sensorials activen una vivida ficcié a Relats veridics (el receptor de la
narracio n’experimenta amb molta endrgeia les circumstantiae espacials), una serie de reflexions de
caracter audiovisual reprodueixen l'espai (circumstantia que, aqui, esdevé tematica principal)
descrit a Sobre la sala. Efectivament, I'autor insisteix en una serie d’evocacions visuals i auditives
que promourien la imaginacié d’un autentic espai de declamaci6 i performance fins al punt que
arribarem a considerar aquesta lalid com una metafora il-lustrativa de les bones practiques d'un
sofista.

Comprovarem, doncs, com l'autor de Samosata tenia una tendencia habitual a recorrer als
sentits de la percepcio per captar l'atencié de l'auditori, implicar-lo en el context de les seves
composicions i fer que imaginés vivament les situacions i els espais descrits.

PARAULES CLAU: Llucia de Samosata, percepcid sensorial, ékphrasis, endrgeia, narrativa, lalid.

AUDIOVISUAL PERSPECTIVES OF SPACE IN LUCIAN OF SAMOSATA
ABSTRACT

Studies in sensorial perception of space in the Classical Antiquity are currently trendy. Thus,
the aim of this paper is to analyze and demonstrate how the sight and the audition senses have a
special role to build an imaginary space in Lucian of Samosata.

On the one hand, in True Stories we identify sensorial evocations activating a fiction as vivid, so
the public would experiment the circumstantiae of the plot in his own mind: something that
appears ironically hyper realistic. On the other hand, we find similar examples and, specially,
more reflexive ones that reproduce the space in The Hall, in which the main subject is the
topographic circumstantin of a declamation room that would be a metaphor of the good
techniques, which a sophist executes in their discourses.

Hence, we will demonstrate how the Samosata’s writer used to apply the sensorial perception
to make the public more interested and immersed in the spaces of the plot, imagining it as vividly
as Lucian describes them.
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1. LA PERCEPCIO SENSORIAL EN L’ANTIGUITAT, TENDENCIA ACTUAL

Avui dia, diversos estudis analitzen com era l'espai fisic que envoltava els antics
i la manera com aquests el concebien a través dels seus cinc canals sensorials. En
efecte, investigadors que es dediquen a fer recerca sobre aquesta materia’
recorren a diferents fonts literaries de I’Antiguitat per a descriure com era el mon
grecoroma a ulls, oida, pell, olfacte i gust dels seus coetanis.

Tanmateix, aqui no pretenem fer una exposicié exhaustiva de I'status quo
d’aquests estudis, sind que ens centrarem a comentar com diferents evocacions
literaries als sentits de la vista i ’oida exerceixen un rol important per a construir
—de manera imaginaria— l'espai fisic.> Abordarem aquesta qiiestio comentant
dues obres de Llucia de Samosata: parlarem breument sobre Relats veridics® i, tot
seguit, centrarem l'atencio en el discurs retoric de Sobre la sala.*

2. CIRCVMSTANTIAE PARADOXALS A RELATS VERIDICS

En el recorregut argumental de VH, trobem diverses evocacions sensorials que fan
palesa una vivida ficcid. Gracies a aquesta tendencia, el receptor de 1’obra hauria
experimentat amb molta vivacitat els fets relatats i, sobretot, les circumstantiae
referents a l'espai de l'accidé narrada (otoixela Tnc Ouynoewc).® A més,
I'experiencia directa del contingut del text hauria estat encara més efectiva
gracies a una performance, la veu i la gestualitat de la qual® haurien posat de
manifest 1'endrgeia d"uns passatges evocadors als cinc sentits de la percepcio. De
fet, tals situacions constitueixen generalment casos d’ékphrasis (en el sentit més
etimologic de la paraula) de les anomenades ototxelat.

2.1. Indrets ficticis pero sensorialment hiperrealistes

Aixi, si bé els escenaris de VH son plenament irreals, paradoxalment, semblen
hiperrealistes a la phantasia dels receptors a través de les referencies sensorials
que presenten. Amb aix0, ens trobem davant d'una evident provocacio6 de Llucia,
ja que vol fer penetrar el seu auditori” en un moén que, declaradament, és pseiidos.®

1 Cf. Butler i Purves (2013), Emerit ef al. (2016), entre d’altres.

2 Per a una explicacio retorica i filosofica de I'espai segons Aristotil, cf. Corrales (2013).

3 D’ara endavant, VH (i.e. Verae Historiae).

4 Designat com a Dom. (i.e. De Domo). Les traduccions dels passatges que citem son propies.

5 Vid. Nic. Prog. 13.

6 Segons Bueche (2008: 108), «Des cinq parties de I'art oratoire, la plus importante est I'actio (ou
pronuntiatio), qui regle a la fois la gestuelle, les mimiques et la voix de I'orateur».

7 Considerem plausible que VH (o alguns dels seus passatges) fossin recitats davant d’un public
oient. De fet, Dionis (una prolalid) hauria servit a tall d'introduccié del segon llibre de VH, segons
Bompaire (1958: 288).

8Vid. VH 1, 2.
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En efecte, 'autor aconseguira aquesta fita a través de la vivacitat que estimula les
parts cerebrals relacionades amb la percepcio sensorial de la propia realitat.

2.1.1. Una mirada irOnicament critica

Encara que Llucia deixi pales que no ha vist res del que explicara en el decurs de
I'obra,’ la insistencia en evocacions visuals durant tota l’aventura és evident.
Aquest fenomen paradoxal demostra dos fets: d'una banda, es fa un blasme a la
mala praxi de I'autopsia que, encabida sovint en ekphrdseis, era conreada per part
d’alguns historiadors;!? i, d’altra banda, la insistencia en accions que impliquen
la vista per tal d’afirmar que el protagonista és testimoni de les situacions més
inversemblants representa una hiperbole ironica que encaixa amb el perfil
provocador de Llucia.!

2.1.2. Ressons plastics

Diversos recursos sonors (al-literacions, harmonies imitatives i un cert ritme
prosaic)!? apareixen en moments on el mateix text parla de situacions que
perceben auditivament els personatges narratius (i, conseqiientment, el public
oient).’® Trobem ja precedents d’aquesta tendencia en la tradicié epica, la qual
recrea escenes de combat realment sorolloses,'* un koinds tépos que Llucia també
hauria posat en practica.

Aixi doncs, aquests recursos «audiovisuals» (i també de la resta de sentits
de la percepcid)’® haurien promogut una vivida representacié imaginaria de les
circumstantiae locatives de la narracio.

°Vid. ibid. 1, 4.

10 Els quals les utilitzaven com una digressié i desmesuradament, segons el propi Llucia. De fet,
I'ékphrasis «has tended to make people nervous» (Fowler 1991: 26); gent com el nostre autor a Com
cal escriure la historia (vid. Luc. Hist. conscr. 20).

11 Cf. Said (1994).

12 La plausibilitat del ritme d’alguns cdla €s evident a simple oida a partir d’'una emfatica lectura
oral.

13 Podem escoltar el resso del ventre de la balena (Luc. VH. 1, 38), el bramar d"uns ases (ibid. 1,
17) o la remor llunyana d"un banquet (ibid. 2, 5).

14 Com els combats cos a cos entre troians i aqueus: cf. Braghin 2016: 75-80.

15 Trobem situacions en que els protagonistes perceben una série d’olors, com el fort contrast
entre l’aura asfixiant de I'Illa dels Benaurats (Luc. VH. 2, 5) i la desagradable fetor de I'illa dels
condemnats a suplicis eterns (ibid. 2, 29); 'omnipreséncia de les corrents ventoses que acaricien
totes les superficies de I'espai narratiu (ibid. 1, 6; 2, 37, etc.) o escenes sexuals (ibid. 1, 8; 2, 45, etc.),
que activarien el tacte; i, finalment, peixos amb gust de vi (ibid. 1, 7) o illes de formatge (ibid. 2, 3)
que suposarien evocacions gustatives.
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3. SOBRE LA SALA O LA MONOGRAFIA D’UN ESPAI RETORIC

Dom. és una ékphrasis d"una sala erigida ad hoc per a pronunciar discursos retorics.
A diferencia del context narratiu al qual acabem de referir-nos, a Dom. la
descripcio de la circumstantia espacial no és complementaria al fil argumental,
sind que constitueix la tematica principal del text. En efecte, tota la lalid se centra
a fer circumloquis sobre la idoneitat de I'indret on es parla. Aquest elogi conté
sobretot una serie de reflexions basades en el paper dels sentits visual i auditiu
que, indirectament, reprodueixen l'espai en la phantasia del public. En general,
I'admiracié que provoca la bellesa de I'indret és I'element a partir del qual es
teixeix la descripcio al llarg de la Ilalid i, a diferencia de VH, les referencies
«audiovisuals» voldrien reproduir, de facto, 'espai «real» del qual es parla i a
I'interior del qual es parla per tal d’incitar el public a fer-hi declamacions.

3.1. Reflexions audiovisuals en un context de performance

Al comengament de 'obra, Llucia provoca els seus oients tot reflexionant sobre
la necessitat de no quedar-se en silenci davant d’un bell espectacle que s’esta
contemplant. Aixi, en aquest context (Dom. 2), censura els ignorants conformistes
(TOlg PV ATTOXQT) TO KOLVOV TOUTO) que, posseits per la bellesa de I’espai, només
es resignen a ser muts espectadors (&dpwvog Oeatr|c) davant dels instruits (6otig
d¢ peta madelac), els quals tractarien de respondre a l'espectacle a través del
seu discurs, ja que la sensacié d’admiracié profunda provocada els interpel-laria
de manera efectiva a fer-ho. De fet, aquesta contraposicio ja queda ben palesa a
Dom. 1, on Llucia contrasta I'actitud d"una persona culta i refinada (AA€Eavdpoc)
en un locus amoenus prototipic'® amb la d’algt qualsevol (tic) davant d"una idonia
sala de conferencies:'” el primer aprofitaria l'indret ocupant-lo fisicament
(banyant-se al riu) i el segon no ho faria (deixant-lo buit de paraules). Sigui com
sigui, la resposta a I'espectacle contemplat hauria de consistir no només en un
elogi de la sala (oUk émavog toL otkov pHOVoV), sind també en una demostracio
d’eloqiiencia (@AAax kai 0 eimetv &v avte [...] Adyov énidel&wv).’® I aquesta és
una declaracio d’intencions, ja que la sala de conferencies sera omplerta amb les
seves paraules en el decurs de la lalid; 'autor donara tanta importancia a aquest
fet que fins i tot el resso del propi discurs, personificat, prendra tot el
protagonisme i seguira fent reflexions diverses sobre I’ «<audiovisualitat» (és a dir,
en definitiva, la idoneitat) de la sala.

De fet, si ens fixem en 'estructura discursiva, podem dividir la lalid en dues
parts, a proposit de dues veus parlants diferents: d’'una banda, 1'elogi de la sala
(Dom. 1-14) i, d’altra, el resso del mateix discurs confirmant allo que s’ha dit a la

16 E] qual, de fet, recordaria a tantes altres situacions de la literatura grega com, per exemple,
Sapph. P. Oxy. 2 o P1. Phdr. 230b.

17 Presentada, aqui, com un locus amoenus paral-lel a ’anterior.

18 Vid. Luc. Dom. 3.
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primera intervencid i que procura fer una demostracié d’eloqiiencia al final de
I'obra (Dom. 14-32). Aquesta estructura d’«accid-reaccio» es correspondria amb
les paraules pronunciades per l'orador i les d’agraiment del discurs, reverberades
per I'eco de la propia sala.

3.2. Aspectes visuals de la sala

Durant la intervencié de la primera veu, es posa de relleu la bellesa de la
disposicio de la sala aportant informaci6 sobre diversos fenomens visuals: llums,
colors i materials. Per exemple, es fa referencia a I'harmonia de les seves
proporcions i de la disposicié dels seus elements estructurals o a la llum que hi
entra, que és semblant a la que penetra en els temples.!” D’altra banda, explica la
barreja de colors que esclaten com un llamp en entrar en contacte amb la llum,
tot creant, aixi, una imatge realment espectacular.?’ I, a més, els elements
principals que composen la sala es comparen a la perfeccié que caracteritza la
propia primavera, ja que representen 1’estacié més plaent d'una manera perenne
en contrast amb la real (efimera), fet que estableix una dicotomia freqiient a
Llucia entre ficcid i realitat.?!

L"as d’elements de la natura és novament recurrent per a evocar la visi6 de
la sala i remarcar la seva funcionalitat: I’autor exposa com de plaent és cOrrer en
una bella plana per a un cavall o passejar a través d'un prat per a un pao, ja que
és aqui on aquests animals fan gala de la seva ufanosa bellesa.?? De la mateixa
manera que en aquests loci amoeni els animals demostren les seves millors
destreses o atributs (el cavall, la cursa; i el pad, la seva cua acolorida), es pot llegir
entre linies com s’incita al fet que un deixeble de la paideia demostri també les
seves grans habilitats en un espai tan tkavog com és aquesta sala. Es a dir, es
tracta que, inspirat per la paideia, I’orador admiri ’espai i aprofiti I’avinentesa per
a pronunciar-hi discursos ben construits. Aquesta hipotesi s’acaba confirmant a
Dom. 13, on s’afirma que la sala pot causar el mateix efecte al sofista que una
plana o un prat als animals que hem esmentat.?

3.3. Aspectes auditius de la sala

Llucia fa servir nombroses vegades el recurs de l'eco per tal d’il-lustrar la
sonoritat de la sala, una reverberacio recreada en una serie de simils. A Dom. 3,
s’equipara el resso amb el que hi ha a les coves, un element que podria recordar
la mateixa sonoritat que Llucia diu que es reprodueix a l'interior de la balena de

19 Vid. ibid. 6.

2 Vid. ibid. 8.

2l Com hem vist, de fet, en el cas de VH (vid. supra): una ficcid que conté descripcions
hiperrealistes de l'espai.

2 Vid. Luc. Dom. 10-11.

2 «De la mateixa manera, la bellesa d’aquesta sala també és capa¢ d’incitar al discurs, de
desvetllar I'orador i fer-lo triomfar en tots els sentits».
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VH.2* Tot seguit, en el mateix paragraf del text, I'autor parla de la repeticio de la
veu pronunciada amb el resso de les flautes dels pastors als cims de les
muntanyes, una remor que recordaria la que s’escolta en un primer moment de
'arribada dels protagonistes de VH a I'llla dels Benaurats.” De I'eco i '0Optima
sonoritat de la casa, en tornara a fer referencia, també, més tard, a Dom. 16, quan
parla sobre la potencia de la veu: s’acaba intuint que el resso que emet la sala, la
«resposta» al discurs de I'orador (en definitiva, I'eco d’'una deguda demostracio
d’eloqiiencia), acaba esvaint la veu primerament emesa.

Amb la descripcid d’aquestes sonoritats, volem fer notar com Llucia
evidencia un interes per implicar 'oient en l'espai i, alhora, convidar-lo a
reproduir-hi discursos que 1’elogiin. Tenint aixo en compte, doncs, suposem que
el public al qual es dirigia I’autor devia estar format per aspirants a la paideia, els
quals haurien posat en practica els seus exercicis retorics in situ.

3.4. Hegemonia visual sobre 1’audicid

Ja a Dom. 4, comprovem com la visi6 de l'espai és una mena de Musa que
estimula l'intel-lecte de I’orador i I'incita a crear un discurs. Aixi, la vista (dux T@wv
opOaApwv) constitueix la font principal d’inspiracio i es troba intimament
relacionada amb la veu del discurs, que omple I'espai. Amb aquesta reflexio, que
recorda al procés d’inspiracio pel qual el poeta és testimoni d’allo que les Muses
li fan saber (és a dir, «veure») i, després, cantar, es palesa com la vista és un sentit
superior (0 «causant», «anterior») a l’oida.

Si bé Llucia es refereix a la sonoritat de la sala, sempre tindra un paper
predominant I'aspecte visual. Tant és aixi que 1’autor fara apareixer en escena
(Dom. 20) un autentic argument d’autoritat perque el recolzi en la seva tesi. Es
tracta de 'historiador Herodot, que, tenint en compte el fenomen de l'autopsia,
dona molta més importancia a tot allo vist que a allo escoltat, cosa que emfasitza
la importancia del paisatge visual de la sala. A més, tot seguit, Llucia recorda que
els émea mrtepdevta son indiscutiblement efimers davant d’allo que pot ser
contemplat de manera permanent, com la propia sala.

De fet, quan el discurs personificat es proposa fer I'ékphrasis de la sala (diu
que va a fer-ho),? ja 'ha duta a terme anteriorment a partir dels elogis i afirmant
que qualsevol discurs que s’hi pogués pronunciar seria insignificant en
comparacié amb el que s’hi pot contemplar. Aixi, la visié guanya 1’audicid, essent
aquesta darrera un mer complement. Tanmateix, abans d’iniciar el seguit
d’ekphriseis dedicades als frescos murals de la sala, el discurs evoca una evident
sinestesia audiovisual: (oO1joeoc0e Yo, olpar AKOVOVTEG & KAl OQWVTES
Oavudlete.”

24 Vid. Luc. VH. 1, 38.

%5 Vid. ibid. 2, 5.

2 Vid. Luc. Dom. 21: «[...] au!, us faré la millor descripcié que pugui amb el meu discurs».
27 Vid. ibid.: «Gaudireu, crec, escoltant les mateixes escenes que admireu en veure-les».
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Aixi doncs, quan pronuncia I'ékphrasis, es limita a fer-la de les obres d’art
que hi ha a les parets i no pas d’'una manera molt detallada. En conjunt, doncs,
Sobre la sala demostra I'erudicié de I'autor pel que fa a I'dkooaoic retorica® i la
importancia de la visi6 en el coneixement de la veritat, perd no pas per la
confeccié d"una ékphrasis molt detallada. La continua provocacié de Llucia ens
faria concloure que el més espectacular és imaginar-se a través de la phantasia els
detalls que queden difosos no només dels frescos sin6 també de la resta de la sala,
que ha estat extremadament lloada i, en realitat, menys descrita del que es podia
esperar. Aixi doncs, ens trobem davant d'una ékphrasis més reflexiva que
descriptiva, pero on l'expressio i l'eficacia retoriques no deceben el public
receptor.

4. LA SALA IDONIA: UN MODEL A SEGUIR

A partir dels passatges que hem anat comentant, podem considerar que 1'espai
de Dom. constitueix una metafora de les bones practiques d'un sofista a I'hora de
compondre els seus discursos. En efecte, els atributs de la sala es podrien
relacionar, a mode d’hipal-lage, amb els atributs d’'un bon orador. Veiem com,
d’entre els elements visuals que hem apuntat, Llucia parla sobre la conveniencia
visual i material de la sala (Dom. 7): comentant la proporcio equilibrada d’or que
conté (TO TOL XQLOOU &G TO EVTIRETES CUUUETQOV), recorda que el més assenyat
és mostrar una quantitat moderada d’elements decoratius i posa, com a exemple,
el cas dels complements ornamentals que duen les dones belles. Tot seguit,
contrasta aquest fet amb el cas de les prostitutes, especialment les més lletges, les
quals s’empolainen exageradament d’or i porpra per a emmascarar la seva lletjor
inevitable. Aquest paragraf acaba amb un parell de periodes contraposats que
demostren perfectament la preferencia per una sala amb una quantitat
d’ornaments «proporcionats»: dAA’éketvat pev oLTwe: 1) € Y& 0W@PEWV olkia
XOLOW HEV TA AOKOLVTA KAl HOVOV T dvaykala TQooxemnTal, to d'avthg
KAAAOG 0VK av aloxVOvoLlto, olpal Kat youvr) detkvoovoa.?

Aixi, si tenim en compte el parallelisme que hem interpretat, empolainar
amb complements ornamentals un discurs que per se ja és de mala qualitat (és a
dir, una prostituta lletja i, en definitiva, una sala no pas ben disposada) no serveix
per a res. Efectivament, per a la confeccié d'un bon discurs (és a dir, una dona
bella o una sala digna d’elogis), sempre hi ha d’haver un bon rerefons, una bona
«essencia» que es pugui ornamentar amb un nombre equilibrat de complements
per tal de fer-lo encara més agradable, no només aparent. Per tant, se'ns diu que
la proporci6é d’or és convenient a la sala de la mateixa manera que una serie de

% D’aquesta practica retorica en fa una bona descripci¢ Berardi (2017: 41-44).

» «Elles [i.e. les prostitutes lletges] actuen d’aquesta manera. Tanmateix, una casa [i.e. la sala]
assenyada utilitza I’or en la mesura convenient i necessaria i no s’avergonyiria de la seva bellesa,
crec, ni tan sols en mostrar-se nua».
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complements estetics acaben de fer més bonica una dona que, en principi, ja ho
és. En canvi, una prostituta lletja (o sigui, interpretem, un «discurs insensat»), tot
i que s’engalani amb joies i coloraines segueix sent, en el fons, una ampul-lositat
buida de contingut.® Finalment, tenint en compte que estem comparant un espai
amb una dona, Llucia ratifica tot seguit la personificacid de la sala mitjancant una
metonimia de proximitat fisica, ja que considera el sostre de l'edifici com el seu
«cap», introduint ke@aAn com una aposicio explicativa d’ogogn (Dom. 8): kai
TO(VLV 1] TOVDE TOL OLKOL 0QOPT), LAAAOV OE KePaAN [...].%

Aixi doncs, si equiparem la desmesura de complements ornamentals d"una
dona lletja (o d'una sala) amb el nombre d’aticismes que potinegen encara més
un mal discurs, ens trobariem amb un cert paral-lelisme amb els consells que el
protagonista del Mestre de Retorica dona al seu deixeble per guanyar-se el favor
de la Retorica amb un resultat evidentment nefast.3

5. EXPERIENCIES VIVIDES D’ESPAIS DIFERENTS

En aquestes dues obres de Llucia hem comprovat com l'autor presenta una
evident tendencia a recdrrer als sentits de la vista i 'oida a fi de captar 1’atencid
del public, atrapar-lo en el context de les seves composicions i estimular una
vivida imaginacié que recrearia els espais narrats o descrits. Els uns, els de VH,
son receptacles d'una paradoxal ficcié literaria i els altres, els de Dom.,
constitueixen el tema central del fil discursiu amb una finalitat metaliteraria, de
formacio retorica.
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RESUMEN

El himno surge en las civilizaciones primitivas dentro de rituales de culto a las deidades
paganas como una especie de poesia sagrada. La introduccion del cristianismo marcara
definitivamente la remodelaciéon de los himnos griegos, que cuentan con, ademas de una clara
ascendencia clasica, el influjo de la tradicién semitica. San Jorge es uno de los retratos de
relevancia en el campo de los santos denominados militares y ademds cuenta con una larga
tradicion en Occidente y Oriente. Es un santo muy estudiado, pero no por ello carece de interés
la revision de aquellos textos que, aun gozando de un caracter distinto al de los textos
hagiograficos principales, aportan datos a su figura y culto. En este trabajo se lleva a cabo la
contextualizacién y un breve andlisis de un himno a san Jorge atribuido a Romano Melodo
(n® 66), haciendo especial énfasis en la estructura formal y narratologica del texto, de acuerdo con
las posibles fuentes hagiograficas.

PALABRAS CLAVE: Himnografia, literatura bizantina, tradicién, san Jorge.

SAINT GEORGE IN THE BYZANTINISTIC HYMNOGRAPHY: THE HYMN 66 OF
ROMANOS THE MELODIST

ABSTRACT

Hymnography finds its origins in cult rituals of pagan civilizations as a kind of sacred poetry.
The introduction of Christianity will definitely mark a new era in Greek hymns, comprising not
only a clearly classical ancestry, but also influence from Semitic tradition. Saint George is one of
the main characters in the sphere of warrior saints, having as well a very long tradition in the
West and East. Although he is a much-studied saint, it is noteworthy the revision of those texts,
as they provide us with information about his figure and cult. In this essay, a Saint George’s hymn
attributed to Romanos the Melodist (N® 66) is contextualized and succinctly analysed, with
special attention to its formal and narratological structure according to its possible hagiographic
sources.

KEYWORDS: Hymnography, Byzantine literature, Tradition, Saint George.

1. EL HIMNO BIZANTINO

La cuestion del surgimiento de la himnografia cristiana es un tema muy debatido
debido a la falta de fuentes documentales. En etapa bizantina, la evolucion del
himno es controvertida. Hoy en dia se establece una divisidn tripartita de las
fases de desarrollo de la himnografia.
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De los tres periodos que se sefialan, el primero consiste en una fase de
preparacion donde la produccion se centra en lo que se conoce como tropdrion; el
segundo, en lo que se considera la etapa de apogeo de la himnografia bizantina,
cuya produccién se ve centrada en la creacién del denominado kontdkion; y el
tercero, en la creacién del kandn tras la desaparicién de los kontdkia (McGuckin
2008: 641-675).

El kontdkion es un tipo de himno que se desarrolld con gran influencia
siriaca’ en el transcurso del s. Vy que tuvo su maximo apogeo en el s. VI. Este tipo
de composicion se estructura en tres partes principales; proemio, estribillo y
estancias (D’ Aiuto 2004: 271, Horandner 2008: 896, McGuckin 2008: 650-651).

Los himnos bizantinos estaban destinados a cantarse en la liturgia,
obedeciendo a una funcién exclusivamente religiosa (Rotolo 1993: 480). La
métrica del kontdkion es acentual y sigue un patron definido que se conoce como
heirmds. Este es la melodia base del himno que se presenta en la primera estancia
y sirve de modelo para toda la composicion. Sus caracteristicas principales son el
isosilabismo y la homotonia. Ademas, estos himnos estaban compuestos con
vistas a su canto y recitacion segun los ocho tonos de la musica bizantina,
descritos en el trabajo de Wellesz (1961). En primer lugar, los cuatro
denominados «auténticos»: f)xog a'-d'; y, en segundo, los cuatro «plagales»: 1)xog
A, a'-0" (D’ Aiuto 2004: 279, Wellesz 1961: 300-303).

Segun Signes Codofier (2019: 279), es gracias al género himnografico que
aparecen estos nuevos patrones ritmico-métricos, indiferentes a la métrica
clasica, de cardcter cuantitativo. En este dmbito juega un importantisimo papel el
himndgrafo Romano Melodo, sirio natural de Emesa, que vivid a caballo entre
los ss. vy V1.2 Es de hecho a este autor a quien se le debe el perfeccionamiento del
género, asi como la entrada en su etapa de maximo esplendor.

2. ROMANO MELODO. VIDA Y OBRA

Hasta finales del siglo pasado se conocian relativamente pocos datos acerca de
este himndgrafo. En el Sinaxario Constantinopolitano (cols. 95-96) se nos transmite
un breve resumen de la vida del himnografo que nos cuenta que Romano era
originario de Emesa,® Siria, y que, tras haber sido didcono de la iglesia de Dios
conocida como «de la Resurreccion» en Beirut, llegd a Constantinopla en tiempos

1 La afinidad del kontdkion con la poesia litargica siriaca queda de manifiesto y puede incluso
verse como una transposicion en lengua griega de un género que fue formado y evoluciond casi
por completo en su lengua siriaca natal. Sus principales representantes son los géneros del mémrd,
el mddrdshi y la s6githd, segtin Grosdidier (1977: 16-17).

2 Su obra hoy en dia comprende un total de 89 piezas himnddicas, de las cuales tinicamente 59
se consideran genuinas sin duda alguna (vid. Maas-Trypanis 1963, 1970).

3 No se conocen los datos exactos acerca del nacimiento del himndgrafo, pero generalmente se
sitdia en torno al ano 485 en el seno de una familia judia.
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del emperador Anastasio* y se instald en el templo de la Madre de Dios® en el
barrio de Kyros. Alli fue donde recibio el don de componer kontdkia de parte de la
Virgen,® que se le aparecid en suefios en el dia del nacimiento de Cristo y le dio
un pedazo de papiro para que lo comiera. Subitamente se desperto, subié al
ambon y comenzoé a cantar su Himno a la Natividad. Este talento, de procedencia
divina, lo acompanaria a lo largo de toda su vida, que dedico a la creacion de este
tipo de poemas. Murié en Constantinopla y fue enterrado en la misma iglesia
donde habia ejercido su ministerio.”

La obra de Romano habia permanecido casi totalmente desconocida hasta
la publicacion de los Analecta Sacra por parte de J. B. Pitra (1876), donde se
hallaban veintinueve de los himnos de Romano. Fue ya K. Krumbacher (1911)
quien se propuso llevar a cabo una edicion de todos sus himnos, tarea que
quedaria en manos de su alumno, P. Maas y de C. A. Trypanis (1963), y que seria
retomada mas tarde por J. Grosdidier de Matons (1977).

De las mil piezas que la tradicion atribuye a Romano, ochenta y nueve han
llegado hasta nuestros dias, y no todas se consideran genuinas. Estas estan
claramente divididas por su tematica: treinta y cuatro tratan sobre Cristo, siendo
las principales de su obra, mientras que el resto encuentra su inspiracion en
figuras diversas.

2.1. Himnos a san Jorge atribuidos a Romano Melodo

En cuanto a los himnos a san Jorge de Romano, tanto Krumbacher (1911) como
Maas y Trypanis (1970) cuentan con ediciones de estos. Las piezas himnicas
editadas por Krumbacher fueron recogidas y publicadas tras su muerte, gracias

4 Se sabe que en Bizancio hubo dos emperadores que llevaron por nombre Anastasio. Ninguna
de las fuentes que hablan de Romano especifica cual de los dos emperadores homénimos reina
en el momento de su traslado a Constantinopla. La necesidad de concretar cudl de los dos fue
quien rein6 en aquellos momentos se hace evidente si se tiene en cuenta que de su cronologia
depende, no solo la fecha en la que Romano vivio o la de la composicién de sus himnos, sino
también la del momento de apogeo maximo del kontdkion tras la evolucion experimentada por
parte del género himnico. De los dos emperadores mencionados, Anastasio I goberné entre los
anos 491 y 518; y Anastasio II, entre 713-715. Bousquet (1900) dice que, tras el descubrimiento de
Romano por parte de Pitra, una de las cuestiones mas importantes que queda en el aire es si vivio
en tiempos del primero o del segundo. Mientras que Krumbacher se inclin6 en su momento en
favor del segundo de los emperadores, hoy en dia la opinion no es la misma: por ejemplo, Pitra
(ASI: XXVI-XXVIII) se decanta por Anastasio I, Grosdidier (1977: 175-178) parece aceptar esta teoria,
asi como Maas y Trypanis (1963: XvI) y Mulard (2016: 11).

5Laiglesia formaba parte de un monasterio homénimo del barrio, nombrado asi por el prefecto
Ciro de Pandpolis, quien muri6 en el afio 45. Este templo dedicado a la Virgen fue la primera de
las iglesias marianas de Constantinopla (Arentzen 2017: 191).

¢ Es famosa la miniatura del cod. Vat. gr. 1613, que representa este episodio en el que Romano
obtiene el don de la composicion de himnos por haber comido un papiro que la Virgen le entrega
en suenos.

7 Romano muri6 con toda seguridad un 1 de octubre, ca. 555.
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A. Ehrhard, en el estudio Der heilige Georg in der griechischen Uberlieferung
(1911: 84-95). La edicion del texto de Maas y Trypanis se encuentra en el volumen
Sancti Romani Melodi cantica. Cantica dubia (1970: 45-58).

Unicamente aportan el texto de los himnos a san Jorge dos manuscritos:® el
primero de ellos es el cod. Mosquensis Synod. 437 (s. XiI), y el segundo el cod.
Patmiacus 213 (s. XI). La tradicion manuscrita para ambas ediciones es la misma;
beberdn de los cddices anteriormente mencionados tanto Krumbacher como
Maas y Trypanis.

El primero de los himnos —n® 66— tiene como fuente principal una vida de
san Jorge atribuida a Pasicrates. Maas y Trypanis (1970: 193) ponen en duda la
autoria de Romano argumentando que la fecha de composicion de tal documento
se sittia en el s. VII, pero, teniendo en cuenta que la version interpolada estaba
difundida ya en el s. VI (Krumbacher 1911: 290), no se puede descartar la autoria
de Romano con este argumento.

El segundo himno —n® 67— también ha generado cierto escepticismo entre
los estudiosos; hoy en dia se considera espurio sin duda alguna, como se puede
observar gracias al epiteto del acrdstico del texto y algunos elementos de caracter
lingtiistico o retdrico, que probablemente no serian de la eleccién del himndgrafo
(Maas y Trypanis 1970: 194).

2.1.1. Breve anotacion sobre el santo

San Jorge es una de las figuras centrales del cristianismo y ocupa un lugar
privilegiado en el mundo eclesidstico y el sistema cultural. Los textos acerca de
su persona conforman una masa, cuanto menos, confusa. La primera edicién de
su tradicion hagiografica se halla en los Acta Sanctorum y pertenece a D.
Papebroch, J. Bolland y G. Henschen (1675), pero es a principios del s. XX cuando
la cuestion llega a su momento maximo de auge, con las ediciones a cargo de
Delehaye (1909), Krumbacher (1911) y J. B. Aufhauser (1913), revisadas y
ampliadas, como resultado.

El testimonio mas antiguo de la Passio de san Jorge se halla en el palimpsesto
de Viena de manera muy fragmentaria y fue editado por D. Detlefsen (1858), F.
Vetter (1896) y Krumbacher (1911). Esta redaccion de la vida de san Jorge se
nombra como Dadianustypus, ya que en ella es Dadiano el rey imperante y
antagonista del joven martir. Dado que es un relato de corte oriental con muchos
elementos de cardcter fabuloso acab6 siendo condenado entre los textos apocrifos
por el Papa Gelasio I en el afio 494 (Casas Olea 2018).

La segunda de las redacciones es la llamada Diokletiantypus. Aunque esta
version de la Passio no cuenta ya con los motivos fantasticos del Dadianustypus, si
que recoge relatos tipicos hagiograficos, como la genealogia y la infancia del

8 Maas y Trypanis (1963: XXv-XXVIIL; 1970: XIvV-XV) dividen en dos grupos los manuscritos que
transmiten la obra del himndgrafo: por un lado, los codices primarios, y por otro, los secundarios.
Tanto el Mosquensis como el Patmiacus pertenecen al primer bloque mencionado.
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santo, que confieren historicidad al relato. Dentro de esta variante es posible
distinguir también diferentes redacciones. La mas simple es la llamada por
Krumbacher Normaltext (Krumbacher 1911: 41-51). No obstante, hay otra variante
la cual probablemente se gestd en el mismo tiempo e incluye el relato de la
infancia y la juventud (Krumbacher 1911: 51-58); se conoce como interpolierte
Normaltext.

Casas Olea (2018) ofrece una distribucion del dossier hagiografico del santo
segun las diferentes tipologias de texto. Asi, hace notar que ademads de las
Passiones’ —agrupadas en las dos variantes ya mencionadas (BHG' 670-677)—, la
tradicion hagiografica de san Jorge cuenta con una serie de Laudationes, donde
tienen cabida himnos compuestos por autores como Romano Melodo o Andrés
de Creta (BHG 681-686). A estas se adhiere la coleccion de Miracula (BHG 687-691),
en los cuales se narra el episodio del dragon, que es el mas difundido (BHG 687),
pero también otros como el de De bobus Theopisti (BHG 689) o el De columna viduae
(BHG 691).

2.1.2. Primer himno a san Jorge

El himno 66 de Romano Melodo representa de manera muy clara el esquema
formal del kontikion. En primer lugar, cuenta con un proemio de siete versos,
siendo el ultimo de ellos uno de los dos refranes que se alternan en este himno.!

A continuacion, se presentan las veinticuatro estancias —también de siete
versos— que, sucediéndose, conforman el poema. Estas alternan en su cierre dos
estribillos diferentes: el ya introducido en el proemio y otro que aparece por
primera vez en la quinta estancia.!?

El acrostico que se puede leer es el de tov tanevov Pwpavov moinue,
formado por la primera letra de cada una de las estancias, sin tener en cuenta el
proemio. Los heirmoi'® a los que se ajustan los versos de Melodo son dos. El
primero, para el proemio, se conoce con el nombre de 'H mpooevy1y; y el segundo,
para las veinticuatro estancias dispuestas a continuacion, con el de KatemAayn
Twone. Elmodo en el que se entonaba esta composicion era el auténtico 4° o 1)xog
0.

La estructura narrativa del Himno a san Jorge se divide en cuatro partes. La
primera es el proemio. En ella se hace una introduccion al tema que se va a tratar
a continuacion a lo largo de la composiciéon. La segunda esta constituida por las

? Precisamente las Passiones constituyen la base sobre la que Romano construye la secuencia
narrativa del himno. También aparecen en BHG una serie de Vitae et martiria (BHG 678-679) y una
Conceptio et Nativitas (BHG 680) del santo.

104, e. Bibliotheca Hagiographica Graeca.

11 Vid. Maas-Trypanis (1970: 45).

12 Vid. Maas-Trypanis (1970: 47).

13 Para mas exactitud en los patrones ritmicos de los versos de este himno y sus variantes, vid.
Maas-Trypanis (1963: 511 ss., 1970: 210 ss.).
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cuatro primeras estancias, que tienen un claro contenido de caracter doxologico.
A continuacidn, la tercera parte del poema son las estancias cinco a veintitrés,
que constituyen el nacleo del himno; cada una de ellas narra un episodio de la
hagiografia. Finalmente, la tltima parte, que es la estancia final.!* De esta manera
se cierra el himno con una breve oracion y se hace una peticion para el pueblo y
el himnografo.

El tema central del himno es la narracion de la vida de san Jorge. En ellas se
habla de los padres del santo, Gerontio y Policronia (66.¢.1-3); se narra la
juventud del santo y se citan los cargos que ostento (66.¢.1-3); Jorge aconseja a su
padre, quien a la vejez se convierte a la fe cristiana (66.n.1-7); destruye los idolos
(66.1.3); es llevado ante el emperador Diocleciano, quien esta furioso por ello y lo
martiriza (66.1x.1-4); pero se niega a sacrificar a los idolos tras el interrogatorio
que mantiene con el emperador (66.1y.3-7); se salva mediante una oracién a Dios
pese a la magnitud de todos los tormentos (66.te.1-7); convence a la emperatriz
Alejandra de convertirse a la fe cristiana, por lo que posteriormente muere
(66.1p.1-4) hasta que, finalmente, es mandado decapitar (66.xy.3-7).

En cuanto al registro lingiiistico que presenta la pieza himnografica, cabe
hacer notar que Romano es buen conocedor de la gramatica y prosodia griegas,
por lo que apenas hay excepciones a lo que entendemos como regla en este himno
dedicado a san Jorge. Ademas, el 1éxico que se observa es en general relativo al
ambito cldsico. Llaman la atencion, entre otros, elementos como los préstamos y
calcos del latin (66.c.3: toipovvata, kKOUNG;! 66.1.3: kaooidav!®) presentes en el
texto, la simplificacion de paradigmas verbales que se observa en 66.0.2 (d0Owv,"”
de ddw, dOW), la confusidn entre activa y pasiva en el caso de algunos aoristos
(66.10.3: xat Povv [yap] Oavévta®® fyewoe) o la presencia de hebraismos, como
constituye el uso de tiempos perifrasticos (66.xf3.1: v BovAeOeic). En cuanto al
uso excesivo o defectivo del articulo o a las —pocas— variaciones en la
acentuacion, son fendmenos que atafien al ambito de la métrica o ritmo acentual
de la pieza himnddica (Mitsakis 1965, 1967).

3. CONCLUSIONES

Se pueden extraer dos conclusiones principales a partir de los datos expuestos.
La primera es que por la propia secuencia narrativa que sigue el himnografo
—la narracién de la infancia y juventud del santo, la aparicion de personajes
como sus padres o la conversion la emperatriz Alejandra y su muerte mientras

14 Vid. Maas-Trypanis (1970: 52).

15 Cf. 1at. tribunatum (pl. tribunata), comes.

16 Cf. cassis. Sobre la formacién de kaooidav: Mitsakis 1965: 187, 1967: 28. También vid. Trapp,
LBG, 5. v. kxoO(g, 1).

17 Frente a d1dov¢, de ddwL.

18 En lugar de la voz activa Bavovta.
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se desarrolla el martirio— se determina que la fuente principal de la que se toma
la estructura narrativa del poema es la variante de la vida de san Jorge conocida
como Diokletiantypus. Romano debid de seleccionar la redaccion interpolada de
esta variante como fuente para el himno precisamente por estar dispuesta para
un auditorio no culto, al igual que lo estaban sus poemas. La eleccion de la
variante, dada por una motivacién popular y de novedad sirve, ademads, para
justificar la afirmacion de la atribucion de la autoria de Romano a este himno.
Pese a que Maas y Trypanis (1970: 173) la ponen en duda argumentando que la
redaccion pertenece al s. VII, es asumible la propuesta de Krumbacher, que afirma
que la redaccion del Diokletiantypus y su version interpolada se localiza en el
S. VL.

La segunda es que la situacion de la lengua en Bizancio es una de las piezas
clave para comprender los hechos lingtiisticos que se observan en el texto —el
cual, por razones de brevedad, hemos dejado fuera del trabajo. El Imperio se
hallaba en situacion de diglosia con dos variantes lingtiisticas funcionalmente
complementarias, una popular y otra literaria aticista, a lo que se anadia la
imposicion del latin como lengua oficial. Si ademads se tiene en cuenta el
bilingiiismo presente en las comunidades de Asia Menor en las que se hablaba
griego como segundo idioma, se comprende el porqué de la complicada situacion
en que se encontraba la lengua griega de la época (Horrocks 2010: 189-368). Todo
esto justifica los hechos lingtiisticos mencionados en el epigrafe anterior.

En fin, la lengua del himndgrafo Romano Melodo intenta acercarse al
pueblo, mostrandose sencilla y facil de comprender y adaptdndose a unas
necesidades nuevas, propias de un publico nuevo. Esto no implica que Romano
haga un mal uso de la lengua griega a proposito, o que sea desconocedor de las
normas, sino todo lo contrario: sabe a quién se dirige y conoce sus necesidades.
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RESUMEN

El presente trabajo aborda un estudio literario de caracter comparativo de Diatriba de amor contra
un hombre sentado, Gnica pieza teatral de Garcia Marquez, en su relacién con Medea de Euripides.
Nos centraremos principalmente en estudiar las similitudes y diferencias que caracterizan a las
heroinas de cada obra, Graciela y Medea, la evolucién que presentan como personajes y la fuerza
que poseen como figuras femeninas. Asimismo, estudiaremos la reelaboracién y adaptacion que
hay del mito de Grecia a Hispanoamérica.

En Diatriba encontraremos a una Medea reencarnada en Graciela, una mujer del Caribe que
retoma las riendas de su vida, rompiendo con los roles masculinos, y abandona todo en pos de
su libertad individual.

PALABRAS CLAVE: Medea, Euripides, Diatriba de amor contra un hombre sentado, Garcia Marquez.

GRACIELA AND MEDEA, WOMEN IN THE THEATER: FROM EURIPIDES TO GARCIA
MARQUEZ

ABSTRACT

This project concerns a comparative literary study of Diatriba de amor contra un hombre sentado,
Garcia Marquez’s first theatrical production, and its relation to Medea by Euripides. We will
study, firstly, the similarities and differences which characterize the heroines of both
masterpieces, Graciela and Medea, the evolution which they present as characters and the
strength they have as female characters. At the same time, we will study how the myth is
reconstructing and adapted from Greece to Latin America.

In Diatriba we can find Medea reincarnated as Graciela, a Caribbean woman who takes up her
life, breaks with the male roles and drops out everything because of her freedom.

KEYWORDS: Medea, Euripides, Diatriba de amor contra un hombre sentado, Garcia Marquez.

1. INTRODUCCION
1.1. Medea

Para hablar del teatro de Euripides es necesario hablar de su propio pensamiento,
ya que el tragedidgrafo, inserto dentro de la corriente de los sofistas,! se aleja de

1 Seguimos a los estudiosos que relacionan a Euripides con la sofistica, aunque hay otros que
discrepan respecto a esta relacion. Cf. Campos Daroca, Garcia Gonzalez, Loépez Cruces y Romero
Mariscal (2007).
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la idea tradicional que defiende la actuacion del individuo segtn el némos, segin
la costumbre, tanto en el plano religioso como en el politico. De este modo,
podriamos ver en Euripides la nocion de que el individuo debe actuar bajo sus
propias normas y modo de pensar. Como ha senialado Herreras,

tanto héroes como dioses forman parte de una crisis religiosa y social. Euripides acaba
aportando un moralismo basado en la conciencia del hombre. Moralismo de base, si se
quiere, ya que en sus personajes la razon establece unas normas de conducta fundadas en
la conciencia del mismo. (Herreras 2012: 167)

Todo este pensamiento lo observamos precisamente en Medea, donde
Euripides nos muestra a una heroina que lucha por dejar a un lado la humillacion
causada por Jason y que muestra al mundo cdmo ha vengado su ultraje
castigdndole para encontrar su razon de ser, su sitio en el mundo conforme a su
propio pensamiento. A través de Medea, Euripides indaga en el ser humano que
se consume y disputa una lucha interna entre la pasién y la razén (Lesky 2001:
275, Miranda Cancela 2005: 70). Como ha sefialado Lesky (2001: 257), «por toda
la obra del poeta discurre una lucha incesante, una buisqueda apasionada [...]» y
en ella toda la tradicion pierde gran parte de su valor a la hora de enfocar algiin
problema. Los dioses y su posicion en la religion y el pensamiento tradicional ya
no tendran una funcion tan primordial en un mundo donde el hombre se define
como ser pensante capaz de decidir por si mismo.

1.2. Diatriba de amor contra un hombre sentado?

Los personajes femeninos ocupan gran parte de la obra de Gabriel Garcia
Marquez y se convierten en numerosas ocasiones en sus protagonistas, como
ocurre en obras como La candida Eréndira, Los funerales de Mamad Grande, Cien arios
de soledad o Diatriba de amor contra un hombre sentado. Las mujeres de estas obras
se insertan en un ambiente en el que asumen un rol reducido a la esfera privada,
al hogar y a la maternidad, o en un ambiente en el que rompen con los roles
masculinos para definirse como mujeres poderosas que toman conciencia de su
autonomia, perfiladas, de este modo, dentro de una sociedad patriarcal.

2 Larelaciéon de Garcia Marquez con los tragicos griegos es importante para entender gran parte
de su obra literaria. Esta relacion es mencionada por él mismo en numerosas entrevistas y en Vivir
para contarla (2015: 360), donde apunta al descubrimiento y la lectura constante que €l hizo de los
clasicos grecolatinos y la influencia que ejercieron sobre él, especialmente Sofocles con Edipo rey.

% De esta misma manera se entendia el personaje femenino en la Antigiiedad, donde cualquier
desvio en el camino recto suponia un acto de rebeldia. Esteban Santos (2005: 63-93) realiza un
catalogo de mujeres de la mitologia griega, a las cuales divide entre mujeres victimas y mujeres
terribles. Entre las muchas clasificaciones que lleva a cabo dentro del segundo grupo, el altimo
es el que mas nos interesa, pues es ahi donde cataloga a las mujeres justicieras y vengativas, donde
se encuentran Medea, Electra, Hécuba, etc. Esteban Santos las define como «las que se alzan
asesinas contra quienes les ha hecho profundo agravio e injusticia, contra el vardn casi siempre»
(2005: 70). No obstante, tenemos que dejar claro que, aunque encontremos similitudes entre
Graciela y Medea, hay un aspecto que las diferencia y en cierta medida también las distancia: la
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Precisamente, el personaje de Graciela en Diatriba es el de una mujer
subordinada a su marido; su vida y su identidad estan determinadas por el
hombre, y se cifie a los roles que la sociedad le asigna. Como ha sefialado Medina
Cano,

Graciela, en su monologo, deconstruye el rol femenino, hace una evaluacién de su historia
personal y renuncia a su papel como esposa por una vida mejor y mas digna, pone en
entredicho el juego de apariencias, los valores y los roles (de esposa y madre) que la
sociedad le ha designado como tinica opcion, las posibilidades que la sociedad le niega y
las tinicas opciones que le ofrece. (Medina Cano 2005: 1)

2. CARACTERISTICAS COMUNES A LAS DOS PROTAGONISTAS

2.1. Arrepentimiento por dejar la casa paterna y maldicion de los hijos y el
marido

Por un lado, Graciela y Medea guardan un estrecho paralelismo como mujeres
arrepentidas por haber abandonado la casa paterna, a la que traicionan para
casarse con unos esposos que no las quieren y las han despreciado.

Dice la nodriza en los versos 34-39 de Medea:*

Y en su infortunio aprende la misera qué bueno es el no partir nunca de la paterna tierra.
Y aborrece a sus hijos y en verlos no se goza; temo incluso que algtn raro proyecto trame.
Pues duro es su caracter y soportar no puede que nadie la maltrate.

Mas adelante, la propia Medea apunta a este hecho evocando a su madre y
a su hermano, a los que traicion6 (vv. 253-258):

Ta tienes aqui tu ciudad, la casa de tu padre, la ilusion de la vida, la compariia de tus
amigos; pero yo, estando sola y sin ciudad, sufro las injurias de mi marido, cogida como
botin desde un pais barbaro, sin tener madre, ni hermano, ni pariente adonde ir a anclar
alejaindome de mi desdicha.

Una idea similar se ve en el mondlogo de Graciela, en el que se muestra
arrepentida por haberse ido con su marido afios atras (Garcia Marquez 1995: 23-
24), y en el que evoca, al igual que Medea,® a su madre, contra la que se rebelo
para casarse con el hombre que la ha humillado:

brutalidad que caracteriza a Medea por matar a sus hijos y en lo terrible que esto convierte al
personaje.

4 Las traducciones de la Medea de Euripides corresponden todas a Lopez Férez (2005).

5 Aqui vemos el motivo de la princesa que traiciona a su familia por amor hacia un extranjero,
como ocurre con otras mujeres de la mitologia como Hipodamia o Ariadna. Como sefala Garcia
Gual (1971: 85-107), la princesa ayuda al héroe a superar sus pruebas mas dificiles y Medea es un
ejemplo de ello. Mas tarde se fuga con él por amor, e incluso mata a su hermano para tomar
ventaja en la huida. Pero, cuando el héroe ya no necesita a la joven muchacha, se deshace de ella.

¢ La diferencia entre Medea y Graciela en este punto es que Medea si que huye de la casa paterna
y se va con Jason por el profundo amor que siente hacia él. En el caso de Graciela, en cambio, la
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Ganas me dan de romperme la cabeza contra las paredes, nada mas de pensar que mi
madre sera la nica que no vendra esta noche. La primera que merecia estar. [...] Otra
habria sido mi suerte si hubiera heredado su virtud de ver las cosas antes que sucedieran.
(Garcia Marquez 1995: 23-24)

Y mas adelante vuelve a decir (1995: 26): «Si me emperré contigo desde el
principio fue solo para contrariar a mi madre [...]». Y luego vuelve a lamentarse
recordando aquellos viejos tiempos (1995: 27): «Quedamos parejos: ti1 repudiado
por tus padres y yo por los mios. Pero felices por lo que no teniamos. Al revés de
ahora, que nos sobra de todo menos el amor».

Por otro lado, otra caracteristica que perfila a nuestras protagonistas es que
maldicen el fruto de su matrimonio, sus hijos, a la vez que maldicen al marido.
Su actitud hacia los hijos no es por un odio en si mismo hacia ellos, pues no han
cometido ningun acto impio contra su madre, sino por un odio hacia el marido
que pagan con los hijos:

—Medea (vv. 112-114): «[...] jMalditos murais, pues nacisteis de mi, una madre funesta, y
perezca también vuestro padre y la casa con él!»

—Graciela (Garcia Marquez 1995: 12): <Y todavia debo agradecerle que me haya dado todo
lo necesario para gozar de mi estupidez, dia por dia, durante veinticinco afios. Todo, hasta
un hijo seductor y holgazan, y tan hijo de puta como su padre».

No obstante, hay aqui varios aspectos que diferenciar entre Medea y
Graciela. Cada vez que Graciela habla de su hijo, muestra una actitud muy critica
y contundente hacia él, comparandolo constantemente con el padre. Quizas,
incluso, podemos decir que lo aborrece, ya que es la viva imagen de un marido
que no se porta bien con ella. El caso de Medea es diferente, ya que ella se ve
movida por sentimientos que chocan entre si: la razon y la pasion la llevan a un
debate interno antes de perpetrar el crimen. Como ha sefialado Esteban Santos
(2005: 74), Medea es consciente de que debe asesinar a sus hijos y de que no hay
alternativa, pero es para ella un acto terrible y doloroso, pues los ama
profundamente.

2.2. Desencadenante tragico: la aparicion de una mujer mas joven en el
contexto de la efeméride de unas nupcias

Lo que lleva a las heroinas a terminar de aborrecer al marido y la vida que hasta
ahora han llevado bajo su yugo es la aparicion de una mujer mas joven que ellas
y el modo en que proceden los maridos.

Por un lado, Jason utiliza como argumento el hecho de que él actia de
acuerdo con lo que cree que es mejor para su familia. Segun él, decide casarse con
la hija de Creonte para dar un mejor estatus social a su familia y poder cuidar
mejor de ellos (vv. 550 ss.). Pero con su decision no mejora la condicion familiar,

protagonista se marcha con su marido mas por contrariar a su madre que por que
verdaderamente quiera a su marido, hecho que la diferencia profundamente de Medea.
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sino que rompe la unién conyugal con Medea, a la que priva del oikos y deja en
una situacion desesperante. Como ha sefialado Morenilla,

Medea [...] ha sido privada de su honor, del reconocimiento que se le debe, que en el caso
de una mujer se objetiva en el lecho, que representa su posicion en la casa y, por ello, en la
sociedad. (Morenilla 2006: 469)

En el caso de Diatriba, el marido de Graciela acttia a sabiendas de que esta
actuando mal, pues es infiel a su mujer y no disimula ante ella. El no pretende
mejorar su estatus social ni poner facilidades a su familia, porque ya posee estas
condiciones.” Ademads, hay una diferencia notable entre Jason y el marido de
Graciela, ya que mientras que Jason toma parte en la obra y se defiende de las
acusaciones y los reproches de Medea, el marido de Graciela, por su parte, no
habla en ningn momento, pues es un personaje silente. Ambos personajes se
muestran desagradables con sus mujeres, pero de maneras diferentes: el primero
de ellos mediante la palabra, el segundo con el silencio, también igual de hiriente.

Asi, la manera de actuar de estos desencadenara la rebelion de las dos
protagonistas. Ambas lo afirman con su actitud en las obras y también con sus
propias palabras. Dice Medea (vv. 263-266):

Pues una mujer normalmente esta llena de miedo y es cobarde para contemplar la pelea y
el hierro, mas, cuando resulta injuriada en lo referente a su lecho, no hay otro espiritu mas
sanguinario.

Y también dice Graciela en tono irénico y dafino a proposito de la fiesta en
la que celebran sus bodas de plata:

Y vendra ella, por supuesto, ella primero de todos. ;Qué creias? ;Que me iba a someter a
la humillacién de no invitarla? jJa, ja! Si nos ha hecho el honor en otros tantos aniversarios,
infaustos o gloriosos, no veo por qué no iba a estar en el mas memorable de todos: el tiltimo.
(Garcia Marquez 1995: 15-16)

No obstante, la venganza que perpetran las heroinas es diferente y ello hace
distintas las obras. El objetivo principal de Medea es vengarse de Jasén para
mantener su honra, que no es el mismo en Graciela, ya que esta ultima lo que
quiere es pronunciar contra €l un largo reproche y mostrar su lugar en el mundo.
Tras afos de infidelidad, Graciela rompe con todo y le muestra a su marido que
ahora es ella quien va a marcar su propio camino. Si al final Graciela mata a su
marido, sera de manera espontanea, decidiéndolo en el tltimo momento y casi
como una travesura. En el caso de Medea, el asesinato de los hijos esta pensado
y calculado, ya que ella piensa a lo largo de la obra cdmo puede vengarse de
Jason, haciéndole pagar tanto dafno. Como ha sefialado Esteban Santos,

7 De hecho, Garcia Marquez pretende mostrar en la obra una critica a la sociedad alta del Caribe
en aquella época a través del estatus social que representan Graciela y su marido.
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El horrendo asesinato de sus hijos es para ella dolorosisimo. Pero lo ve irremediable, segtin
los impulsos de su caracter fuerte y soberbio, y como tinico medio de lavar su honra
mancillada, lo que para ella esta por encima de todo. Lo justifica ademas como preferible
a que los nifios se vean expuestos a una cruel venganza por parte de los corintios tras el
regicidio. De modo que llega a ello conscientemente y no ofuscada su razén por la locura.
(Esteban Santos 2005: 74)

Por otro lado, las dos jovenes amantes aparecen como intrusas y
destructoras, junto con el marido, del lecho conyugal. Ademas, la aparicion de
las muchachas en las obras se hace efectiva en el momento de celebracion de un
acto matrimonial, ya les afecte este acto de manera directa o indirecta. En el caso
de Medea, el rito matrimonial se celebrara entre Glauce y Jason muy pronto, lo
que desencadena la ira de Medea. En el caso de Diatriba, Graciela y su marido
acaban de festejar sus bodas de plata y la amante se encuentra entre los invitados.
Es en ese momento cuando Graciela desata la diatriba contra su marido silente e
inmovil ante el periddico.

2.3. La promesa del marido de un matrimonio feliz y el incumplimiento de
esta promesa

Tanto Jasén como el marido de Graciela formulan a sus esposas una promesa
matrimonial, pero finalmente la rompen y ellas quedan desengafiadas. Jason
viola los juramentos sociales, religiosos y familiares, lo que conlleva la ruptura
del ntcleo familiar (cf. Lopez Galocha 1995: 122) y el consecuente castigo por el
delito tan grave que Jason ha cometido (romper los sagrados juramentos para
mejorar su situacidon politico-social). También el marido de Graciela rompe el
compromiso matrimonial cuando le es infiel a su esposa, pero su acto alcanza un
nivel de ultraje menor para Graciela que en el caso de Medea, debido al contexto
social de la época en el que una mujer griega quedaba totalmente marginada si
era repudiada por el marido.

Graciela pierde asi veinticinco afnos de su vida por un hombre que
realmente no merece la pena, igual que Medea, que ha sido capaz incluso de
matar a su hermano por Jason. Ambas protagonistas han dejado y dado todo por
sus maridos, y han renunciado a su casa paterna por ellos.®! Como Medea, que
ayuda a Jason a cumplir las pruebas impuestas por Eetes y que escapa con él
sabiendo que su familia no la perdonara, Graciela huye una noche con su futuro
marido sabiendo que serd repudiada por su familia. Y por esto ellas ahora se
sienten ultrajadas y traicionadas, de manera que se lo reprochan todo a sus
maridos. Asi dice Graciela:

8 No obstante, como ya mencionamos anteriormente, Medea abandona la casa paterna por amor
y Graciela por contrariar a su madre. Ademas, otra diferencia que hay entre las dos protagonistas
es que Medea, movida por el amor que siente hacia Jasén, mata su hermano, mientras que
Graciela simplemente huye, sin perpetrar la muerte de ningtin familiar.
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No tenia nada, pero renuncié a todo por ti. [...] Claro que nunca lo valoraste como una
inmolacion. jQué va! Ni te enteraste siquiera. ;Sabes por qué? Porque toda tu vida has sido
inferior a tu propia suerte. En cambio yo no tengo quien me cargue la cruz, porque yo
misma me servi mi laudano con cucharitas de oro. (Garcia Marquez 1995: 25)

Por su parte, Medea le dice a Jason (vv. 483 ss.):

Yo misma, tras traicionar a mi padre y mi palacio, vine contigo a la peliétide Yolco, con
mas resolucion que cordura. Y logré eliminar a Pelias del modo mas doloroso de morir,
por mano de sus propias hijas, y destrui todo su hogar. Y, habiendo recibido ese trato de
parte nuestra, joh el peor de los hombres!, nos has traicionado y has contraido nuevo
matrimonio, aunque tenias hijos.

Pero los maridos encienden atin mas la cdlera de sus esposas al decirles que
no es a ellas a quienes tienen que agradecer sus éxitos. Jason le dice a Medea que
no fue gracias a ella sino a Cipris por quien salié exitoso de su viaje y que esta,
por la ayuda que le pudo prestar, ya estd recompensada (vv. 524 ss.):

Yo, toda vez que exageras en demasia tus servicios, pienso que Cipris fue respecto de mi
viaje por mar la tnica salvadora entre los dioses y los hombres. Tienes fina inteligencia,
pero te resulta odioso explicar que Eros te forzo, con sus dardos inevitables, a salvar mi
vida. Mas no lo expondré con demasiada exactitud, pues de cualquier forma que me hayas
ayudado, no estd mal. Sin embargo, por haberme salvado, has recibido mas de lo que diste

[.].

También la actitud del marido de Graciela se muestra muy similar a la de
Jason. La diferencia entre uno y otro es que el marido de Graciela no habla
directamente. Lo que conocemos de é€l, lo que dice y piensa, es a través del
parlamento de Graciela, de modo que tenemos una visidn subjetiva de €él. Dice
Graciela:

(Qué esperas, que me precipite en tus brazos para agradecerte lo que has hecho por mi?
(Que te rinda el tributo de mi gratitud eterna por haberme cubierto de oro y gloria? (Garcia
Marquez 1995: 17)

Ademas, los maridos atacan a sus esposas mostrando un desprecio hacia el
género femenino. Jason le dice a Medea que las mujeres se ofenden facilmente y
que el mundo seria mejor si no existieran (vv. 569 ss.):

Mas las mujeres habéis llegado al extremo de que, si vuestro matrimonio marcha bien,
pensais que lo tenéis todo, pero si acontece algtin infortunio en lo referente a vuestro lecho,
lo mas convincente y lo mas hermoso lo tomais por lo mas hostil. En verdad, seria necesario
que los mortales engendrasen hijos de alguna forma distinta y que no existiera el linaje
femenil. De ese modo los hombres no tendrian ninguna desgracia.’

° El nivel de soberbia al que Jasén llega se muestra también en los versos 573 ss., donde dice
que deberia existir otra forma de engendrar hijos para poder prescindir de la raza de las mujeres
(ONAvL &' oUKk eivat yévog, v. 574). Este concepto de la raza de las mujeres en la cultura griega, tan
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Y Graciela también habla a proposito de su marido (1995: 25): «Y todavia
tienes el descaro de decirme que la vejez me esta volviendo celosa».

De este modo vemos como Jason y el marido de Graciela se configuran
como maridos traidores'’ y egoistas desagradecidos que abandonan a sus esposas
y las humillan. Se muestran altaneros y no reconocen la ayuda que otrora ellas
pudieron prestarles. En el caso de Jason, ademas, este se muestra cinico al decirle
a Medea que es ella quien deberia agradecerle, pues vive en tierras griegas siendo
barbara y es conocida entre los griegos gracias a €l (vv. 536 ss.).

2.4. La falta de libertad moral y personal de las protagonistas frente a la total
autonomia del marido.

Tanto Diatriba como Medea se insertan dentro de una sociedad patriarcal en la
que la mujer, como ya hemos comentado, estd totalmente relegada a la esfera
familiar y conyugal. Como ha sefialado Medina Cano,

La divisién del trabajo de las sociedades patriarcales le otorgaba el mundo exterior al
hombre, y el hogar y la procreacién a la mujer. La identidad del hombre se consolidaba en
su relacion con el mundo exterior, en la apropiacidn que realizaba de él, en su actividad de
dominio y control. [...] La mujer [...] estaba ausente del mundo exterior, sus tareas no
excedian el ambito de lo doméstico, su voz no se hacia oir en el mundo que
tradicionalmente le pertenecia al hombre (en el mundo de la politica, de la historia, de la
ciencia). (Medina Cano 2005: 19)

Nuestras heroinas son las que deciden romper con esa sociedad patriarcal
y definirse, a partir de ese momento, como mujeres libres. Importantes son, en
este punto, los dos mondlogos que pronuncian Graciela y Medea, hartas de la
sociedad que les asigna un fin determinado como mujeres: ser esposas y madres.
Cada una de ellas rechaza la situacion social que les ha tocado vivir como mujeres
subordinadas al hombre, sin tener que quejarse, callando y contentando al
marido. Asi, Medea hace en su parlamento hacia el coro de mujeres corintias una
fuerte critica al desajuste social entre hombres y mujeres, en el que estas ultimas
son las mas desfavorecidas (vv. 230 ss.):

De todos los seres animados y dotados de pensamiento las mujeres somos el mas
desdichado. Pues, en primer lugar, tenemos que comprar un marido con excesivo gasto de
dinero y conseguir un duefio de nuestro cuerpo, pues esta es una desgracia mas dolorosa
aun. Y el combate supremo consiste en conseguirlo malo o bueno. Las separaciones no
reportan buena fama a las mujeres, y no es posible repudiar al esposo. Cuando una ha
arribado a nuevas costumbres y leyes menester es que sea adivina, sin haberlo aprendido
en casa, de como tratara mejor a su comparfiero de lecho. Y si logramos cumplir eso bien y
nuestro marido habita con nosotras sin imponernos el yugo por la fuerza, envidiable es

importante en Euripides, también lo encontramos en la Teogonia de Hesiodo: yévog éoti
yuvaikawv BnAvtegawv (Th. 590-591).

10 Ademas, Jason se muestra ambicioso, pues su propdsito es ascender en la escala social,
aspecto en el que difiere con el marido de Graciela.
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nuestra vida. Pero, si no, menester es morir. Un hombre, en cambio, cuando se hastia de
convivir con los de dentro, yéndose fuera, calma el fastidio de su corazén, tras dirigirse a
casa de un amigo o de uno de su edad. Para nosotras, al contrario, es forzoso dirigir la
mirada a un solo hombre. Dicen que nosotras pasamos en nuestros hogares una vida
carente de peligros, mientras que ellos combaten con la lanza. Pero razonan con torpeza.
Que tres veces preferiria yo permanecer junto al escudo, antes que tener un solo parto.

Como ha senalado Esteban Santos (2005: 79), «su dolor atroz y su
humillaciéon no solo las siente de manera individual, sino también como
representante de la mujer en general. Pues no se resigna tampoco a la situacion
comun de inferioridad de la mujer respecto al hombre», y todo ello lo podemos
ver en este parlamento.

Graciela, por su parte, habla al final de la obra de todas las cosas de las que
estd harta respecto a su marido. Aunque no ha dejado de hacerlo a lo largo de
todo el mondlogo, en esta tiltima parte la tension dramadtica es mayor, sobre todo
por la repeticion incesante de un «no aguanto mas». En este parlamento, Graciela
se queja de lo mismo que Medea: dedicarse por completo a contentar al marido
en pos de su felicidad y no de la propia. Dice Graciela (1995: 72): «Si el
matrimonio no puede darme mas que honor y seguridad, a la mierda: ya habra
otros modos». Y mas adelante dice:

No aguanto mas los incordios mintsculos de la felicidad cotidiana. No aguanto mas no
saber a qué hora se come porque nunca se sabe a qué hora vas a llegar. [...] No aguanto
mas que cuando llegas seas tan seductor que me tratan a mi como si fuera yo la que llega
tarde, o peor, la que no te deja llegar [...]. No aguanto mas difamaciones de imbéciles contra
mis hombres de letras. [...] No aguanto mas el inventario matutino de tus desgracias [...].
(Garcia Marquez 1995: 73-74)

Y en otro momento Graciela reprocha al marido, como Medea se queja a las
mujeres corintias, que este pueda salir y entrar del hogar familiar cada vez que le
apetezca, mientras que la mujer no puede salir de casa o es cuestionada
inquisitoriamente por el marido. Dice:

En cambio, nada los vuelve tan valientes como los celos. Porque el colmo del descaro es
ese, que no hay nadie mas celoso que un marido infiel. Figtirate. Se pasan la tarde con la
otra, y vuelven a casa enloquecidos por saber con quién habldbamos por teléfono. [...] En
cambio regresas de tus gatuperios haciendo preguntas con emboscadas, diciendo mentiras
para sacar verdades, y tratando de enterarte de paso donde voy a almorzar, con quién, a
qué hora, para saber adénde puedes ir con ella sin tropezarte conmigo. (Garcia Marquez
1995: 51-52)

Asi, las cualidades de la esposa perfecta en esta sociedad patriarcal serian
la obediencia al marido y la capacidad de sacrificarse por él, asi como confiar
plena y ciegamente en él (Medina Cano 2005: 18). Hasta el momento, los hombres
de las dos obras han gozado de la presencia de estas cualidades en Medea y
Graciela, pero, cuando ellas se han visto ultrajadas y abandonadas por sus
maridos, han tomado conciencia de cudl era la realidad que las circundaba. Por
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medio de la palabra, del discurso que pronuncian, se liberan del yugo que las
oprime para realizarse como mujeres y encontrar su propia libertad. Como ha
sefalado Medina Cano a proposito de Graciela, pero extensible también a Medea,
el mondlogo de ambas seria

el resultado de un acto de lucidez, de una revelacion, de un cambio en su manera de
entender el mundo y su papel como mujer. Graciela es una mujer conocedora de si misma
y de su deseo, es una feminidad autoafirmativa que pone en evidencia en su mondlogo su
capacidad de decidir, que busca ser auténoma en sus acciones, y que pretende construir su
mundo propio y ubicarse en €l segin su propio arbitrio y no segtin los dictados ajenos. Su
parlamento no es un discurso incoherente y apasionado, es el resultado «de un analisis
serio y desgarrador», de un cambio de mentalidad cuando ella logra descifrar el sentido de
su infidelidad: es una liberacién. (Medina Cano 2005: 12)

3. CONCLUSIONES

Medea y Graciela rompen con la vida que llevan hasta ahora para rebelarse
contra sus maridos y mostrar su propia voz. Son mujeres que han estado a la
sombra y lo han dado todo por sus maridos —incluso escapar de sus casas en
contra de sus familias—, hasta que han sido conscientes de si mismas y han
tenido la necesidad de mostrar que tienen un lugar en el mundo. El punto de
inflexion para ambas es la intrusion de una nueva mujer en el &mbito marital,
destructora del lecho conyugal (bien sea con unas nuevas nupcias, en el caso de
Medea, o con una infidelidad, en el caso de Graciela), que les hace ver la falta de
libertad moral que tienen como mujeres en una sociedad patriarcal en que los
hombres estan dotados de absoluta autonomia. Ademas, ambas, en su rebelion,
se encuentran con unos maridos llenos de soberbia y cinismo que no agradecen
a sus esposas lo que han hecho por ellos. Finalmente, se vengaran de ellos,
aunque de modo diferente: Medea mata a Glauce y a sus hijos para hacer dafo a
Jason en un plan premeditado; Graciela, en cambio, mata a su propio marido en
un arrebato final, casi como una travesura, algo improvisado en el ultimo
momento.
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RESUM

En1 Oratio ad coetum sanctorum, atribuida a Constanti el Gran, trobem dues peces de caire poetic:
un Oracle Sibil'li (8, 217-250) i diferents versos de I'Egloga 4 de Virgili, textos que, en un primer
moment, semblaria que sén inconnexos al context del discurs i que tan sols hi sén transmesos
com a exercici retoric. No obstant aixo, I'emperador empra aquestes dues composicions per
demostrar que l'adveniment de Crist ja havia estat vaticinat anteriorment i les posa a tall
d’exemple, I'una de tirada, l'altra intercalant-hi una analisi exegetica.

En aquest article, mirem de veure quina relacié s’estableix amb la resta del discurs i de quina
manera 'emperador Constanti mira d’enllacar les diferents idees inserides en ambdds textos
poetics per treure el maxim de profit possible al seu us.

PARAULES CLAU: Constanti el Gran, discurs, poesia, Virgili, Sibil-la.

PROPHETIC POETRY AT ORATIO AD COETUM SANCTORUM
ABSTRACT

In the Oratio ad coetum sanctorum, attributed to Constantine the Great, we can find two poetical
pieces: the Oracula Sibyllina 8 (217-250) and many verses of the Virgil’s 8th Eclogues. At first glance,
they seem unconnected with the rest of the speech and it looks like they serve as a rhetorical
exercise. Nevertheless, the emperor used those texts to show that the coming of Christ had been
foreseen before. He utilized them as example: the first one on the trot; the second one with an
exegetical analysis alternated.

The aim of this article is to see how those are related with the rest of the speech. We want to
show in which way Constantine linked the different ideas inside those both poetical texts to
squeeze its use.

KEYWORDS: Constantine the Great, speech, poetry, Virgil, Sibylla.

L’Oratio ad coetum sanctorum és intitulat a la majoria de manuscrits com BaoAéwg
Kowvotavtivov Aoyog 6v éypahe T twv dylwv ovAAGYw (és a dir, «Discurs que
I'emperador Constanti composa per a 'assemblea dels sants»), i és transmes,
gairebé sempre, entre la Vita Constantini i el Laus Constantini d’Eusebi de Cesarea.
El bisbe, a la seva Vita Constantini (4, 32), anuncia que 1'adjuntara, en acabar el
seu panegiric, amb el proposit de demostrar que els traductors s’encarregaven de

" Volem agrair a les Dres. Montserrat Camps i Pilar Gomez I'haver llegit i millorat amb els seus
comentaris aquest article.
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traslladar al grec els discursos que I'emperador proclamava en llati. Aquest text
va ser transmes als manuscrits, doncs, com un annex a la Vita Constantini de
vegades, o bé en determinades ocasions com un cinque i darrer llibre del
panegiric.? Aixi doncs, és gracies a la tasca transmissora del bisbe de Cesarea, a
la qual devem la pervivencia d'una quantitat ingent de testimonis de vegades
unics, que ha sobreviscut també aquest discurs fins als nostres dies.

El discurs es pot dividir en tres parts diferenciades. Al llarg de vint-i-sis
capitols, tracta, en primer lloc, I'existencia de Déu i I'ordenacié de l'univers per
la seva voluntat, aixi com la prova d’aquesta existencia i la necessitat del culte
cristia (§ 3-10); en segon lloc, un raonament introductori a la figura del Crist i la
seva encarnacio (§ 11-21). En la darrera part d’aquesta composici6 tripartida, es
tracta la confrontacié entre el cristianisme i la religié tradicional, 'enumeracio
d’alguns dels emperadors persecutors i el seu desti i de quina manera el triomf
del propi emperador esta vinculat a la seva fe en el Crist (§ 22-26).

Es en el segon d’aquests tres apartats que trobem dos textos poetics inserits
en el discurs, i que han estat transmesos de manera diferent. El primer d’ells, un
passatge d'un oracle de la Sibil'la (§ 18 = Orac. Sibyllarum 8, 217-250), d’interes per
'acrostic que crea l'inici de cada vers, és una tirada de trenta-quatre versos de
caire apocaliptic emprats per justificar I’adveniment de Crist; el segon és un
comentari de diferents versos de I'Egloga 4 de Virgili* traduits al grec, en el qual
la transmissio no segueix el poema tal i com el conservem, sind que ha estat
alterat a conveniencia. Aixi, com és recorrent en citacions i comentaris, hi ha
alteracions en I’ordre intern dels versos pero també en 1'ordre compositiu. Aixo
permet pervertir-ne 1'ts, tot modificant-lo per tal de forgar el significat i contingut
de cada vers a fi de crear un nou significat en aquest nou context.

Per tal de situar aquest discurs, subratllem que el text presenta diferents
problemes a I'hora de ser datat i localitzat. Eusebi no el contextualitza, més enlla
d’informar-nos que és una traduccid grega d’un original llati, i el propi text
tampoc no dona gaires dades que puguin ser-nos d’utilitat.> No és aquest I'espai
ni el lloc per desenvolupar aquestes qiiestions,® pero creiem, amb totes les
reserves que calen, que Maraval (2010: XX1I) podria encertar en establir que fou

2 Només hi trobem diferencia en aquells manuscrits on es conserven els excerpta dels versos
sibil-lins, com és el cas del manuscrit Bodleianus F.06.1, el Toletanus 096-37 o el Venetianus gr. 260,
per mencionar algun exemple; o, d’altra banda, del Savilianus thel. gr. 260, un florilegium del s. XV
que només transmet I’Oratio juntament amb tres altres obres de Demetri Cidoni.

3 Seguim, en aquest cas, la proposta de divisié que fan Rochette (2003: 218) i Barnes (2013: 116-
119); Decker (1976: 79-80) creu veure només dos temes principals: I'existencia de Déu i la relaci6
que s’estableix entre I'emperador i la divinitat.

+ L’emperador cita i analitza la totalitat del poema, exceptuant-ne els versos 2-3; 11-14; 23-25; 28
i46-47.

5 Quant a aquesta problematica, cf. Decker (1976), Drake (1985) o Barnes (2001).

¢ Vid. Morlet (2018: 107-111) per a un detall dels diferents postulats.
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pronunciat a Nicomedia, durant la Pasqua, tal com evoca el bell inici del text.” Si
tal és aixi, aix0 situa aquest discurs entre la batalla de Crisopolis, el setembre del
324, i el Concili de Nicea, el 325.

Es tracta, a més, d'un discurs que no es pot emmarcar facilment en una
Unica categoria literaria, ates que 1'orador hi combina I'homilia, la filosofia, el
genere apologetic i 'exegesi literaria.® Fins i tot, en el darrer tram del text,
participa de I'exaltaci6 de la seva propia figura i la connecta amb la de Crist, a
qui pren com a aliat i reconeix el merit de les seves victories en front dels enemics.
Aquest és un punt interessant, que haurem d’observar més endavant, ates que
Constanti es fara propi el senyal de la creu’ que va veure abans de la batalla del
pont Milvi.'® Malgrat aquest fet puntual, el nivell de coneixement dels temes
tractats al llarg del parlament és, en general, pobre, i mostra en diferents
passatges un desconeixement parcial o total del contingut, no només biblic, siné
també filosofic que el propi emperador cita.!

Si ens centrem en els textos poetics, es tracta, com hem comentat abans, de
dos textos en el bloc dedicat a la part cristologica del text: els versos pertanyents
als Oracula Sibyllina (8, 217-250), que ocupen tot el capitol 18 sencer; i el comentari
de la traduccié, lliure i tendenciosa, dels versos de I'Egloga 4 de Virgili, que
coincideixen amb els capitols 19-21. Aquestes dues peces poetiques s’emmarquen
en la reiteracié que fa I'emperador quan diu que la passio i ’adveniment de Crist
havien estat anunciats pels profetes (§ 16). De fet, tot just en comencar la seva
dissertacio, 'emperador manifesta que és la revetlla de la Passid, i recorda que
aquesta ja ha estat anunciada pels oracles ([...] Oeomticpaot mpooayogevopevog,
§ 1, 1). Aquesta encarnacid, com especificara més endavant, havia estat predita
per tal de destruir els fruits de la injusticia i abolir la supersticid. Tal afirmacio li
servira d’excusa per poder introduir, abans dels textos que ens interessen, la
figura de Moises i Daniel.

En primer lloc, Constanti explica que ciutats com Memfis i Babilonia, que
ell havia vist ([...] kat TavTa ovk €€ Akong Aéyw, dAA” avTOg Te MWV Kal
loToQNoagc EMOMTNG TE YEVOUEVOS TNG OKTOAS TWV TTOAewV TUXNG, § 16, 2), han
caigut per voluntat de Déu, i que va ser Moises qui va vencer el farad. La figura
de Moises, que Constanti empra com a exemplum maiorum, servira a I’emperador
per posar un referent de personatge vencedor —com ell mateix— en virtut de la
seva alianca amb la divinitat.!? L’esment d’aquest personatge és oportd, ates que

70r. 1: To tnAavyéotegov NHéQag Te Kail NALOL QEYY0G, TQOOIHLOV HEV AVATTATEWS, AQHOYT)
0¢ Véa TV MOVNOAVTWYV TOTE CWHATWY, éopa 8" DTooyéoews, Kal dtoamog Tt v alwvioy
Camv dyovoa, 1) Tob aduatog fuéea tdeoTwy, [...]. Per al text de Constanti, seguim 1'edicid
de Heikel (1902).

8 Barnes (1981: 75).

° Vid. Edwards (1999: 257-258).

oyc1,27-32.

11 Maraval (2010: 226).

12 Miglietta (2000: 247) només interpreta com a figures proféetiques Daniel, la Sibil-la i Virgili.
Aix0 no obstant, el fet que la figura de Moises aparegui en aquest punt del discurs, i atesa la
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I'emperador es vincula amb el lloc que ha testimoniat i, alhora, li serveix
d’introduccié en les figures veterotestamentaries i de preludi per parlar del
profeta Daniel, de tal manera que ocupa aquests dos capitols (§ 16-17) emprant
referents profetics de 1’Antic Testament, tot i que la figura de Moises no hagi
complert aquest proposit.'®

Per parlar de Daniel, 'emperador relata que el qui fou un dels quatre grans
profetes rebé com a castig per les seves profecies i la seva pietat el ser llengat als
lleons!* per part de Cambises —segons la versio de I'orador (§ 17, 2). Tanmateix,
existeixen dos elements que podem observar: en primer lloc, hi ha la inexactitud
de la versio veterotestamentaria i el poc coneixement per part de I'emperador
dels referents que empra. All0 que és atribuit a Cambises per part de
I'emperador, la tradicié ho ha imputat sempre a Cir (Dn. 14, 31-42). Veiem, pero,
que, malgrat tot, recorda les parts més rellevants de I'escena, com és el final en
que els lleons no devoren el profeta sin6 els persecutors per ordre de Déu.

En segon lloc, trobem la introducci6 al tema profetic. Constanti, que ja ha
dit que els profetes havien anunciat I’arribada (§ 16, 1), empra la figura de Daniel
com a referent (§ 17, 2), encara que no esmenta cap profecia en concret en relacié
amb el Crist. Daniel, que és un dels personatges més rellevants a 1’Antic
Testament, serveix novament a I'emperador d’exemplum maiorum, tal com havia
emprat abans la figura de Moises. Diu que va fer vaticinis, pero sense concretar-
ne cap i que, fruit d’aixo i de la seva pietat, va ser condemnat al martiri. La
historia serveix a I’emperador per introduir la tematica; gairebé com una excusa.
Constanti s’ha vinclat, voluntariament, amb la tradicid judeocristiana en
esmentar dos referents profetics vencedors de la persecucido dels enemics,
malgrat no dir quins foren els seus vaticinis. Acte seguit, fara referencia al vaticini
de la Sibil-la eritrea; Constanti citara, de tirada i de forma literal, el text que
s’atribueix a la Sibil-la, de manera que dedicara tot el capitol 18 a presentar el
personatge i al seu vaticini.

El primer que cal destacar és 'oportunitat d’aquest recurs: Constanti no es
limita a esmentar els elements biblics que li puguin ser favorables, sind que
recorre als textos pagans.’> Aquest recurs el trobem a bastament testimoniat a
Eusebi de Cesarea o a Climent d’Alexandria, els quals sovint farceixen el seu
propi discurs de cites paganes!® per tal que el cristianisme sigui compatible amb

coneguda vessant profetica del personatge, fa que hom pugui establir una doble funcié: s’empra
un profeta que, afavorit per la divinitat, és vencedor davant d’enemics poderosos.

13 Amb tot, la figura de Moisés és vinculada estretament, en el cristianisme, amb la figura del
Crist, i en podem veure ja mostres al Nou Testament, Ac 7: 39-53.

14 La figura del lle6 sera recollida més endavant per Constanti, ates que apareix novament al
poema de Virgili (Or. 20, 2). Constanti veura I'oportunitat de posar en comt ambdues referencies
en fer esment als persecutors del cristianisme i hi emprara la figura dels lleons.

15 Vid. Drake (2017: 71). Or. 18, 1: IlaploTtatatl 0é pot kal TV AAAODATIWV TL LAQTUOLOV THS
o0 XQLOTOU B€0TNTOG ATIOUVT|HOVEDOAL.

16 Vidiella (2017: 78).
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la lectura de textos de tradicié grega.'” Esdevenen un sol riu que beu de diferents
tradicions, que serveixen als cristians per adoptar gent de cultura, que reconeix
els diferents relats i que pot arribar a acceptar la unificacié de les diferents
tradicions.

Aixi, els primers personatges esmentats per Constanti son Moises i Daniel,
els quals ell no pot fer-se propers de cap manera, ni etnograficament ni
culturalment, ates que pertanyen a la raga «assiria», tal i com anomena a I’antic
poble de l’alianga (§ 20, 5). Aix0 no obstant, es vincula amb ells mitjangant la unié
cultual que els uneix amb Crist. El segon dels vaticinis, d’altra banda, és el d"una
estrangera, a nivell etnografic i cultual, pero no a nivell cultural, ates que aquella
era grega i, per tant, pertany a la propia tradicié de I'emperador roma. Es un
testimoni absolutament 1til: és sacerdotessa d”Apol-lo, com especifica el propi
emperador, fent incidencia en la seva desconnexié amb el culte cristia, pero,
tanmateix, profetitza la figura de Jesus.

El propi cant sibil-li transmes és interessant: Constanti ens llega una tirada
de trenta-quatre versos (217-250) del llibre vil que formen l'acrostic Tnoovg
Xpwotog 0Oeov LIOG CwWTNE OTAVEOS. Aquest text narra un punt entre
I'adveniment de Crist i el Judici Final, on es diu que, gracies a I'encarnaci6 del
primer, els mortals veuran Déu, s’esdevindra la resurreccié dels morts i la
destruccio de la terra i, en darrer terme, els escollits veuran la fusta (§0Aov), com
a sinecdoque de la creu, i la banya desitjada. Finalment, els dos darrers versos
serveixen per informar, mitjancant l’acrostic, que ha estat anunciat aquest
adveniment.’® L’oracle manté un tipus de llenguatge volgudament obscur i
deliberadament apocaliptic, propi de I'embriagament de la inspiraci6 divina en
que fou pronunciat (§ 18, 2).

Es pertinent de tenir en compte que, si aquest text fou pronunciat en llati,
tal i com Eusebi de Cesarea diu que va succeir,' aquests versos sibil-lins en grec
tindrien poc sentit davant del seu auditori.?? No se’ns fa dificil pensar que es va
limitar a pronunciar 'acrostic i que la resta de text va ser afegida en el procés de
traduccid. Si que és curios, pero, que la darrera paraula de "acrostic sigui el mot
otavEog. La creu, en aquest context, no té cap altre sentit fora de la seva
vinculacié amb aquella creu que l'emperador ha fet emblema propi un cop
assolida la victoria del pont Milvi i que se li havia aparegut en una visio.?! De fet,
la paraula no encaixa sintacticament en l'acrostic i no esta transmesa, per

17 Es pot veure una defensa d’aquest fet en Basili de Cesarea; vid. Gémez Cardd (2018).

18 Or. 18, 4: [...] Ovtog 6 VOV mEoyeageic év akgootiyilowg Bedg MUV // Zwtne abavatog
PaciAete 6 mabwv Evex MU@V.

19 Cal recordar que aquest text és annexat a la Vita Constantini per demostrar que I'emperador
feia els discursos en llati i després la cancelleria imperial els traduia al grec. Vid. vC 4, 32.

20 Edwards (2015: 186).

2ycl, 18.
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exemple, en la traduccié d’Agusti, que és l’altra via per la qual ens ha arribat
aquest text.?

La féormula ‘Jesus Fill de Déu Salvador’ tenia tradicié entre els cristians i
permetia ser abreujada en i0xVg, «peix», simbol del collectiu.?® Aix0 no obstant,
Constanti té la voluntat de pronunciar un discurs que manté connotacions
politiques i referencies a la seva propia persona. En aquest parlament, al final de
'acrostic sibil'li, hi fa apareixer la creu, que s’ha fet seva. Aixi i tot, és I'inica
vegada que s’esmentara la creu en aquest discurs. Enlloc més no cita de manera
directa aquest simbol, més enlla d’aquell £0Aov que apareix, justament, en el
segon vers dels set que conformen el mot otavpodg.?* Aixo ens fa pensar que, si
aquests versos no foren pronunciats completament, sind6 que només se’n recita
'acrostic, potser va ser un afegit del propi emperador que després el traductor
va haver de maldar per introduir i desenvolupar.

El personatge de la Sibil-la havia estat ja emprat anteriorment pels cristians.
Justi, en la seva Apologia 1, 44, I’esmenta com a coneixedora d’un bé suprem que
és prohibit i castigat amb la mort a qui en llegeixi els escrits. També la trobem a
Atenagores (Leg. 30) i a Lactanci, clar influent de Constanti, que transmet altres
llibres de la Sibil-la.?> Ates el seu us anterior i que alguns polemistes deien que
aquests testimonis eren inventats,? Constanti es remet a dues veus de summa
auctoritas per donar veracitat al testimoni: en primer lloc, invocara la figura de
Cicer6 (§ 19, 2) per dir que ell també va coneixer aquesta Sibil-la —si bé no va fer,
evidentment, referencia a aquests versos. De fet, per bé que Cicero parla del furor
en el seu text,”” Constanti descriu que la Sibil'la, tot i servir 1'estupidesa antiga,
va ser omplerta per la inspiracié divina i va profetitzar 'adveniment de Jesus
(8§19, 2). El segon testimoni sera Virgili.

Constanti usa el recurs de la temporalitat per tal de garantir la veracitat de
la Sibil-la. Segons ens explica, pertany a la sisena generacid després del diluvi
(§ 18, 1), i Cicero, que fou mort per Antoni, ja empra els seus textos. Al seu torn,
Antoni fou vengut per August, que precedi Tiberi, durant el regnat del qual es
produi l'encarnacié de Crist.?® Aixi doncs, en l'afany de situar el personatge,
I'emperador recorre a tot un seguit d’idees que encadena i, al seu parer,
cadascuna d’aquestes avala I'anterior. Fa servir el pes del passat per donar-li
segell de veracitat. De fet, és en el regnat de Tiberi quan, diu, «esclata

2 Aug. Ciu. 18, 23; vid. Guillaumin (1978: 198), que defensa que la diferencia rau en dues families
manuscrites dels Oracula Sibyllarum i que considera que Agusti i Constanti no llegiren el mateix.

» Miglietta (2000: 251).

24 Or. 18, 4: [...] Zpa d¢ tot tote ot Peotoic apeiketov, otov // To EVAov év muotolg, o
Kkéoag 10 moBovpevov éotat [...].

% Lact. Inst. 4,18, 13; 18, 17; 18, 19; 19, 4, 10.

2 Vid. Orig. Cels. 7, 53.

7 Cic. div. 1,2, 4; 1, 36.

28 Aquest regnat és identificat també per Eusebi de Cesarea (PE 5, 17, 13) com el moment del
naixement de Crist. Segons el bisbe, va ser aleshores que moriren tots els dimonis, i amb ells el
déu Pan, que il-lustra amb una cita de Plutarc (Moralia 29, 418e-420a).
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I'adveniment» (§ 19, 3), la qual cosa Virgili havia recollit en el primer vers que
I'emperador cita de I'Egloga 4, en dir que «apareix una nova munié d’homes»
(EvOev émetta véa mANOUG avdpwv épadvon), § 19, 4).

Virgili és introduit per Constanti com el més insigne poeta d’Italia (tov
¢foxawtatov twv kata Ttadiav momrtwv, §19, 4) i és el portador, segons
I'emperador, d’'una nova profecia que vaticina 'adveniment de Crist. El de
Mantua, a més, és enllacat en aquest entramat de textos profetics mitjancant el
seu propi poema i serveix per partida doble els seus interessos: com a poeta que
coneix la Sibil'la (la cumana, en aquest cas)® i com a portador d'una profecia.
Aixo reforga la idea unitaria del sentit dels dos textos i enllaga de manera molt
forta el sentit d’ambdues peces poetiques, a part de vincular la realitat romana,
mitjancant el gran poeta, amb la realitat cristiana.

Al llarg de dos capitols, 'emperador va fent un comentari exegetic del text
de Virgili, citant versos i fent una interpretacio del que hi diuen, amb una clara
intencié messianica. Aquests versos citats, tal i com ha estudiat Rochette (2003),
no mantenen l'ordre del text virgilia, i la traduccid, que segons 'estudios belga
no va ser feta pel mateix personatge que va traduir la resta del discurs,® té un
biaix absolutament intencionat cap a un proposit apologetic. L’autor del text
considera que Virgili era del tot conscient del que feia, pero que es mantingué
ambigu en la seva produccid per tal de no ser castigat pels governadors del seu
temps, que actuen com a lleons. De fet, és aqui on tornem a trobar els lleons que
ja haviem vist en la part dedicada al profeta Daniel. L’emperador, en refer i
col-locar els versos virgilians on li van millor, sense respectar-ne I’ordre original,
diu que en venir el Crist (§ 20, 1) la terra generara de manera espontania i, quan
les cabres seran plenes, I'adveniment no permetra que els lleons esbocinin els
ramats (§20, 2). Aixi, veiem que de nou es torna a fer mencié a uns lleons
I’objectiu primer dels quals hauria de ser el de destruir quelcom protegit per la
divinitat: ara, les cabres, que no atacaran per 'adveniment del Crist; abans,
aquells lleons que no havien volgut atacar Daniel, per mandat divi. Aqui, en el
text virgilia, els lleons, que son assimilats posteriorment amb els governadors de
la cort imperial per I'exegeta impliquen la desaparicio del poder de la cort per
deixar inicament la figura imperial, ates que ja s’ha produit 1’aparicio de Crist.
En aquell altre apartat que parla del profeta Daniel, Déu protegia qui anunciava
aquest adveniment provocant, fins i tot, la destruccié dels seu perseguidor
(8§17, 4).

Malgrat tot, Constanti sembla tirar-se pedres al propi teulat perque, si bé
diu que el text virgilia anunciava aquest adveniment, i ja a I'inici del discurs (§ 1,
2) rememorava que aix0 havia estat vaticinat per profetes, I'emperador recorda
que Virgili no era un profeta, sind un poeta (§ 20, 8).>! Aixi, si bé Constanti fou un

2 Or. 19, 4: ' HAvBe Kvpaiov pavtevpatog eic téAog open [...].
30 Rochette (2003: 219).
31 Courcelle (1957: 314).
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dels impulsors de la consideracioé profetica del poeta,® ell mateix li treu aquesta
categoria. Considerem, pero, que allo que el fa profeta, o com a minim fa que se
lI'inclogui entre els transmissors de profecies és, precisament, la poesia. L’autor
del comentari exegetic del poema virgilia ens diu que va emprar la seva facultat
poetica per narrar l'avenir (§20, 8). I és probable que el fet que el text,
volgudament coincident amb la realitat, estigui en forma de poesia faci que el
poeta sigui considerat com un profeta, tot i que no ho sigui.

Lactanci, preceptor en la cort constantiniana, que també havia posat en
paral-lel —encara que no in extenso com en el text que ens ocupa— els oracles
sibil-lins (el tercer llibre, en el seu cas) i les Georgiques virgilianes,* afirma que el
valor de la veritat poetica rau en com la poesia s’aproxima a la veritat de les
Escriptures.® I és aqui on trobem una bona ocasié per comparar els versos
virgilians amb el que ha estat pronosticat per la Sibilla i el que havia passat amb
els que intentaren matar Daniel. Aixi, Virgili no és un profeta stricto sensu, sind
que ho és en virtut de I'obra produida.

L’existencia d"un text poetic que parli de 'adveniment d"un infant permet
als cristians recordar les profecies de 1’Antic Testament, poetiques en la seva gran
majoria, i fa que els oients trobin la relacio entre la poesia i la profecia com a
pertinent. L’emperador ha esperat a posar a Virgili en el darrer lloc. Primer ha
mencionat Moises i més tard ha parlat de Daniel, del qual no n’ha citat cap text
ni profecia; més tard ha posat els versos Sibil-lins, si bé hem dit que segurament
no van ser recitats en el moment de pronunciar el discurs, pero el fet que fossin
en vers i l'explicacié de l’acrostic ja creaven una bona porta d’entrada a
considerar Virgili poeta, com a autor, i profeta, en funcio, tot i que encobert pels
temps que li tocaren viure (§ 20, 8).

Aixi doncs, com a conclusid, podem assenyalar que 'Oratio ad coetum
sanctorum, text pronunciat per Constanti en llati i traduit més endavant al grec
pels secretaris de la cancelleria, segons reporta Eusebi, recull dos poemes amb
finalitats profetiques. D’aquests dos, un segurament no fou recitat més enlla de
’acrostic que formen els versos pel fet d’estar en grec. Del segon, se'n va fer una
manipulacié voluntaria de l'ordre dels versos per tal de donar un sentit
especificament messianic al text. Ambdds es justifiquen en un context que
necessita recordar que l'adveniment de Crist ja fou profetitzat i 'autor empra
diferents recursos amb una finalitat gairebé holistica que cerca les diferents
tradicions a fi de fer-les harmoniques amb la voluntat de demostrar els vaticinis
de 'adveniment. Aixi, esmenta els profetes veterotestamentaris i, seguidament,
cita el poema de la Sibil‘la eritrea, el qual fa seu afegint el mot otavpdc. En darrer
terme, empra la poesia virgiliana. Virgili, que com el mateix emperador recorda

32 Rochette (2003: 232).
3 Lact. Inst. 1,5111; 7, 24.
3 Cf. Swift (1968: 146).
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és un poeta, exerceix de profeta en haver fet la seva poesia proxima a la veritat
revelada a les escriptures.

BIBLIOGRAFIA

BARNES, T. D. (1981), Constantine and Eusebius, Cambridge i Londres, Harvard University
Press.

BARNES, T. D. (2001), «Constantine’s Speech to the Assembly of the Saints: place and date
of delivery», The Journal of Theological Studies, 52(1), 26-36.

BARNES, T. D. (2013), Constantine. Dynasty, Religion and Power in the Later Roman Empire,
Chichester, Wiley-Blackwell.

COURCELLE, P. (1957), «Les exégeses chrétiennes de la quatriéeme Eglogue», Revue des
Etudes Anciennes, 59(3-4), 294-319.

DECKER, D. (1976), «Le Discours a l'assemblée des saints attribué a Constantin et 1'ceuvre
de Lactance», a Lactance et son temps. Recherches actuelles. Actes du IVe colloque
d’études historiques et patristiques. Chantilly 21-23 deptembre 1976, Fontaine, J. i
Perrin, M. (eds.), Paris, Beauchesne, 75-87.

DRAKE, H. (1985), «Suggestions of Date in Constantine’s Oration to the Saints», The
American Journal of Philology, 106(3), 335-349.

DRAKE, H. (2017), A Century of Miracles. Christians, Pagans, Jews, and the Supernatural,
312-410, Nova York, Oxford University Press.

EDWARDS, M. (1999), «The Constantinian Circle and the Oration to the Saints», a
Apologetics in Roman Empire. Pagans, Jews and Christians, Edwards, M., Goodman
M. iS. Prince (eds.), Oxford, Oxford University Press, 251-275.

EDWARDS, M. (2015), Religions of the Constantinian Empire, Nova York, Oxford University
Press.

GOMEZ CARDO, P. (2018), «Apuntes de un sofista cristiano en torno a la literatura griega:
Ad adulescentes de Basilio el Grande», Emerita, 86(2), 277-301.

GUILLAUMIN, M.-L. (1978), «L’exploitation des Oracles Sibyllins par Lactance et par le
Discours a 1" Assemblée des Saints», a Lactance et son temps. Recherches actuelles. Actes
du IVe colloque d'études historiques et patristiques. Chantilly 21-23 deptembre 1976,
J. Fontain, J. i Perrin, M. (eds.), Paris, Beauchesne, 185-200.

HEIKEL, I. A. (1902), Eusebius Werke, Leipzig, ].C. Hinrichs’sche Buchhandlung.

MARAVAL, P. (2010), Constantin. Lettres et Discours, Paris, Les Belles Lettres.

MIGLIETTA, M. (2000), «La conoscenza profetica del vero nella Oratio ad sanctorum coetum
di Costantino Magno», a Gli arconti di questo mondo. Gnosi: politica e diritto. Profili di
simbolica politico-giuridica, Bonvecchio, C. i Tonchia, T. (eds.), Trieste, Universita di
Trieste, 245-281.

MORLET, S. (2018), «A propos du prince théologien. Constantin, Eusebe, et le discours A
I'assemblée des saints», a Le prince chrétien. De Constantin aux royautés barbares
(1ve-viile siecle), Destephen, S., Dumézil, B. i Inglebert, H. (dirs.), Paris, Association
des Amis du Centre d'Histoire et Civilisation de Byzance, 101-125.

ROCHETTE, B. (2003), «De la Rome paienne a I'Empire Chrétien: la traduction grecque de
la Quatrieme Eglogue dans le Discours a I’assemblée des saints attribué a Constantin»,
a Hommages a Carl Deroux, V (christianisme et Moyen Age. Néolatin et survivance de la
latinité), Defosse, P. (ed.), Brussel-les, Latomus, 217-232.

ANU.FILOL.ANTIQ.MEDIAEVALIA, 11.2/2021, pp. 149-158, ISSN: 2014-1386, DOI: 10.1344/AFAM2021.11.2.16



158 IGNASI VIDIELLA PUNET

SWIFT, L. J. (1968), «Lactantius and the Golden Age», The American Journal of Philology,
89(2), 144-156.

VIDIELLA, I. (2017), «Algunas muestras de Homero en la Praeparatio Euangelica de Eusebio
de Cesarea», Studia Philologica Valentina, Anejo 1, 77-86.

ANU.FILOL.ANTIQ.MEDIAEVALIA, 11.2/2021, pp. 149-158, ISSN: 2014-1386, DOI: 10.1344/AFAM2021.11.2.16









	__a.Portada DEF
	CRÉDITOS

	__b.Créditos_DEF
	__c.Hojas cortesía DEF
	__d.Índice DEF
	1.Pròleg DEF
	2.Álvarez Aguado DEF
	3.Boned DEF
	4.Carillo Rodríguez DEF
	5.Díaz Marcos DEF
	6.Dinu DEF
	7.Esquirol DEF
	8.Gutiérrez Temiño DEF
	9.Hontanal DEF
	10.Jerez Sánchez DEF
	11.Pinel DEF
	12.Scalera DEF
	13.Solé Gimeno DEF
	14.Urbano DEF
	15.Valera DEF
	16.Vidiella DEF
	Hojas finales DEF

