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Dins del judaisme, els conceptes de vida i mort, en lloc de ser considerats com a
antagonics, es presenten interrelacionats. La mort, malgrat la seva condicio
d’esdeveniment limitador, és concebuda com a part consubstancial del cicle
natural del subjecte i, per tant, es troba en una situacié de dependencia i
subordinacio respecte a la vida. Aquesta interrelaci0 no es produeix
exclusivament en un nivell conceptual, sind que s’estén per molts altres ambits
de la tradicio cultural jueva. D’acord amb aixo, en la llengua hebrea poden trobar-
se nombroses expressions metaforiques que, encara que no fan referencia directa
als conceptes de vida i mort, els presenten com lligats indissolublement des d'un
punt de vista semantic. Aix0 ocorre, per exemple, en les diferents formes
existents en hebreu per a denotar I'espai fisic del cementiri: beit kevarot, beit almin,
beit olam, beit chayyim o beit shalom. Totes elles connecten el lloc destinat als morts,
el cementiri, amb el lloc destinat als vius, la llar. De totes aquestes expressions,
aquella que exemplifica de manera més clara aquest vincle entre la vida i la mort
és beit chayyim, que podria ser traduida al catala com a «casa dels vius» o «casa
de la vida». Com pot apreciar-se, els termes que componen el significant fan
referencia explicita al concepte de llar, associat amb la vida, pero el significat de
I’expressio remet a un espai connectat semanticament amb la mort.

Aquesta expressié adquireix especial rellevancia en ser posada en relacio
amb 1’obra poetica de 'escriptora jueu-alemanya, guanyadora del premi Nobel
de literatura en 1966, Nelly Sachs. El titol de I'obra que va donar a coneixer
publicament a Sachs i que va consolidar la seva reputacié com a poeta del desti
jueu pot ser llegit com una alteracié de caracter poetic de I'expressio beit chayyim:
Als estatges de la mort (In den Wohnungen des Todes). Aquesta modificacié implica
la multiplicacid hiperbolica de la casa originaria, aixi com la transmutacié de la
vida en una mort omnipresent. En aquest sentit, el cementiri deixa de ser l'espai
encarregat d’albergar I'existencia post mortem i envaeix tots els ambits de la vida
fins a quedar incrustat en la intimitat de la propia llar. La mort, per tant, inverteix
la seva relacio de subordinacié respecte a la vida i es converteix en
I'esdeveniment central de lexisténcia. En aquesta obra de Nelly Sachs,
recentment traduida al catala per Feliu Formosa, epilogada per Heike van Lawick
i acuradament editada en versi6 bilingiie per Adesiara, es presenta el cementiri
com 1'espai metaforic en el qual transcorren vida i existencia humanes.
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Aquesta modificacio de l'expressid hebrea en el titol del poemari no
consisteix en un simple joc poetic, sind que conté dins de si una veritat més
profunda. L’obra, escrita en I'exili suec entre 1943 i 1946 i publicada originalment
en 1947 en Aufbau-Verlag, suposa un punt d’inflexio —i, per tant, una alteraciéo—
dins de la produccio poetica de Nelly Sachs provocat per I'esdeveniment que
s’oculta darrere els versos dels poemes que la componen: 1a Xoa. El genocidi jueu
implica una cesura de gran importancia transcendental entre la realitat previa i
la realitat posterior al seu adveniment. Per aquest motiu, la poesia anterior a
I'exili de Nelly Sachs, emmarcada en la tradicié del romanticisme alemany,
repleta de figures i simbols evocadors i caracteritzada per esquemes ritmics i
patrons de rima convencionals, es torna irreconeixible per a I'autora alemanya
(Toller 1998: 134). Als estatges de la mort, en aquest sentit, inaugura una nova
concepcid de I'exercici poetic per part de I'autora i presenta per primera vegada
alguns dels recursos estilistics i tematiques que determinaran tota la seva
produccio posterior de poesia de dol i record (Bower 2003: 1068).

El propi titol de I'obra anticipa les seves dues caracteristiques definitories,
una concernent al contingut i I'altra, a la forma. En el nivell del contingut, el
poemari s’ocupa de temes relacionats amb la persecucio i assassinat dels jueus:
I'horror, el sofriment, la solitud, la destruccid, I'irrepresentable, la dialectica entre
victima i perpetrador —que sera desenvolupada en els seus poemaris posteriors,
on sera presentada com a reversible— i, sobretot, la mort, una experiencia que,
després del procés d’anihilacié industrialitzada propi de I'Holocaust, s"ha tornat
ubiquaiha perdut la seva individualitatila seva dignitat caracteristiques (Martin
2011: 83). El tractament d’aquesta mena de tematiques ha condicionat, en general,
les lectures i interpretacions realitzades sobre 'obra de Nelly Sachs, que, si bé
han permes el reconeixement de 'autora com a poeta de 1'Holocaust i han
col'locat a 'escriptora en relacié amb altres autores com Else Lasker-Schiiler,
Gertrud Kolmar o Rose Auslander, també han passat per alt molts aspectes
relacionats amb les innovacions lingtiistiques que resulten fonamentals per a
comprendre l'escriptura de Sachs en tota la seva profunditat i que permeten
situar a I'escriptora alemanya en la tradicié de poetes com Friedrich Holderlin,
Georg Trakl, Rainer Maria Rilke o Paul Celan (van Lawick 2021: 148).

En el nivell de la forma, aquesta obra esta construida —igual que el titol—
sobre un exercici de rebuig i deformacio de la tradicié cultural i poetica i del
llenguatge precedents. La tradicid estilistica hegemonica previa, que enfonsa les
seves arrels en el romanticisme, queda, després de 1'Holocaust, revelada com
I'equivalent estetic de la dominacid, per la qual cosa es torna necessari trobar una
estructura poética que s’enfronti a ella al mateix temps que permeti expressar el
sofriment derivat de l'esdeveniment. En aquest sentit, Als estatges de la mort
certifica 1'obsolescencia de la imatgeria poetica convencional en mostrar-la
descomposta (Bower 2003: 1071). Pel que fa al llenguatge, l'obra suposa un
exercici de reelaboracio profunda de la llengua alemanya. Aquest no es justifica
unicament en la influencia de la poesia sueca que Sachs va comencar a traduir
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després de la seva arribada al pais escandinau —en relacié amb els poetes suecs
traduits a I'alemany per Sachs, Heike van Lawick destaca en I'epileg d’aquesta
edici6 de Adesiara els noms d’Edith Sodergran, Karin Boye i Johannes Edfelt (van
Lawick 2021: 148)—, tal com ha assenyalat la critica literaria en nombroses
ocasions (Bower 2003: 1068), sind que respon fonamentalment a la impossibilitat
del llenguatge de connectar el temps anterior i posterior a I'Holocaust. Referent
a aixo, la reelaboracié de la llengua alemanya dins de 1'obra poetica de Nelly
Sachs se sustenta en tres raons fonamentals: en primer lloc, es deu a I'imperatiu
de depuraci¢ de la llengua després del procés de perversid al qual aquesta s’ha
vist exposada durant el Tercer Reich per la propaganda nacionalsocialista
(Klemperer 1996); en segon lloc, es deu a la necessitat de crear estructures
lingiiistiques que es desmarquin de la logica i la racionalitat que han conduit a la
destruccid sistematica de milions d’éssers humans; en tercer lloc, es deu a
I'obligacid de trobar una forma d’expressio diferent al llenguatge historiografic i
al testimonial que no clausuri I'esdevingut, sind que aconsegueixi mantenir la
memoria de les atrocitats oberta (Gorga 2009: 317). En definitiva, Als estatges de la
mort suposa un intent d’arrencar la llengua alemanya de les mans dels
perpetradors per a lliurar-la-hi a les victimes, amb les quals Nelly Sachs
s’identifica, encara que no compartis el mateix desti que elles.

En linies generals, i d’acord amb l'exposat fins al moment, el mode
d’escriptura emprat per la poeta alemanya en aquest poemari se sustenta en la
destruccio fisica del llenguatge. Aquesta destruccio evoca la ment fragmentada
del subjecte liric derivada de la incomprensié d"una massacre que ha destruit tota
coherencia i logica possible, pero, al mateix temps, manifesta i representa els
limits de la representacié (Lang 1992: 300). L’acte destructiu, per tant, es
converteix en un acte constructiu: el llenguatge es trenca en tractar d’endinsar-se
en el terreny de l'irrepresentable. La irrepresentabilitat de 'Holocaust solament
pot mostrar-se mitjangant el fracas del llenguatge en el seu intent per referir-se a
I'esdeveniment. En aquest sentit, Nelly Sachs aconsegueix escriure ’aporia que
no li permet escriure (Martin 2011: 125). D’acord amb aixo, en els poemes que
componen Als estatges de la mort pot apreciar-se de manera manifesta l'intent de
’autora per trencar les paraules i la sintaxi habitual amb la finalitat de reflectir
un univers fracturat i en descomposicio. La llengua, per tant, és concebuda per
I'autora en esdevenir. En un nivell semantic, els termes utilitzats per 'autora
perden la seva proximitat material i les imatges el seu sentit (Ueberschlag 1987:
7). El vocabulari amb el qual estan construits els poemes apareix caracteritzat per
una elementalitat extrema: d’una banda, 1'as de substantius monosil-labs
representa la voluntat de reconstruir una realitat des dels enderrocs; per una
altra, des d'un punt de vista semantic, molts dels substantius utilitzats fan
referencia a fragments d’un tot major que s’ha vist deconstruit i reduit a la pura
materialitat—per exemple, en lloc de presentar el cos huma com una totalitat, els
poemes mostren bragos, mans, cames o ulls com a entitats aillades. En certa
manera, ’autora presenta tots aquests substantius com si es tractés de les unitats
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de significat minimes que han pogut ser salvades després de la catastrofe. La
indescriptibilitat d’aquesta catastrofe és la que genera l'escassetat d’adjectius
qualificatius en els poemes. En general, els pocs que poden trobar-se posseeixen
una connotacid negativa o neutra. D’especial rellevancia per a la comprensio de
I'obra resulta la utilitzacié dels pronoms personals. El jo liric es manifesta en
poques ocasions de manera explicita en els poemes a través d'un pronom
personal de primera persona del singular i, quan el fa, sol presentar-se en relacio
a un pronom personal de segona persona: aquest pot ser singular —aixi ocorre
en els cicles dedicats a victimes individuals, encara que no individualitzades,
com «Pregaries pel nuvi mort» i «Epitafis escrits en 1'aire»—, o plural, quan es
dirigeix als col-lectius de les victimes, els perpetradors o els bystanders, és a dir,
aquells que van presenciar les atrocitats, pero no van actuar en conseqiiencia. No
obstant aixo, el jo liric si que es manifesta en nombroses ocasions a través del
pronom personal de primera persona del plural, sobretot en el cicle «Cors
després de mitjanit». Aixo posa de manifest la identificacio experimentada pel jo
liric amb el col-lectiu de les victimes, a les quals tracta d’atorgar la veu que els ha
estat arrabassada. Aquest jo liric parla des de la posicid de les col-lectivitats, ja
que, després de la destruccié massiva inherent a 'Holocaust, no hi ha espai per
a la individualitat o la concrecio. No obstant aixo, aquest Wir que s’expressa no
llanca paraules d’odi, sind que s’expressa des del dolor i la tristesa. El subjecte
liric no pretén venjar-se, pero si que assenyalar (van Lawick 2021: 154). Aquest
concep als perpetradors com a humans i no com a monstres. S6n culpables i
responsables com a éssers humans individuals que van participar en el sistema
d’assassinat en massa (Martin 2011: 87). Pel que concerneix els verbs, resulta
cridanera l'escassetat de verbs en futur. Aquesta va unida a la predominanca de
verbs en passat —tant en Priteritum com en Perfekt— i en present, que es
manifesta també en un gran nombre de verbs en Partizip Prisens —inusual, en
general, en el llenguatge poetic. D’aquesta manera, s’indica la pervivencia de
I'esdevingut ila impossibilitat de clausura. El futur no pot existir perque el passat
es repeteix irremeiablement en el present. Pel que fa al mode i a la veu verbals,
ha de destacar-se 1'ts reiterat de formes en imperatiu quan el jo liric es dirigeix
als responsables de la catastrofe i de la veu passiva quan el poema s’ocupa dels
bystanders.

Especialment interessant resulta el tractament de la sintaxi en els poemes.
A causa de la predominanga de la hipotaxis en la construccio dels versos, els
poemes adquireixen una qualitat tortuosa que insisteix en lillogic de
I'esdevingut i en la dificultat de trobar una explicacié racional (Martin 2011: 74).
No obstant aix0, aquestes llargues oracions que conformen els versos sofreixen,
en moltes ocasions, ruptures sintactiques abruptes marcades per la hifenacio.
Aquests versos queden retallats abans de concloure mitjancant la utilitzacié d'un
guid, mostrant la impossibilitat de continuacio del subjecte liric. Més enlla
d’aquest guié queda alguna cosa que espera ser dit, perd que no pot ser escrit. Es
a dir, hi ha una cosa impenetrable en el silenci que simbolitza, no es tracta d'un
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buit semantic. La utilitzacié d’aquest recurs paraverbal mostra com el llenguatge
utilitzat per Sachs no s’oposa al silenci, siné que s’alimenta d’ell. Es precisament
el silenci el que impedeix la clausura de I'esdeveniment (Martin 2011: 119). Els
intents de comprensié de I’'Holocaust obliguen a explorar tant les zones verbals
com les paraverbals del text (Gorga 2009: 318).

Pel que fa als recursos retorics, en I'ambit semantic pot apreciar-se un
entrecreuament de referents reals amb metafores, metonimies, hiperboles,
personificacions, antitesis i simbols de marcat origen biblic (van Lawick 2021:
155, Ueberschlag 1987: 7). En aquest sentit, paraules com a pols, sabata o estrella
apareixen de manera reiterada i queden marcats per la plurivalencia. En I'obra,
si bé pot comencar-se a apreciar una utilitzacié de referencies extretes de la
mistica jueva —que sera desenvolupada en les obres posteriors—, tal com
mostren les cites del Rabi Nakhman, del llibre del Zohar, d’Isaies o de Iehuda Zvi
a I'inici d’alguns poemes, la veritat és que Sachs recorre amb major freqiiéncia a
imatges i figures de caracter biblic, com pot apreciar-se en les al-lusions a Job,
Salomo, Daniel, Elies o al Eden. Existeix, també, una proliferacié de preguntes
retoriques i d’el-lipsis que apunten, precisament, a la incapacitat del llenguatge
de trobar respostes a la irracionalitat de la destrucci¢. D’altra banda, pel que fa
als aspectes fonetics i sintactics dels poemes, la utilitzacié de repeticions, anafores
i alliteracions tracten d’insistir en el retorn continu a un esdeveniment que
resulta incomprensible.

Aquestes caracteristiques dels poemes d’Als estatges de la mort busquen
indagar en la destrucci6 de la realitat generada per I’adveniment de I’'Holocaust
a través de la reduccié a enderrocs del llenguatge. Mitjancant aquest exercici de
destrucci6 del llenguatge i la posterior utilitzacié dels enderrocs resultants, Nelly
Sachs tracta de fer front al collapse de la dialectica entre cultura i barbarie
diagnosticada per Theodor W. Adorno (Hofmann 2005: 183). En aquest sentit,
I"inica manera de fer perseverar la poesia perque pugui resistir davant les forces
a les quals ha sucumbit és demolir I'estil hegemonic sobre el qual s"ha construit
la tradicid literaria i regenerar-ho per complet (Zilcosky 2005: 678).

Pel que fa al’estructura de I'obra, aquesta edicié d’Als estatges de la mort esta
composta pels quatre cicles de poemes que van formar part de 1'obra
originalment, un epileg i una cronologia. El primer dels cicles, «El teu cos dins el
fum per l'aire» (Dein Leib im Rauch durch die Luft), esta conformat per tretze
poemes i esta dedicat a «els germans i germanes morts». Els poemes d’aquest
cicle es caracteritzen per I’absencia de rima i, en general, de titols. En ells, pot
percebre’s una tendencia cap a la descomposicio —molts elements solids queden
dissolts—, aixi com jocs de verticalitat negativa, la dissolucid de la frontera entre
'espai privat de la llar i 'espai public de la mort i una insistencia en la necessitat
del record i del testimoniatge —exemplificat en la importancia dels camps
semantics de la vista i de I'oida. S’utilitzen nombrosos referents pertanyents a
I'univers concentracionari —com la pols o les xemeneies— i sén esmentades
algunes figures que el jo liric identifica amb les victimes —entre elles destaquen
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la figura del infant i la del vell. El segon cicle, «Pregaries pel nuvi mort» (Gebete
fiir den toten Briutigam), esta compost per deu poemes i, tal com indica el titol,
gira entorn de la figura del promes de I'autora, victima també de 1'Holocaust.
Encara que moltes de les imatges introduides en el primer cicle encara poden
apreciar-se, els poemes d’aquest cicle posseeixen un to molt més personal i,
alguns d’ells estan, fins i tot, rimats. En aquests poemes, el jo liric es manifesta en
diverses ocasions per a dirigir-se a un tu absent. Les referencies a la llar envaida
per la mort sén constants i, en algunes ocasions, es manifesta la necessitat
d’obtencio de respostes per part del jo liric. El tercer cicle, titulat «Epitafis escrits
en l'aire» (Grabschriften in die Luft geschrieben), esta compost per tretze poemes.
En ell, Sachs descompon la forma literaria de I'epitafi per a honrar la memoria de
les victimes. Aquestes apareixen desindividualitzades, ja que solament es fa
esment als seus inicials i no al seu nom (Reszka 2021: 54). Molts dels poemes del
cicle son rimats i cadascun d’ells esta dedicat a una persona coneguda per
I'autora i morta en el context de I’'Holocaust. Aquests epitafis insisteixen en la
irrecuperabilitat dels morts i la seva presencia indeleble. El fet que aquests
epitafis estiguin escrits en l'aire i no en pedra simbolitza la impossibilitat de
clausura de l'esdeveniment que els va portar a la mort. El quart i altim cicle de
I’obra porta per titol «Cors després de mitjanit» (Chore nach der Mitternacht) i esta
conformat per catorze poemes. En aquest cicle, Sachs opta per la forma poetica
classica del cor per a donar veu a entitats col-lectives com als emigrants, els orfes,
els morts, les ombres o les estrelles. No obstant aixo, 1’autora dota al cor d’una
caracteristica que no posseeix el cor classic grec: capacitat autoreflexiva per a
elevar els seus laments (Martin 2011: 98). En la majoria dels poemes, el jo liric
apareix unit a la resta del col-lectiu mitjangant la utilitzacié del pronom personal
de primera persona del plural. Tal com indica van Lawick (2021: 155) en I'epileg,
aquests cors «representen fragments de records d’una vivencia traumatica».

La traducci6 dels poemes, duta a terme per Feliu Formosa, sacrifica alguns
aspectes formals dels poemes —com la rima o la hifenacié— per a aconseguir
traslladar els termes de la llengua alemanya al catala amb una gran precisio. En
aquest sentit, es tracta d’una gran feina filologica que busca acostar el sentit
profund dels poemes al public catalanoparlant —una tasca complexa a causa de
I’exercici de destruccio6 del llenguatge empres per Sachs en aquesta obra. Aquesta
voluntat d’acostament de la complexa obra de Sachs al public es veu també
materialitzada en les nombroses notes explicatives que ofereixen informacio
necessaria per a la comprensié del sentit total dels poemes. Formosa, a més,
ofereix en aquesta edicié una cronologia ben detallada dels aspectes biografics
de Nelly Sachs, en la qual s’alternen els moments més rellevants tant a nivell
personal com literari. D’altra banda, I'epileg, signat per Heike van Lawick,
resulta de gran interes i utilitat per al lector, ja que no solament ofereix detalls
sobre la trajectoria vital i literaria de Nelly Sachs, sind que també situa la figura
de I'autora en relacié amb altres figures de la historia de la literatura en llengua
alemanya per a poder situar contextualment la seva obra i, sense convertir-se en
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una guia de lectura —ja que no ofereix solucions ni interpretacions—, facilita
I’aproximacio al sentit general dels poemes recollits en aquest poemari.

En definitiva, la lectura d"Als estatges de la mort es torna imprescindible per
a tot aquell que vulgui endinsar-se en l'univers poetic de Nelly Sachs, aixi com
per a qui estigui interessat en 1’'Holocaust i en les seves representacions literaries.
Si bé és cert que 'obra presenta més preguntes que respostes, la bellesa, la
sensibilitat i el dolor que transpiren els versos continguts en el poemari
aconsegueixen il-luminar alguns dels aspectes de I'esdeveniment que no poden
ser expressats per la historiografia, a causa de la fredor inherent a les dades, ni
pel testimoniatge, a causa de la dificultat d’expressié de I’horror. En aquest sentit,
I'interes inherent als poemes de Sachs no respon tinicament al seu fonament etic,
sind també a l’elevat nombre de metafores i imatges contingudes en ells, que
posseeixen valor en si mateixes (Bower 2003: 1073). Gracies a elles, el poemari
aconsegueix oferir la distancia estetica necessaria per a enfrontar-se als horrors
del genocidi jueu i, per aixo, no ha de resultar sorprenent que la publicaci6 d"Als
estatges de la mort suposés per a ’autora el comengament de la seva reputacié com
a poeta de la Xoa.
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