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Resumo: Desde a métrica dos textos liricos medievais e dos procesos de intertex-
tualidade, seguindo os postulados de Jorn Gruber (1983), é posible formular a re-
construcion musical dalgunhas cantigas das que non se conservou a musica. Tré-
tase dunha comparacién métrica entre o repertorio lirico galego, neste caso a obra
poética de Pero Meogo, € o repertorio galego devocional (CSM), asf como o occi-
tano, o francés antigo e o latin medieval. As coincidencias métricas permitennos
argumentar tanto posibles contrafacta como reconstruciéns musicais destes reper-
torios sen musica, sempre apoiados en andlises intertextuais. Este estudio for-
mulase como hipétese partindo dunha «percepcion métrica» por parte do receptor
a un nivel semellante da «percepcion melddica» por parte do publico medieval.
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cién, reconstrucién musical.
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construccié musical d’algunes cantigues de les quals no s’ha conservat la musica.
Es tracta d'una comparacié metrica entre el repertori liric gallec, en aquest cas
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receptor a una escala semblant a la «percepcié melddica» per part del public me-
dieval.
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240 ANTONI ROSSELL

PErO MEOGO: FROM METRICS AND MUSIC TO METRICAL PERCEPTION
AsstrACT: From the metrics of medieval lyrical texts and the processes of inter-
textuality, following the postulates of Jorn Gruber (1983), it is possible to formu-
late the musical reconstruction of some cantigas of which the music has not been
preserved. This is a metrical comparison between the Galician lyric repertoire, in
this case the poetic work of Pero Meogo, and the Galician devotional repertoire
(CSM), the Occitan, the Old French, and the medieval Latin repertoire. The met-
rical coincidences allow us to argue both possible counterfactuals and musical
reconstructions of these repertoires without music, always supported by inter-
textual analyses. This study is formulated as a hypothesis based on a “metrical
perception” on the part of the receiver at a level similar to the “melodic percep-
tion” on the part of the medieval audience.

Keyworbs: Galician-Portuguese lyric; medieval music; imitation, contrafacta,
musical reconstruction.

PATRIMONIO MUSICAL GALEGO MEDIEVAL: CONSERVACION
E RECUPERACION

Sorprende que o patrimonio musical da lirica galega medieval tena na
vertente relixiosa un gran ntimero de melodias (mdis de catrocentas)
das Cantigas de Santa Maria de Afonso X, mentres que na lirica pro-
fana o numero sexa tan escaso: no Fragmento de Torre do Tombo ou
Pergamiiio Sharrer (finais do s. xi11, comezos do s. XI1v) conservironse
sete cantigas de amor de Don Dinfs con mdsica, e no Pergamiiio Vin-
del (s. xui) sete cantigas de amigo de Martin Codax, seis con mudsica.
Non por falta de manuscritos conservados con musica a investigacion
musicoldxica se detivo en busca de testemunas ou relacions melédicas
que nos permitan a reconstrucién ou contrafacta de lirica galega medie-
val. Os estudos realizados sobre as relacions métricas e literarias entre
as obras que conservaron mdsica e as que non a conservaron permite
elaborar un proceso de reconstrucién melédica ou de contrafaccion
que posibilita —sempre dentro do campo da hipétese— reconstruir a
melodia de non poucas cancions trobadorescas medievais nas stas dife-
rentes manifestacions lingiiisticas. Neste senso, debemos destacar os
traballos de Hans Spanke (1936 e 1931/1983) que vencellou a lirica latina
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medieval, tanto littrxica como profana, coa lirica trobadoresca aplican-
do o cémputo métrico roménico 4 lirica latina, a partir da identificacion
de numerosos casos nos que a melodia da cancién latina se encontraba
tamén en textos romdnicos, o cal demostraba que ambos gozaban dun
cémputo métrico comtin que permitia o transvase de melodias dun re-
pertorio ao outro. No campo musicoloxico, Friedrich Gennrich (1965)
foi quen realmente abriu o campo musical da contrataccién e a recons-
trucion melddica dos repertorios monddicos cortesans, camifio que tivo
numerosos continuadores. Grazas aos traballos de Gruber (1983) pode-
mos dar por certas aquelas reconstruciéns musicais, pasando do campo
da hipétese ao da tese, cando se cumpren as condiciéns que expuxo o
fil6logo da Universidade de Tréveris, a partir dunha andlise intertextual,
as que hai que engadir a funcién intermel6dica como factor mnemotéc-
nico e de recofiecemento (Rossell 2000).

DA METRICA A MUSICA NA OBRA DE PERO MEOGO

O corpus lirico do trobador Pero Meogo non é dos mdis extensos: s6 se
conservaron nove poemas. Non obstante, a particularidade literaria dos
seus textos e a sta difusion captou a nosa atencién sobre as relacions
métrico-melddicas da stia obra e a sta posible —pero sempre hipotéti-
ca— reconstrucién musical. Para isto é indispensable a anélise métrica
dos poemas e as stias relaciéns con repertorios liricos romanicos e latinos.
A obra do trobador galego pédese distribuir en 4 grupos métricos:

1) aabb
—Por mui fremosa, que sanhuda estou (D'Heur 1201;' Tavani 134,7)*
aaBB (x3): 10/9’ [4"/5+5/4] || 6 10 [4+5]3

" Numeracién da obra en D'Heur (1975).

> Numeracién do nimero de trobador e da obra no repertorio de Tavani
(1967).

3 Reproducimos a descricién métrica de Cohen (2014:15).
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—Preguntar-vos quereu, madre, (D’'Heur 1206; Tavani 134,8)
aaBB (x3): 7'

2)- abeb
~Tal vai 0 meu amigo (D'Heur 1202; Tavani 134,9)

abcb (x3): [67/6]4

3)- aabbb

—Fostes, filha, eno bailar (D'Heur 1207; Tavani 134,4)

aaBBB (x4): 8/9 [3'+4/5] || 6 [3+2] 9 [3'+5] 6 [3™+2]
—Digades, filha, mia filha velida: (D'Heur 1208; Tavani 134,2)
aaBBB (x4): 8/9 [3'+4/5] || 6 [3+2] 9 [3'+5] 6 [3'+2]

4)- aab

—Ai cervas do monte, vin-vos preguntar (D'Heur 1203; Tavani 134,1)
aaB (x2): 11 [5'+5] || 5

—Enas verdes ervas (D'Heur 1205; Tavani 134,3)

aaB (x8): 575 3’

—O meu amig’, a que preito talhei (D'Heur 1200; Tavani 134,6)

aaB (x4): 10 [4'+5] || 8

—[Levou-saa alva], levou-s'a velida (D'Heur 1204; Tavani 134,5)
aaB (x6): 11" [5'+5]

Dadas as relacions literarias entre trobadores occitanos, galegos e
franceses, ds que debemos engadir os contactos e préstamos literarios
e métrico-melddicos coa lirica latina medieval (litdrxica e profana), pro-
ponémonos relacionar estes repertorios coa obra do trobador galego,
coas limitacions de traballar cuns repertorios tan amplos que por veces,
como sucede co latino, ainda non contan cun repertorio métrico-mel6-
dico completo, coa excepcion da primeira lirica latina ou nova cantica
de Adriana Camprubi (2020). Compararemos metricamente as obras

+ Cohen describe a estrutura métrica desta cantiga como aa (x5): 13 [6'+6].
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de Pero Meogo con outras pezas da monodia profana trobadoresca tan-
to da tradicién occitana como das stas irradiaciéns, e a latina medieval.
E para isto imonos servir de catro repertorios métricos: Frank (1966)
para a lirica occitana trobadoresca; Molk (1972) para a lirica dos trouve-
res; Tavani (1967) para a lirica galega medieval; e 0 de Camprubi (2020)
para a primeira lirica latina medieval.

1)- aabb

Nos repertorios métricos citados aparece a primeira estrutura de rimas da
lirica do trobador galego, aabb, pero con diferenzas —sobre todo de nime-
ro de silabas por verso— dun repertorio a outro, e no niimero de obras que
presentan esta estrutura. Contrasta coas numerosas obras da lirica galega
medieval o exiguo nimero de composicions da lirica trobadoresca tanto
occitana como francesa medieval, sendo a lirica galega a de maior nimero
de composicions (62 composicions; RMT5 n°® 37). Na lirica dos trouveres
esta estrutura de rimas é a n® 381 no repertorio de Molk, con g obras. Des-
taca a referencia do autor deste repertorio métrico 4 obra de Gotthold Nae-
tebus (1891), xa que clasifica esta estrutura como unha forma «non lirica».°
Das tres primeiras obras francesas, a estrutura queda representada como
aabB:7 a primeira é unha chanson de femme G®230=S9%9a; a segunda e a
terceira son «baladas/danzas» segundo Gennrich (1921: G231=S763 e
G 255=S97), a cuarta unha pastorela (S1877a), a quinta unha «chan-
con» (S 2047), a sexta, de Gautier de Coinci, unha chanson pieuse (can-
cion relixiosa), e dous motetes. O grupo non é tan numeroso coma o
galego, pero interesa destacar tanto a conexion desta estrutura cunha
cancién feminina, coma o dmbito relixioso dalgunhas das outras obras.

5 A referencia «<(RMT» corresponde ao niimero de estrutura métrica do reper-
torio de Tavani (1967).

¢ En https://archive.org/details/dienichtlyrischeconaet/page/n243/mode/2up.
Consultado en setembro de 2021.

7O dltimo verso da estrofa pertence ao refran.

8 Gennrich (1921) citado por Mslk.

9 Reproducimos a numeracion de Spanke (1955) citada por Molk.
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No repertorio métrico da lirica trobadoresca occitana, Frank clasifi-
ca esta estrutura co n° 130, € s6 se catalogan 4 obras, 3 anénimas (BdT
461,207; BdT 461,64, ¢ BAT 461,246: as dtas primeiras pertencen a frag-
mentos e a terceira é un refrdn ou tornada), a cuarta é un fragmento
dunha poesia atribuida ao trobador Peire Vidal (BdT 364,36a). E evi-
dente que esta estrutura no ambito trobadoresco occitano e francés ten
escasa presenza. En cambio no dmbito galego medieval, no repertorio
métrico de Tavani esta estrutura de rimas (n° 37) presenta 62 obras con
variacions no cémputo sildbico. Este importante nimero de obras co-
néctanos coa monodia latina medieval, xa que se acudimos ao reperto-
rio da primeira lirica latina con mdsica, Camprubf sinala esta estrutura
de rimas co n°149, que conta con 76 obras, e delas podemos conectar
metricamente coa poesia Preguntar-vos quer'eu, madre (D'Heur 1206;
Tavani 134,8) 11 composiciéns con idéntico nimero de silabas (7”7”7
7’), entre as que conservan notacién musical: Dulcis sapor novi mellis

-

J,° cunha estrutura musical: aaf; Novum festum celebremus &, Men-
tem meam ledit dolor & Dux de Juda non tolliturd do drama littrxico
Ordo Prophetarum, todas elas cunha estrutura musical de Oda conti-
nua (afyd). Coa mesma estrutura métrica, pero con diferente estru-
tura musical (offa’B), temos as composicions: Ad honorem tui Christi &','>
do drama litarxico Ludus Danielis, e Noli, Rachel deflere pignora & do
drama litarxico Ordo Rachaelis. A conexion da lirica galega medieval
co ambito latino é evidente, e calquera das melodias das obras citadas
deste repertorio latino con mdsica poderia aplicarse 4 cantiga Pregun-
tar-vos quereu, madre, (D'Heur 1206; Tavani 134,8) xa que a coinci-
dencia da estrutura métrica (rimas e nimero de silabas) asi o permite

© & Nova Cantica (Latin Songs Of The High Middle Ages). Nova Cantica-La-
tin Songs of the High Middle Ages. Dominique Vellard and Emmanuel Bonnardot.
Deutsche Harmonia Mundi-77196-2-rc. 1990.

L LA MUSIQUE EN CATALOGNE from the 14th Century. Paniagua &
Atrium Musicae. CAT. NO. STU 70695 on Erato Records. CD-1994.

= & Ludus Danielis: The Play Of Daniel Pro Cantione Antiqua, The Landini
Consort, Mark Brown. Decca Music Group Limited — 433731-2. 1992
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seguindo a practica da contrafaccion lirica medieval. A diferenza da
cantiga anterior, a outra cantiga de amigo de Pero Meogo coa mesma
estrutura de rimas (aabb) Por mui fremosa, que sanhuda estou (D'Heur
1201; Tavani 134,7) ten unha estrutura sildbica diferente: 10 10 6 10,
tinica no repertorio galego medieval e que tampouco encontramos na
primeira lirica latina medieval con musica. Neste caso poderiamos
propofier como hipétese, a falta doutras testemunas liricas conserva-
das, unha orixinalidade métrico-melédica por parte do trobador ga-
lego.

2)- abch

Outra das composiciéns que supofien unha particularidade métrica
tanto no repertorio galego, como no occitano, ou no francés, é a poesia
Tal vai o meu amigo (D'Heur 1202; Tavani 134,9; RMT 215:1) que pre-
senta a estrutura sildbica 6' 6 6" 6 con rima abcb. Tritase dun exemplo
tnico e unha estrutura pouco comun na lirica galega medieval, tanto
pola estrutura das rimas como polo ntimero de silabas, e non se encon-
tra tampouco ningtin exemplo tanto na lirica trobadoresca occitana como
na lirica francesa medieval. No repertorio métrico de Camprubi a es-
trutura abeb (n°® 691) conta con 13 composiciéns, pero ningunha delas
coincide co ntimero de silabas por verso deste trobador. Estariamos, xa
que logo, ante un novo exemplo de singularidade métrico-melédica de
Pero Meogo.

3)- aabbb

A cantiga Fostes, filha, eno bailar (D’'Heur 1207; Tavani 134,4; aabbb;
8 8 6 8 6) presenta unha estrutura de rimas inusual na lirica trobadores-
ca occitana, pois non aparece ningunha composicion no repertorio mé-
trico de Frank con esta estrutura, e no repertorio da lirica francesa me-
dieval de Molk s6 aparece unha cancién de Richard de Semilly coa
mesma estrutura de rimas pero cun nimero de silabas maior que a do
trobador galego, xa que a combinacién de octosilabos e hexasilabos se
substittie por unha serie isosildbica de dodecasilabos. Asi e todo, existe
unha coincidencia moi interesante pois tanto na composicién de Meo-
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go como na de Semilly, os versos da rima «b» corresponden ao refran
(12'a 12’a 12'B 12'B 12'B M6lk 438). En cambio, na lirica galega esta es-
trutura métrica conta con 25 composicions no repertorio de Tavani
(RMT n° 42), das que un grupo de poesias presentan estrofas con 1o si-
labas por verso, e o outro grupo, estrofas con 7 silabas por verso, men-
tres que a de Pero Meogo alterna versos de 8 silabas con 6, da que os
tres dltimos versos da estrofa corresponden ao refran (aaBBB). No re-
pertorio latino medieval atopamos unha coincidencia notable tanto nas
rimas coma no ntimero de silabas, coa mesma estrutura métrica. Tra-
tase do conductus monédico Ad cor tuum revertered, atribuido a Phili-
ppe le Chancelier, e que figura dentro do repertorio dos Carmina Bu-
rana (CB 26) cunha estructura melédica de Oda continua (afyde).
Esta estrutura musical é moi comtn na monodia medieval, e ainda
contando con que tanto o compositor, como un bo nimero de Carmi-
na Burana son cronoloxicamente anteriores a Meogo, serfa moi arris-
cado considerar un contrafactum sé con estes argumentos; ainda asi, a
melodia de Ad cor tuum revertered é perfectamente aplicable 4 poesia
do trobador galego.

Cunha estrutura de rimas idéntica (aa / BBB) 4 cantiga de Meogo,
pero con diferente nimero de silabas: 7' 7' 8 6 9, poderiamos conectar
a cantiga de loor (CSM 330) Qual ¢ a santivigada, que presenta unha
melodia e un desenvolvemento no refran (ofydy’) diferente do que via-
mos nos Carmina Burana atribuido a Philippe le Chancelier.

A abundancia desta estrutura de rimas é unha peculiaridade da es-
cola medieval galego-portuguesa e compre sinalar que das vinte e cinco
ocorrencias que rexistra Tavani méis da metade son de cantigas de ami-
o, ata quince (Johan de Requeixo; Johan Servando; Airas Carpancho;
Garcia Soarez; Martin de Padrozelos; Garcia Soarez; Martin de Ginzo;
Joan Airas, burgués de Santiago; Pero de Bardia; Johan Servando; Este-
van Reimondo; e Pero Meogo) e das dez restantes sete son de amor e
tres de escarnio.
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4)- aab’

Esta é a estrutura de rimas mdis comun da exigua obra de Pero Meogo,
e tamén de gran popularidade na lirica galega medieval, de feito Tavani
(RMT n°26) enumera 138 composicions con esta estrutura, e entre elas
encontranse cinco das nove cantigas de Pero Meogo. No repertorio de
Frank non hai ningunha composicién con esta estrutura métrica, men-
tres que, da lirica francesa medieval, M6lk s6 recolle unha composicion
(S 1905; n° 267) que presenta variabilidade sildbica e de rimas dunha
estrofa a outra.

Tal como se apuntou mdis arriba, son cinco as composiciéns de
Meogo con esta estrutura: Ai cervas do monte, vin-vos preguntar (D'Heur
1203; Tavani 134,1); Digades, filha, mia filha velida: (D’'Heur 1208; Tava-
ni 134,2); Enas verdes ervas (D'Heur 1205; Tavani 134,3); O meu amig’, a
que preito talhei (D'Heur 1200; Tavani 134,6); [Levou-saa alva], levou-s'a
velida (D'Heur 1204; Tavani 134,5).

Tratase dunha estrutura usual na lirica galega, especialmente debi-
do 4 peculiar forma das cantigas paralelisticas que abunda entre as can-
tigas de amigo, pero con oscilaciéns no ndmero de silabas entre as 138
cantigas rexistradas por Tavani. Tamén é unha estrutura que conta con
numerosas obras no repertorio littrxico. Camprubi (2020) cataloga 30,
catalogadas no seu repertorio métrico co n° 118. De todas estas obras
latinas, a estrutura métrica varfa en canto ao nimero de silabas dos ver-
sos, e ainda que as sdas melodias se poderian adaptar 4 obra de Meogo
mediante a técnica do contrafactum musical medieval, é unha tarefa
que require un estudo de intertextualidade entre as poesias dos dous
repertorios. Por iso aqui comentaremos s6 aqueles casos en que a posi-
ble relacién métrica nos parece significativa.

A moi comentada cantiga Ai cervos do monte, vin-vos preguntar
(D'Heur 1203; Tavani 134,1) ten unha estrutura métrica 11a 11a 5B que
non coincide exactamente no nimero de silabas co resto de poesias
deste grupo, pero con estruturas que difiren s6 nunha silaba nalgin dos

3 Vid. Rip Cohen (2013).
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versos: 117 117 5", Sedia la fremosa seu sirgo torcendo de Estevan Coelho
(29,1); e 117 117 57, Mia madre velida, e non me guardedes de Johan Ser-
vando (77,17), ningunha delas con musica. Tampouco encontramos
coincidencias métricas no repertorio de Camprubi, concretamente na
estrutura n°® 118, nin no de Molk, estrutura n® 267.

A composicion Enas verdes ervas (D'Heur 1205; Tavani 134,3) Tavani
atribtielle dous nidmeros de rexistro no seu repertorio (26:136 € 26:138)
por unha diferenza de computo sildbico: 5 5 3" (26:136) fronte a 5 5 3’
(26:138). A partir da dltima edicién da obra de Meogo (Ferreiro 2018), o
computo correcto serfa o de 26:138. Sexa como for, esta composicién po-
dese relacionar coa cantiga de amigo de Don Dinis, Mia madre velida
(25,44), cunha estrutura métrica 5a 5'a 3b, onde a diferenza radica no re-
fran por unha silaba, e cun final masculino no dltimo verso da estrofa de
tres versos en Don Dinis, e feminino en Meogo. A extensa obra de Don
Dinis (73 cantigas de amor, 51 de amigo, 11 de escarnio, e 3 pastorelas) in-
dicanos que o rei trobador experimentou non s6 coas innovaciéns (tanto
métricas como literarias) trobadorescas occitanas e francesas, tal como
queda patente na sda composicion Quer'eu em maneira de proengal
(25,99) (Hart 1998), senén tamén coa lirica tradicional galega (Camprubi
2014: 36). Outro punto de conexién coa obra do rei trobador témola en
—Digades, filha, mia filha velida (D’'Heur 1208; Tavani 134,2), na que en-
contramos un paralelismo con outra poesia do rei trobador, pois ten unha
estrutura métrica idéntica (10'a 10'a 5B) 4 cantiga de amigo de Don Dinfs
-Ai flores, ai flores do verde pino, (25,2; RMT 26:85). Esta poesfa non forma
parte das seis poesias conservadas con musica do Pergamiiio Sharrer e,
por tanto, non podemos aplicar un contrafactum nin reconstruir a melo-
dia da cantiga de amigo de Meogo, ainda que a relacion é evidente.

Neste mesmo grupo da estrutura a a b, a cantiga de amigo O meu
amig’, a que preito talhei (D'Heur 1200; Tavani 134,6; T 26:78; 10 10 8),
coincide metricamente con ddas cantigas de amor, de Bernardo de Bo-
naval, A Bonaval quer’ eu, mha senhor, hir (22,1), e Se Deus me leixe de
vos ben aver (43,15) de Fernam Garcia Esgaravunha, asi como unha can-
tiga de amigo de Joan Servando, Que trist’ 0j’ eu and’ e fagco gran razon
(72,16), todas elas sen musica conservada.
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Podemos asociar a cantiga de amigo —Digades, filha, mia filha veli-
da: (D'Heur 1208; Tavani 134,2; RMT 26:86; 107a 10”a 5B) cunha serie de
obras latinas que presentan a mesma estrutura de rima (aab), pero que
no verso terceiro da estrofa presentan 4 silabas en vez das 5 do terceiro
verso da composicion de Meogo. Asi temos Quid, prophani? quid nota
reconditis?d e Congaudete michi, karissimid, ambos do drama litarxico
latino Los Milagros de San Nicolds; o himno de Nadal da escola aquita-
na Congaudeat turba fideliumd; e Recordatus es mei, Domined do drama
litdrxico Ludus danielis.&

Na cantiga Enas verdes ervas (D'Heur 1205; Tavani 134,3: aaB
5'5737), encontramos afinidades con varias poesias de Martin Codax:
Eno sagrado, en Vigo, (91,3; 7°a 7°a 3b); Ondas do mar de Vigod (91,6,
6'a 6’a 7'b; aa'B) e Mandad” ey comigod (91,4; 57a 57a 6'b; aa'B); coa
cantiga de loor CSM 160, Quen béa dona querrdd (7a 8a 4'b; afy); e
coa cantiga de loor CSM 260 Dized’, ai trobadoresd, (6’a 6’a 6'b; afia).
Dentro do repertorio latino medieval atopamos afinidades métricas
cos himnos Clemens servulorumd 118: 25 (57a 57a 4b; apy), e Vox nostra
intonetd (5'a 6a 5'b; afy) do Codex Calixtinus. Cémpre destacar tamén
a relacion das cantigas de Meogo que tefien a estrutura de rimaa a b
coa «prosa» Clemens servulorumd (5'a 5'a 6b; aa'p) do Codex Calixti-
nus, e remarcar a tradicion litdrxica galega desta composicién e a pro-
ximidade xeografica e coincidencia cronoléxica (ss. x1-xii1) coa obra
do trobador galego, argumento que xustificaria unha reconstrucién
melddica adaptando a melodia da «prosa» 4s silabas de calquera com-
posicién deste grupo, tal como era habitual na practica do «tropo» li-
tarxico (Hoppin 1978 e Evans 2015) e do contrafactum, e tal como
cofecemos nun gran ndmero de adaptacions melédicas na musica
monddica medieval. A circulacién de repertorios liricos (texto e musi-
ca) é constante no mundo romdnico, e moi concretamente no ambito
galego (Rossell 2010).

Non temos coincidencias métricas para a cantiga O meu amig’, a
que preito talhei (D’'Heur 1200; Tavani 134,6; aab 10 10 8). De feito, e tal
como xa sinalamos, todas as estruturas relacionadas coas composicions
de Meogo con rima a a b difiren —algunhas minimamente— no ndme-
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ro de silabas, e ainda que é posible facer reconstruciéns melédicas, non
chegamos a identificar ningtn contrafactum.

INTERTEXTUALIDADE E RECONSTRUCION MUSICAL:
O SO D’ALBA

A este mesmo grupo (aab) pertence a cantiga de amigo [Levou-saa
alva], levou-s'a velida (D'Heur 1204; Tavani 134,5; aab; 11’ 11’ 11'), que
coincide na sua estrutura métrica con varias composicions: coa cantiga
de amigo Id’ ai mid madre, vee-lo meu amigo de Johan Nunez Camanez
(74,2); co escarnio de amor Sancha Perez Leve, vds ben parecedes de
Johan Vasquiz de Talaveira (81,19); coa cantiga de amigo/romaria Por
Deus vos rogo, madre que mi digades de Lopo, jogral (86,10); e coa can-
tiga de amigo Ai Deus, que doo que eu de mi ei de Pero de Veer (123,1).
Asi e todo, a cantiga de Meogo poderia analizarse, tal como xa propuxe-
ra Tavani (1967), considerando os hemistiquios como versos, quedando
a seguinte estrutura en versos hexasilabos: 5'a 5'b 5'c 5'b 5'd 5’e. Un san-
grado deste tipo permitenos conxecturar unha posible relacién intertex-
tual e intermelddica a partir da cal poderiamos realizar unha hipotética,
pero plausible, reconstrucién melédica. O primeiro verso da composi-
ci6n lévanos ao universo poético e lirico da cancion de alba, e este xéne-
ro lirico foi tratado desde a perspectiva musical a partir da imitacién
dun modelo littirxico, o himno ambrosiano Ave, Maris stellad, do século
1x, chegando 4 conclusion de que cando o trobador Cadenet en Sanc
fui belha ni prezadad (BdT 106,14) fala do so d'alba refirese a un xénero
musical que tifia por modelo o himno mariano. Recordemos que o mes-
mo Afonso X toma a estrutura métrica e a musica da alba de Cadenet
para a sta cantiga de loor, en realidade unha «alba ao divino», Virgen
Madre Groriosad (CSM 340). Afonso X recollia a tradiciéon musical da
alba de Cadenet co mesmo nimero de silabas por verso e 0o mesmo nu-
mero de versos por estrofa. O Rei Sabio segue tamén a tradicion do so
d'alba de Giraut de Bornelh e doutras pezas como O Maria, Deu maired
(contrafactum de Ave, Maris stellal), a alba anénima bilingiie (latin/
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francés) Phebi claro nondum orto iubared, ou a alba anénima en francés
antigo Gaite de la tord (Rossell 1991).

O so d'alba ao que se refire Cadenet baséase nun intervalo de 5% (re-
-la) e no desenvolvemento ulterior da melodia de Ave, Maris stellad tal
como comprobamos en numerosos exemplos de albas romanicas. Da
presenza en Galicia do himno ¢ testemufia non s6 a imitacién de Afon-
so X, sen6n tamén unha longa tradicién litdrxica no dmbito romanico.
A adaptacion melddica do himno mariano 4 poesia de Meogo viria ava-
lada polos postulados de intertextualidade que Gruber (1983) propén a
partir da cango de Jautre Rudel, «No sap chantar qui so no di, ni vers tro-
bar qui motz no fa» (BdT 262, 3, v. 1-2), seguindo os principios de mot,
s0 e razo, en que o mot estaria representado pola palabra «alva», 0 so —
neste caso s6 a métrica—no himno litdrgico por uns versos femininos
de 6 silabas, e en Meogo por versos femininos de 5 silabas, e a razo, polo
tema do encontro amoroso. E neste caso a tradicion trobadoresca roma-
nica e latina avalarfan que Meogo utilizase o so d'alba que xa non é unha
melodia fixa e rixida, senén un desenvolvemento melédico a partir da 5*
ascendente e da tradicion musical das cancions de alba. E esta adapta-
ci6én non se pecharfa coa imitacion musical de Meogo, xa que é coneci-
da a hipétese, amplamente aceptada, de que a cantiga de Don Dinis
Levantou-s” a velida (25,43; T 119:1) foi composta a partir da poesia de
Pero Meogo que comentamos (L6pez Castro 1999; Parkinson 2006).
Esta imitacion ofrécenos un argumento mais para a particion dos versos
de Meogo en versos curtos, e para a sta identificacién co himno maria-
no Ave, maris stellad, a partir do concepto de variabilidade fronte ao de
irregularidade, o primeiro no contexto da lirica oral (texto-musica), e o
segundo do dmbito filoléxico-positivista textual.'+

A imitacién de Pero Meogo das cancions de alba e a posible adap-
tacion do so d'alba a partir do repertorio tanto trobadoresco como litur-
xico lévanos a concluir nunha dobre transgresion por parte do trobador,

4 En https://www.youtube.com/watch?v=iUS4416A5jU pédese escoitar un
exemplo da reconstrucién musical da cantiga de amigo [Levou-saa alva], levou-sa
velida de Pero Meogo a partir do himno mariano Ave, maris stellad-
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xa que 4 subversién da mensaxe relixiosa cunha musica de orixe littrxi-
ca, engddese a insercion literaria do motivo do cervo nas cantigas, que
pode ser interpretado desde unha dobre vertente simbélica, por un lado
como simbolo da resurreccion de Cristo, e por outro do contacto sexual
(Laurant, ].-P. et Zarcone, T. 2017; Marifio Ferro 2008). O trobador ga-
lego segue a tradicion trobadoresca e irreverente da cancién de alba de
Giraut de Bornelh e de Cadenet, entre outros. Tradicién que Afonso X
decidiu retornar ao dmbito litdrxico ao compofier a cantiga 340 co es-
quema métrico e melodia da alba irreverente de Cadenet (Rossell, 2010).

DA TRADICION LITURXICA A UNHA POSIBLE TRADICION
AUTOCTONA: A PERCEPCION METRICA

O repertorio relixioso estivo presente na tradicién métrica da maioria
de cantigas de Pero Meogo, xunto a unhas estruturas métricas de gran
popularidade por parte dos trobadores galegos. Isto poderfa interpretar-
se como un trazo de arcaismo, argumento que utiliza Afonso X cando
acusa a Pero da Ponte de utilizar un vello estilo nas stas cantigas, a
quen compara co trobador composteldn Bernal de Bonaval polo seu
particular estilo arcaico (Alfonso X el Sabio 1988: 296-298).

Non ¢ gratuito afirmar que a lirica galega medieval se inspira nu-
nhas formas métrico-melédicas litdrxicas, pero non podemos esquecer
que, pola particular poética dos seus textos, poderia relacionarse cunha
lirica tradicional pretrobadoresca da que os trobadores galegos serfan
debedores: contidos tradicionais e formas métrico-melddicas tradicio-
nais.

Todas as anélises métricas e a profusion de certas estruturas na liri-
ca galega indicennos a reflexionar sobre a razén da sta utilizacion, que
demandarifa unha resposta mais ald da suda relacion coa tradicién oral.
Non obstante, precisamos volver 4 mesma pregunta pero engadindo ¢
quoi ¢a sert?. Seguindo coa musica debemos recordar que non existe no
ambito roménico unha palabra para denominar a estrutura métrica como
tal, e para iso utilizase a palabra «so», que retine tanto a métrica como a

Abriu, 11 (2022): 239-256
ISSN: 2014-8526, e-ISSN: 2014-8534



Pero Meogo: desde a métrica e a miisica d percepcion métrica 253

musica, é dicir, que a estrutura métrica para os medievais vai unida
4 musica, e isto lévanos a concluir, respondendo 4 pregunta «:de que
serve?», que o publico medieval terfa unha percepcion auditiva da mé-
trica, porque a estrutura participa tanto do texto como da melodia, e
seguramente o ritmo, no caso de que esta musica servise para a dan-
za. Compre imaxinar que certas estruturas métricas estarfan concibidas
como un xénero musical que o publico percibe, identifica e a partir de-
las pode mesmo anticipar o seu desenvolvemento, tal como sucede na
actualidade co blues ou con certas formas do jazz mdis tradicional. Tra-
tase de estruturas que inciden na memoria xerando a sta identificacion
e desenvolvemento, e que son utilizadas tanto para o canto como para o
baile, e tratdndose de Galicia refirome a xéneros tan populares como
a muisieira ou a albada ou alborada, que se desenvolven tanto baixo pa-
tréons melddicos como ritmicos. Se acudimos a outra tradicién peninsu-
lar poderiamos referirnos aos diferentes palos flamencos ou estilos: bu-
lerfas, soleds, alegrias, seguiriyas, fandangos, tangos, sevillanas..., que
desenvolven estruturas melédicas e ritmicas identificables.

A MODO DE CONCLUSION

A conclusién que se deduce destas comparacions métricas € a posibili-
dade de reconstrucién musical dunha cantiga de amigo [Levou-saa
alva], levou-s'a velida (D'Heur 1204; Tavani 134.5) que se adapta facil-
mente 4 melodia do himno ambrosiano Ave, Maris stellad. En canto ao
resto da obra lirica de Pero Meogo analizada, as reconstrucions musi-
cais requirirdn un maior estudo intertextual que acredite e relacione o
modelo métrico coa cantiga galega. Despois desta anélise, imponeriase
un labor que por razéns de espazo non podemos abarcar neste artigo e
que consistirfa en confrontar os textos de Pero Meogo cos textos latinos
con musica cos que se relacionaron aqui por razéns métricas e mel6di-
cas, buscando as posibles relacions de intertextualidade para confirmar
ou rexeitar a imitacion ou o contrafactum como xa sinalamos, e polo
tanto poder cantar as cantigas do trobador galego.
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Foron as cantigas de Pero Meogo e a stia métrica de tradicion mu-
sical 0 que nos levou a considerar o universo melédico (métrica e mu-
sica) como un elemento que o publico percibe auditivamente, o que
denominamos como «percepcion métrica», e que, mediante a interme-
lodicidade, proporciona elementos intertextuais de anticipacion tanto
literaria e musical como performatica.
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