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Resumo: O Z¢é Povinho, a conhecida figura criada por Bordalo, foi sempre considerada ma-
nifestacdo de uma certa auto-imagem dos Portugueses, apesar das suas caracteristicas em
geral escarninhas, se ndo degradantes. Trata-se de uma figura comparavel a outras carica-
turas coletivas surgidas em culturas como a italiana, a checa ou a alema, que a0 mesmo
tempo apresenta particularidades bem préprias, como certas contradi¢des psicoldgicas. Ao
longo de tempo, e apesar das mudancas de todo tipo acontecidas em Portugal, 0 Zé Povinho
e 0 seu gesto conservaram um conteddo simbdlico invariavel.
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7t Povinto, A NATIONAL PORTUGUESE TOTEM.
Stupy oF NATIONAL MYTHS AND SYMBOLOGY

ABSTRACT: Z¢ Povinho, the known figure created by Bordalo, has been always considered
a manifestation of Portugal’s self-image, in spite of his ridiculing, even degrading, char-
acteristics. This figure is comparable with other collective caricatures appearing in Ital-
ian, Czech or German cultures, which, at the same time, have their own particularities,
as well as some phsycological contradictions. Despite the time which has passed, and
the many changes which have taken place in Portugal, Zé Povinho have retained an un-
changed symbolic meaning.
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Vives, sim, vives porque ndo morreste...
Mas a vida que vives ¢ um sono
Em que indistintamente o teu ser veste
Todos os sambenitos do abandono.
FErRNANDO PESS0A,
«Elegia na sombra» (2-vi-1935)

Surgiu o Z¢é Povinho gracas ao ldpis de Rafael Bordalo Pinheiro (Lisboa,
1846-1905), na Lanterna Mdgica (12-vi-1875), sobrevivendo desde essa data
até aos nossos dias, através do uso constante de cartoonistas na imprensa
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lusa, assim como na cerAmica popular nacional, o que prova, através da sua
coridcea resisténcia simbélica de mais de cento e trinta anos, que aquele
icone ndo se limita a uma criacdo meramente satirica da Geragio de 70 (Me-
dina 1999), antes carrega consigo a simbologia da personalidade base dos
Portugueses, como esteredtipo nacional que foi e continua sendo como figura
coridcea da caricatura politica. O Zé Povinho merece, assim, ser estudado
como uma das mais complexas e ricas cria¢des culturais lusas, como uma in-
veng¢do genial de Rafael Bordalo Pinheiro, o mercurial artista do Anténio
Maria, dos Pontos nos ii e da Parddia, criador, na Lanterna mdgica de 12-vi-
1875, dum esteredtipo que seria sinopse da prépria mentalidade do povo que o
engendrou e nele, através dum (duplo) diminutivo tio revelador, ao mesmo
tempo enternecido e desdenhoso — José (Zé) e Povo (Povinho) —, se tornou
nosso simbolo totémico retomado por inimeros cartoonistas ao longo da mo-
narquia constitucional, da efémera | Republica (1910-1926) e, ap6s a longa vi-
géncia da Censura ditatorial (1926-1974), ressurecto em seguida em 1974, ain-
da que nos custe aceitar como nosso retrato veridico essa imagem deprimente
e incomodamente labrega que nos espreita do fundo do nosso espelho coleti-
vo, aquele rosto bronco de pascécio rural, de campénio mal vestido, barba
rala, colete e chapéu preto de ristico, calgas de fazenda ruim, maos nos bol-
sos, riso alvar, espécie de resignado Sancho Panga sem um cavaleiro da Triste
Figura que o quixotize e lhe comunique um ideal superior.

1. ESTEREOTIPOS NACIONAIS E ANTECESSORES

Este protétipo nacional criado por Rafael, membro da geracdo de Setenta,
nessa medida, praticante (e militante) dum certo realismo estético decorrente
dum talante critico social e politico — diferenciando-se de um outro paradig-
ma mitico posterior, esse de recorte inteiramente distinto, o Camades do Tri-
centendrio, proposto pelo sector republicanizante e positivista dos mesmos
intelectuais setentistas —, perpetuando-se muito para além do ambicioso pro-
grama palingenésico de 1880 e da panteonizacio, nessa data, do Bardo luso,
Luis de Camdes, resistindo a mudancas de regimes e de estatuto social, e,
mesmo eclipsado como cartoon numa imprensa vigiada pelo rispido e paranoi-
de Lapis Azul da ditadura salazarista-marcelista durante quase meio século,
sobrevivendo a esse longo jejum funcional, refugiado no teatro de revista e até
na linguagem popular — sem esquecer a sua utiliza¢do na cerdmica popular —,
onde ia cumprindo como podia o seu mester de totem caseiro, bronco mas
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manhoso, espécie de Soldado Chveik' lusitano ou de Bertoldinho luso, figura
do teatro de cordel do italiano Giulio Cesare Croce, que teve prodigiosa popu-
laridade entre nés, como o atestam as muitas edicdes existentes na Biblioteca
Nacional de Lisboa,* este italiano manhoso era um vilao que se fazia passar
por idiota para melhor escapar aos arbitrios do poder e as bordoadas da policia,
sendo um herdi da resisténcia passiva,’ aquela que um povo sofrido, melancdli-
co e iletrado sabia praticar.

Por fim, sublinhemos a notdvel similitude entre o nosso estereétipo e o
germanico, o Miguel alemdo (der deutsche Michel),* labrego inculto, homem

' Chveik é uma personagem literdria criada pelo romancista checo Jarolav Hasek
(1883-1923), como figura central dos romances O bom soldado Chveik (1920-1921) e As 1ilti-
mas Aventuras do bom Soldado Chveik (pést.). Este «bom soldado» é um pobre diabo ino-
cente das ruas de Praga, um gordo homem do povo no qual os checos se reconhecem na
sua astuciosa utilizacdo duma enorme (embora falsa) imbecilidade para vencer todos os
seus inimigos, nacionais ou estrangeiros, um homem humilde de olhos candidos e obedi-
éncia sistemdtica, numa ambivaléncia histriénica que o torna perigoso para o império de
Francisco José durante aquele conflito bélico nos comecos do século xx. A tradugio portu-
guesa deste cldssico da literatura checa ¢ muito deficiente, pelo que convém 1é-lo, p.e., na
francesa (Le brave Soldat Chveik, tr. de Henri Horesji, Paris, Gallimard, 1980), ou alema
(Der Abenteuer des braven Soldaten Schwejke wiihrend des Wektkriges, tr. de Grete Reiner,
Praga, Verlag Adolf Snef, 1927), ou inglesa (The good Soldier Svejk, tr. de Cecil Parrott,
Harmondswortk Penguin Books, 1974).

* Esta célebre personagem foi criada por Giulio Cesare Croce (San Giovanni in Persi-
cetto, 1550 — Bolonha, 1609), escritor popular italiano que escreveu em dialecto bolonhés,
dando forma a histérias cémicas populares, de fundo medieval, de Bertoldo e do seu filho
Bertoldinho, assim como da mae deste tltimo, Marcolfa, que ¢le recitava, acompanhando-
as de instrumentos musicais, em feiras populares, em linguagem desbragada, publicando-as
em 1606. Veja-se a edicdo de bolso do Bertoldo e Bertoldino por Giampolo Dossena, Milao,
Feltrinelli, 1984, 3.* ed. de bolso nesta editora. A obra de Croce teve trés versdes no cinema
italiano, sendo uma delas do realizador Mario Municelli (1984). A presenca desta sitira na
nossa cultura ¢ atestada pelas vdrias edigdes, traducdes e adaptacdes da mesma existentes
na Biblioteca Nacional de Lisboa, desde uma edicdo italiana de 1736 (Bertoldo com Bertoldi-
no e Cacasenno in ottava Rimna, Bolonha, Lelio della Volpe, 1736) e tradug¢des lusas: Simpli-
cidades de Bertoldino, Filho do sublime e astuto Bertoldo [...], Lisboa, 1855; Vida de Cacasseno,
Filho do simples Bertoldinho, Neto do astuto e sagaz Bertoldo, Porto, 1858; Astiicias subtilissi-
mas de Bertoldo, Vildo de grande Engenho e Sagacidade |...], Porto, 1861, etc.

3 José Leite de Vasconcelos (1958: 494 € 541-542), considerando o Zé Povinho como
um exemplo de bondade e tolerancia, afirma: «Na resisténcia passiva, os portugueses sdo
heroicos. Hao-de fugir ao imposto de todas as formas».

+ O Miguel Alemao (der deustche Michel) ¢ um dos mais antigos estere6tipos nacio-
nais europeus, uma vez que esta figura simbélica popular surge no século xvi e continua
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do campo, ingénuo eternamente espécie simbdélica e sociolégica muito proxi-
ma do nosso Zé Povinho, ainda que com a diferenca assinaldvel de ter sido
criado alguns séculos antes, mais exatamente no século xvI: este estereétipo
nacional tem uma existéncia ic6nica e uma larga tradi¢do verbal, continuando
vivo ainda hoje e ainda em func¢des com a sua simbolizacdo do pobre povo ale-
mdo, vitima tanto dos poderosos como dos estrangeiros, como em seguida a
derrota militar germanica em 1918. Em Espanha, o grande caricaturista Luis
Bagaria tentou criar um estere6tipo nacional a que chamou Juan Espafiol, ten-
tame de que ndo parece ter havido progénie.’

2. CRIAGAO DO ZE EM 1875, CINCO ANOS ANTES
DO BARDO NACIONAL DO TRICENTENARIO

O Z¢é Povinho, para além da sua especial fun¢do satirica ou lddica, tem um in-
tuito evidentemente bem conseguido de personificar tradicionalmente o Por-

ainda hoje a ser utilizada como representacio totémica dos Alemies. Tal como o nosso Z¢,
o Miguel Alemao é um homem do povo, um labrego indouto, especialmente utilizado pela
sdtira, com presenca ativa na caricatura politica desde o século xix. O seu nome é uma
adaptacdo de Miguel, sendo o Sdo Miguel o padroeiro do povo germanico. Plebeu, viti-
ma dos poderosos, o Miguel Alemao surge nos meados do séc. xvi1, trajando uma jaqueta
curta, com um boné de ponta, calcas afuniladas, presenca detetdvel pelo menos desde
1541 em caricaturas e addgios coligidos em folhetos de sentencas populares. No século xvit
encontramo-lo a protestar contra a invasdo da lingua alema por estrangeirismos que ele
detesta, sendo uma espécie de picaro, um campénio tradicionalista bastante ignaro. Em
suma, um camponés sem letras, um tanto néscio, personificando, além do mais, a idios-
sincrasia germéanica, o que, no século x1x, lhe dard um gabarito simbélico importante, por-
quanto passa a simbolizar o bom povo alemao vitimado pelos poderosos: com as guerras
napoleénicas e, depois, com a revolugio de 1848, o Miguel Alemdo torna-se proverbial e
comum como totem popular, sendo usado por jornais de satira politica como Der wahre
Jacob, mensario (e depois semandrio) social-democrata alemao (1884-1933).

5 Veja-se o estudo extenso e bem documentado de Antonio Elorza (1988), p. 166, 169,
196, 285, 394 € 397. A figura de Juan Espanol usa um tipico chapéu ibérico, calgas apertadas
e leva uma faixa sobre a cintura. O grande caricaturista Luis Bagarfa (Barcelona, 1882-Ha-
vana, 1949), membro da geracdo de 98, colaborou em diversos jornais espanhdis, franceses
e argentinos como Crisol (Madrid), El Parlamentario, El Sol, La Calle (Barcelona), La Van-
guardia, Or i Grana (Barcelona), La Nacién (Buenos Aires), Voz de Madrid (Paris), etc. Ao
estalar a guerra civil, voltou para Barcelona, onde colaborou na imprensa local, exilando-se
em Franca ap6s a queda da II Republica espanhola.
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tugués, ou seja, de o representar através de um esteredtipo nacional, como um
simbolo icénico evidente — além duma constante cerdmica popular, com es-
pecial presenca nas Caldas da Rainha (onde Bordalo Pinheiro dirigiu por al-
guns anos uma f4brica de bonecos de louga) —, facilmente reconhecivel pelos
leitores dos jornais, e ao mesmo tempo emblema globalizante, unificador de
distintas mentalidades bésicas préprias de estratos sociais diversificados: esta
figura j4 mais do que secular tem mostrado uma persisténcia e uma tenaz ap-
tiddo a resumir de modo praticamente exclusivo a imagem que os Portugueses
fazem de si mesmos, como expressdo duma virtualidade e duma atualidade
que atestam a sua justeza ou a sua adequagdo a um fundo psicolégico nacio-
nal. Em suma, o Zé deve ser visto como um modelo social histérico, em vigor
desde 1875 até aos nossos dias, reconhecivel como totem icénico popular, sim-
bolo e emblema étnico dum povo, ainda que nao seja paradigma positivo ou
modelo de condutas sublimes ou nobres a imitar, espelho de virtudes ou Mi-
to mobilizador, como o foi, por exemplo, o Camdes de 1880, 0 Epico reinven-
tado pelo neo-romantismo positivista de Teéfilo Braga, sugestionado pelo Cul-
to comteano dos Grandes Homens, aplicado em propor aos Portugueses do
seu tempo decaido e da sua grei liliputiana um novo messianismo de raiz pa-
tridtica (Medina 1986).

Criagdo realista, esteredtipo satirico — no seu ato inicial jd essa inten-
¢do do Zé lhe era umbilical, e conscientemente apontada: estava-se perante
um contribuinte pobre que tinha de dar dinheiro para o trono do «Santo An-
tonio» da Fazenda e do Governo, sob o olhar atento e suspicaz das autorida-
des. Desde o cartoon inaugurar de 1875, no qual o assalto do Fisco ao Z¢é é
observado pelo comandante da Guarda, que ostenta u azorrague para garan-
tir que este nio se furte a essa obrigacdo ritual —, era o Z¢é tido como vitima
do Poder e concebido muito sub specie temporis para epitomizar nesse pe-
riodo de monarquia constitucional do rotativismo dos partidos, a inércia, o
desconforto atdvico e o ceticismo pirrénico dos Portugueses diante do regi-
me constitucional, da «<Regeneracdo» fontista (1851-1910), esse «conjunto de
sofismas e ficcdes» (Augusto Fuschini) chamado sistema representativo li-
beral.

Depressa, porém, o Z¢é Povinho se autonomizaria do seu criador para voar
com asas proprias, utilizado agora por desenhadores como Leal da Camara,
Celso Herminio, Valenca, Alonso, Stuart de Carvalhais, Silva Monteiro, Hi-
polito Collomb e tantos outros artistas graficos portugueses dos periodos his-
téricos posteriores (como Jodo Abel Manta, Rui Pimentel ou André Carrilho
nos nossos dias). Em suma, ele depressa se impos como aquilo que doravante,
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sobretudo (ou apenas) seria: um simbolo do Portugués, Portugal em pessoa, ou
seja, feito grotesca e ridicula figura visivel, escarninha e escarnecida do Portu-
gués, cidaddo menorizado.

3. EVOLUGAO E METAMORFOSES DO ZE

Ao longo da sua vigéncia como icone, uma importante mudanga semantica
afetaria este simbolo de fdcil apreensao generalizada, autenticamente popular
em todos os sentidos da expressdo: o Z¢é é o Povo (alids Povinho, diminutivo
que o amesquinha), sendo sentido como sua prépria expressdo por essa comu-
nidade nacional que nele assim se vé representada, materializada como sim-
bolo. Ele é Todo-o-Mundo ou nés todos, nosso estereétipo étnico, expresso de
preferéncia por via da caricatura politica, embora transcendendo-a. Seria de
esperar que, sobretudo, aos estudiosos da cultura popular competisse explicar
a aura de trivialidade e mistério que rodeia o seu manguito, gesto de esconjuro,
obscenidade, célera e repadio contra o mallochio, exemplo de figa de rustico
sem finura nem letras, traducio retérica brutal duma recusa «libertaria» ante
governos, poderes, policias, chicotes, opressdes. Se em 1880, Rafael ainda o
retratava como uma risonha mula que uma gigantesca albarda esmagava, com
os politicos e o monarca a cavalgd-lo (semandario Anténio Maria, 9-11-1880), ndo
tardaria que, em breve, apés a crise dos anos go — sobretudo desde a afronta
colonial do Ultimato inglés (11-1-1890), terramoto que duraria duas décadas e
cujo epilogo foi 0 assassinato ritual do rei (2-11-1908) e, por fim, o triunfo da re-
volu¢do que implantaria a Republica (5-x-1910) —, a rebeldia e o brutal e obs-
ceno manguito Tosse a sua linguagem gestual mais espontinea, o gesto simbé-
lico do seu «Nao» a tutti quanti.

Contudo, excetuando o exemplo solitdrio do citado Leite de Vasconcelos,
nunca o Z¢ interessou deveras os cultores da antropologia cultural entre nés.®

® Competiria, de qualquer modo, aos etnélogos contribuirem, do seu especial ponto de
vista, para elucidar alguns atributos e tropos gestuais do nosso estere6tipo; a psicologia so-
cial caberia ajuizar da sua morfologia e da sua sintaxe a luz duma possivel personalidade base
do portugués; aos sociélogos, enfim, caberia talvez relaciond-lo estreitamente com as clas-
ses sociais que nele se revéem ou nele delegam a simbdlica das suas repulsas, fantasmas e
tropismos. Tentamos algo nesse sentido em Medina (1992). Veja-se J. Leite de Vasconcelos
(1925), texto no qual o ilustre estudioso se fica, porém, pela figa, sem mencionar o mangui-
to como seu natural prolongamento gestual simbélico.
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Curiosamente, s6 um zo6logo britAnico, Desmond Morris (nascido em 1928),
em pelo menos duas obras suas (Morris et al. 1979: 80-92 e Morris 1996),” se
lembraria de explicar a linguagem corporal a que pertence o manguito, assim
como o seu congénere insultuoso miniaturizado, a figa, relacionando-o com o
nosso povo. Figura cultural e psiquica coletiva, simbolo dum Nés nacional,
duma personalidade base, dum ethos tipicamente luso, o Zé pertence 2 hist6-
ria das mentalidades: ele é a traducdo profunda de sonhos, obsessdes, anseios,
tropismos, fobias, medos, aspiragdes, paixdes, rotinas, modelo de cultura, pro-
totipo de alma civilizacional, espécie de anti-Fausto e anti-Camdes, poden-
do ser encontrado na sintese de alguns defeitos e qualidades que de certo modo
batalham na sua alma, jd que o seu perfil animico ndo ¢ tdo linear e unidimen-
sional como a primeira vista pode parecer. Homem crédulo e incrédulo, sub-
misso e revoltado, humilde e orgulhoso, abdlico e voluntarioso, indiferente e
compassivo, egoista e dadivoso, azedo e bonacheirdo, o Zé opera diversas coin-
cidéncias de opostos que nem sempre tém a sua realiza¢do dialética. E, uma
vez por outra, a Histéria solicita-o para além da sua esfera de rotinas e regula-
ridades anfmicas, e vemo-lo entdo transviado, excessivo, ativo, autenticamente
trans-figurado. Advertira Ramalho Ortigdo que ele desejava atirar a albarda ao
ar e tinha do Estado e do Governo ideias demasiado vagas, embora pudesse
explodir em certos «dias tempestuosos» chamados revolugdes... E esta antite-
se de quietude/explosdo nio foi precisamente apontada por Keyserling (1965:
230)* como uma das caracteristicas fundamentais do cardcter portugués?

7 Quanto 2 situagdo geografica do manguito e ao seu significado, Morris refere o caso
portugués, traduzindo cruamente o seu significado: «f..l», «<mandar para o c...», «vai-te li-
xarl» (p. 96). Em Espanha, a expressdo para manguito é «corte de manga», «tomal» Segun-
do Olivar (1986), «Corte de mangas: gesto ofensivo que consiste en flexionar un brazo, al
tiempo que se golpea con la outra mano a la altura de la parte superior del codo». Para Vic-
tor Ledn (1980: 56), «Corte de mangas: gesto ofensivo que se hace extendiendo el dedo me-
dio entre el indice y el corazén doblados de una mano, al tiempo que con la otra se golpea
la sangradura del brazo opuesto» (mistura de figa e de manguito). Desmond Morris (1996:
23-27) ocupa-se também do gesto, referindo a sua utilizacdo entre nés.

8 Esta obra do controverso filésofo germano-balta, o conde de Keyserling, foi publicada
em 1928 na edi¢do alemd, com o titulo de Das Spektrum Europas, saindo em 1931 uma nova
edi¢io onde ja figurava o capitulo sobre Portugal («Le Portugal», p. 226-235, ed. franc. cit.).
Keyserling visitou Portugal em Abril de 1930, aqui tendo estado alguns dias para pronunciar
conferéncias, tanto em Lisboa como no Porto. A 16 de Abril, pronunciou uma conferéncia
a que assistiu Fernando Pessoa, o qual decidiu escrever uma carta, em francés, ao filésofo
alemao — carta que ficou inédita até 1988, altura em que foi publicada (Pessoa 1988: 9-15).
O poeta ndo conhecia ainda o livro de Keyserling sobre a Europa nem o texto especifica-
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4, O ZE COMO TOTEM NACIONAL

Talvez s6 assim compreendamos que um povo pacifico, indolente, preguigoso,
esmagadoramente iletrado, acanhado, rotineiro, timido e quase que abulico,
apegado ao seu torrdo natal, avesso a aventuras e atrevimentos, receando e vol-
tando até as costas ao mar que o acompanha de norte a sul, pouco propenso a
imaginar sistemas e ideias, espacos metafisicos, ou paraisos perfeitos (nio te-
mos, como comunidade cogitante, aversdo as sumptuosas arquiteturas da ima-
ginagio e da estética moral a que chamamos, desde Thomas Morus, Utopias
— ndo somos um povo que curiosamente nunca produziu insulas imaginarias,
embora as anddssemos sacando do mar desde o século xv?), talvez s6 assim,
dizfamos, compreendamos que esse mesmo povo tivesse realizado a esgotante
gesta de quinhentos, tivesse dilatado os horizontes fisicos e morais do mundo
e, feito nauta intrépido, aventureiro temerdrio, explorador, homem de ciéncia
ou missiondrio, tivesse calcorreado universos em busca de inacessiveis e fan-
tasticas Novas Jerusaléns — langando-se a gente lusa pelo mundo, como pe-
louros de um canhio espalhados pelo planeta, numa explosdo que disseminou
Vascos da Gama, Mendes Pinto, Jodes de Castro, Garcias de Orta e outros an-
darilhos ou navegadores. Em suma, um acervo de contradi¢cdes psicoldgicas
que estdo na base da figura afinal complexa e até enigmatica deste estereo-
tipo que tdo claramente se distancia de outros émulos em categoria ou fun-
¢des de estereotipia, os John Bulld — «Jodo Touro», o taurino britdnico — e
Tio Sam,"* este duo anglo-saxénico mais conforme a identificar-se com o go-

mente sobre Portugal; a carta de Pessoa ¢ datada de 30 de Abril de 1930. Por seu lado, Fi-
delino de Figueiredo protestava também contra as reflexdes de Keyserling, afirmando que
o filésofo alemdo se nutria de Madariaga e Oliveira Martins (por ele citados, alids) na sua
andlise de Portugal, andlise «onde sobram as observagdes penetrantes, as explicagdes enge-
nhosas, os juizos apressados ¢ os impressionismos arbitrarios de improvisador — todas as
fecundidades e deficiéncias do método intuitivo» (Figueiredo 1933: 35). E observava: «Ao
“Portugal maior” dos narcisistas nacionais o observador alemao opde o alvitre dum “Portu-
gal menor”, a voluntaria e resignada mediocrizag¢do» (Figueiredo 1933: 36).

? Sobre John Bull — especialmente o seu litigio com o Zé Povinho —, veja-se Medina
(2008), maxime p.107-133; vide ainda John Arbuthnot (1974), e Mary Dorothy George (1959).

*° A expressdo «Uncle Sam» (Tio Sam) remonta ao periodo da Segunda Guerra da Inde-
pendéncia norte-americana, este homem magro, de estatura consideravel, desengoncado,
cabelo comprido, barbicha de bode e fraque de asas-de-andorinha, com as listas e as estrelas
no seu chapéu alto de cartola, que provém duma figura anterior, o «Irmdo Jonathan» (Bro-
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verno de cada um dos seus respetivos paises (Sancho Panga e o seu alter-ego,
o nobre cavaleiro Dom Quixote; Miguel Alemao, espécie de conformado Zé
Povinho teuténico; soldado Chveik, um «imbecil épico» muito mais matreiro
ou manhoso do que a sua nativa estupidez deixaria supor, especialmente apto
a lidar com ocupantes estrangeiros da pétria checa, fossem eles austriacos,
alemies ou soviéticos), e outros que, a bem ou a mal, definiram psicologias e
comportamentos histéricos de povos como o inglés, o americano, o espanhol,
o alemio, o checo, etc.

Com o Z¢, criado por Bordalo Pinheiro, tocamos, é certo, na esséncia ca-
ricatural do portuguesismo, do Homo Lusitanus, ainda que sob o registo
do burlesco e da sdtira, marcado embora pelo momento histérico em que

ther Jonathan), alcunha dada pelos ingleses aos revoluciondrios americanos, passando depois
a simbolizar o mesmo pafs e os seus destemidos habitantes. Quanto ao «Tio Sam», este pas-
saria a designar o seu predecessor Jonathan, agora referido aos fornecimentos de carne para
o exército dos EUA, em cujas barricas, marcadas com as iniciais U.S., lidas como Uncle
Sam, com referéncia ao Samuel Wilson que abastecia o referido exército. No final da guerra,
em 1812, a alcunha parecia estar ji consagrada, mantendo-se o estereétipo, assim referido,
como um homem de caracteristicas fisicas e de indumentaria fixas até aos nossos dias, cons-
tantemente retomado pelos cartoonistas domésticos e estrangeiros como um meio icénico
facil de designar a administracdo dos Estados Unidos, o fisco ou a politica ianque, assim
como o simbolo do povo americano ou, dum modo mais agressivo, uma conduta internacio-
nal imperialista e desprovida de escripulos. Em 1816 o estereétipo nacional saltava do carto-
on para a literatura, ao publicar-se um livro intitulado The Adventures of Uncle Sam. Nos
anos 30 do século xIx, a caricatura do Tio Sam corria jd nas gazetas, utilizada por cartoonis-
tas como Sheba Smith (1792-1860), ¢ mais tarde, pelos seus grandes continuadores graficos
como Thomas Nast (1840-1902), sobretudo no famoso Harper’s Weekly. Por seu lado, a céle-
bre revista satirica inglesa Punch utiliza-o constantemente, ao lado do ndo menos conhecido
John Bull. Em 1917, a mais célebre atitude de Tio Sam é tornada cartaz incitando os mance-
bos voluntdrios a alistarem-se no exército americano, que nesse mesmo ano iria combater na
Europa ao lado dos Aliados, dando-lhes uma ajuda imensa na vitéria do ano seguinte: esse
cartaz era de James Montgomery Flagg (1877-1946), com um Tio Sam a apontar um dedo im-
perativo e a proclamar «Quero-te para o exército americano!». Em 1961, o Congresso ameri-
cano aprova uma resolucdo considerando-o como um simbolo oficial nacional, ao lado da
Estatua da Liberdade, da Aguia heraldica e da bandeira das stars and stripes. Nesta medida,
os Estados Unidos sdo o tnico pafs do mundo a dar foros de simbolo oficial ao seu esteres-
tipo nacional. No século xx, o Tio Sam foi muito usado tanto por americanos — recordemos
o famoso cartoonista do Washington Post, activo desde 1946, Herblock (1909-2001). Os mais
recentes cartoonistas americanos, como Tom Toles, Oliphant ou Kal (este na revista The
Economist) servem-se constantemente deste estereGtipo como simbolo do Poder ou da Poli-
tica Externa da na¢@io americana. Sobre o «Uncle Sam» vide Alton Ketchum (1959).
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nasce (como jé atras se disse, ele surge vestido e concebido como imutével da
cabeca aos pés, desde a primeira vez que os prelos o parturejaram na Lanterna
Magica nesse ano de 1875): ele ¢ Portugal, um certo Portugal ou uma certa ma-
neira psicolégica e realista de retratar o Portugués com muitos defeitos (e algu-
mas virtudes também) devidamente realcados ou caricaturados, com o seu atra-
so econémico-social (daf a sua extracdo camponesa, o seu ar de laparoto,
sintetizando, desta forma, a imensa maioria do pafs rural, o sector primdrio, cujo
peso era esmagador na pirimide do nosso oitocentos, ultrapassando os 60% em
1890, quando a Inglaterra nos desfechava a clavina do Ultimato, obrigando-nos
a defender com unhas e dentes o que nos restava do destrocado Mapa Cor de
Rosa), a inércia duma vida produtiva feita de frustragdes e revolugdes industriais
falhadas, uma certa menoridade cultural e civica, um ser duplamente diminuido
no seu irénico (ou carinhoso) rebaixamento onoméstico. E um José Povo que
deu em Zé Povinho, um ridicularizado pseudodetentor da Soberania, sendo esta
suposta residir nesse mesmo Povo soberano desde que os vintistas importaram
para esta desolada Baratdria os vistosos ideais da Revolucdo Francesa e a sua pa-
noplia europeia de Direitos, Liberdades e Garantias, por esse nobre idedrio.

5. EVOLUGAO SIMBOLICA DO ZE POVINHO: DA SOCIOLOGIA A PSICOLOGIA

Ao criar o Z¢é Povinho no derradeiro quarto de século de oitocentos, Rafael
teve a intuicdo notavel ou a perspicdcia de lhe dar, desde logo, um estatuto so-
ciolégico que fazia dele a expressdo patente e claramente identificavel do sec-
tor rural portugués, dominante na pirdmide social de entdo, uma vez que o
sector primdrio (a agricultura) ocupava, em 1890, no setor da populagio econo-
micamente ativa 61%, contra 18,4% no secundario (industria) e 20,6% no terci-
drio (servigos), situa¢do que era acompanhada, desde 1878, por uma estarrece-
dora percentagem de analfabetismo (79,2%)." Deste modo, o Z¢é era, de facto,
um homem rural e iletrado, um emblema do sector primario esmagadoramen-
te dominante nas atividades econémicas da popula¢do empregada, o que se
iria perpetuar por mais umas décadas, ao longo dos dois regimes politicos se-
guintes, a | Reptblica e a Ditadura: o sector primdrio situar-se-ia nos 49,1% da

" A populacido portuguesa era entdo de quatro milhdes e meio de almas. Quanto ao
analfabetismo, este iria diminuindo com atroz lentiddo nos anos seguintes: 76% (1890);
74,1% (1900); 69,1% (1911); 66,2% (1920); 66,3% (1930); 48,8% (1940); 41,5% (1950); 31,3%
(1960); 25,6% (1970); 11,2% (1991), € 9% (2001).
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populagdo em 1950, contra 24,6% no secundadrio e 26,3% no tercidrio, evoluin-
do muito lentamente nas décadas seguintes. Sai preciso esperar pelo ano de
1970, para se notar um ligeiro predominio do tercidrio (34%), e sobretudo, por
1981 — ap6s a restauracdo da democracia, portanto —, para que o primdrio
perdesse a hegemonia como sector mais numeroso da popula¢do, pois nesse
ano a sua percentagem desceria para 19%, contra 39% no secunddrio e 42% no
tercidrio. Por outras palavras, s6 nesse ano o Z¢ rural seria finalmente arredado
da cuspide da piramide para que o sector activo dominante fosse, doravante, o
tercidrio, com o qual comega, de modo cada vez mais notério, a impardvel ter-
ciarizacdo da sociedade lusa: 54,5% em 1991 e 62,7% em 2011.

Dito de outra forma, o Z¢é deixou de ser rural s6 desde 1981, ano em que,
pela primeira vez, deixa de representar a hegemonia como sector predominante
da atividade econémica. Resumindo, em 1875, ao estrear-se no palco social e
politico da Lanterna mdgica, o Z¢é era um homem ristico que vinha a cidade, a
«Arcada» (a praca do Comércio, a dos ministérios, o centro do Poder), para ob-
servar o cendrio da politica, sendo assaltado pelo Estado — o setor tercidrio —,
que desde entdo, ainda que minoritdrio, representava a burguesia predomi-
nante no pafs real. Os politicos que o espoliavam com o imposto eram a classe
dos homens cultos e poderosos que geriam o pafs, o governavam. O choque
ente 0 Z¢ e essa casta tinha, em suma, um contetido socioldgico e simbélico
que levaria mais de um século a desaparecer e deixar de ser emblematico. O
fundo étnico do Z¢é salvou-o de deixar de ter doravante contetido realista ou
real. E se ainda o estudamos, é porque nele se continua a manifestara algo que
nao envelhece — o Portugués tal e qual.

6. O ZE COMO TOTEM NACIONAL

De facto, mau grado a sua lenta perda de contetdo sociol6gico — notemos
que a Unica tentativa ic6nica e onomdstica de lhe alterar o apelido e o estatuto
social foi praticada pelo cartoonista Hipélito Collomb ao chamar-lhe «Povio»
(em 1917 € 1918), e ao dar-lhe um vestudrio de acordo com o esse aburguesa-
mento ou upgrade social —," 0 Z¢é manteria até aos nossos dias, com ligeiras

" Veja-se, v.g., a caricatura de H.Collomb n'O Século Cémico de 4-vi-1917, intitulada
«Ele é pao?!», na qual se vé um burgués de chapéu a moda, a tentar roer um pao que nio
passa dum corno, com esta legenda: «Z¢é Povio: Ha quem diga que o pao ¢ de pau | Ou de
pez, a saida do forno, | Mas tao duro, tdo rijo, tdio mau | Nio é pau nem é pez: é de...torno!»
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adaptacdes «darwinianas», um ar inconfundivel de labrego, de rustico analfa-
beto e rude, ja como Zé Pagante ou Z¢é da Espiga ou o Zé da Albarda que viera
do campo para a cidade dos politicos para ser assaltado pelo Fisco, sovado pela
policia e cavalgado por manddes e tiranetes das mais desvairadas espécies,
eterna vitima das diversas ditaduras que floresceram entre nés desde a crise
do liberalismo, tudo formas da prepoténcia do Estado, esse «monstro frio» que
Nietzsche dizia «<morder com dentes roubados»..."s O seu contetido simbdélico
manter-se-ia, todavia, central e invaridvel, como totem do modo-de-ser nacio-
nal, do nosso psiquismo e comportamento, com um fundo animico constante
que ndo sofria das mudancas socioldgicas que o seu emblema parecia denotar.
Em termos psicofisicos ou morfoldgicos, af o temos de chapéu bragués, cami-
sa rude desabotoada, calgas de pano com rasgdes, colete de campénio e botas
velhas, j4 que, no fisico e na indumentdria, o Z¢é seria sempre o rural que des-
ce a Cidade, de sorriso amarelo e triste, de maos nos bolsos, ligeiramente in-
clinado para o lado, cabelo desgrenhado, barba rala por fazer, pele curtida e
morfologia pesada, de esqueleto forte, musculado, entroncado. Psicossomati-
camente, portanto, um picnico, oscilando entre a alegria e a tristeza, extrover-
tido e melancdlico, euférico e agitado ou ensonado. De novo, seria Hipélito
Collomb, numa série de postais coloridos, sem data, dos «Sete Pecados mor-
tais» (representando os principais politicos da | Reptblica) que representaria
a Preguica como um Z¢é Povinho dormindo, esse velho vicio que praticava e
pelo qual hd muito Rafael Bordalo Pinheiro simbolizava a sua apatia e alhea-
mento em rela¢do ao espetdculo da politica e do desgoverno nacionais.'

Em suma, o Zé, ndo obstante as suas metamorfoses aparentes ao longo de
vdrios regimes histéricos, manter-se-ia de algum modo inalterdvel como um
simbolo teimoso que, para além de uma abundante produ¢do em ceramica po-
pular (mas que nunca mereceu o estudo de alguém), solicita ainda e sempre a
sua presenga como estere6tipo nacional através do qual uma geragdo inces-
santemente renovada de cartoonistas o vai utilizando como porta-voz e emble-
ma duma coridcea resisténcia — sempre passiva, raras vezes explosivamente
colérica através do gesto desabrido do manguito, o tal «gesto do Zé», dito de

1 «Estado se chama o mais frio dos monstros frios» (Nietzsche 1913: 69) e «com dentes
roubados rouba ele, o mordaz» (Nietzsche 1913: 70).

"“Veja-se a dupla pagina do Antdnio Maria de 6-1-1881, de R. B. Pinheiro, no qual o Z¢é
Povinho dorme deitado no chdo, enquanto lhe passeiam pelo corpo todos os reis que houve
em Portugal, desde Afonso Henriques a D. Lufs (e o seu filho, o futuro D. Carlos): chama-
se este cartoon colorido «O rol dos Santos Reis».
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modo perifrastico. Emblema do modo de ser portugués, conformista, conforma-
do, apitico, resignado, o nosso Zé nunca foi capaz de transcender esse pesa-
delo monétono chamado Histéria, ja que nunca logrou transformar a sua von-
tade de protesto e revolta em Destino nacional, a sua esperanga em politica
realizada, tornada efetiva, inserta na praxis. Talvez por essa razdo a passagem
dos anos nao faga envelhecer o Zé, ja que ele resiste, passivamente como é seu
sestro, a todas as mudancas e metamorfoses da realidade. Ele é, nesta medida,
essencialmente ndo-dialético.

Monte Estoril, Abril de 2012

op

@, ,me 4

Santo Antonio de Lisboa: —F’rd cfra do Sant”Ant6....

Apari¢do inaugural do estereétipo Z¢ Povinho no semandrio satirico A Lanterna mdgica (12/06/1875). O

Z¢ surge como a vitima do imposto, a esmola para o santo Anténio (o sempiterno primeiro ministro da

Regeneracdo”, Anténio Maria Fontes Pereira de Melo), que segura o menino Jesus (o rei D. Luis T),

enquanto o ministro da Fazenda (Serpa Pimentel) faz o peditério e o bardo de Rio Zézere, com um

chicote na mio, vigia essa cena que tinha algo a ver com o dia do santo popular de Lisboa, celebrado
a 13 de Junho.
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