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Resumo: O Complexo de Frankenstein se refere ao temor de a criatura suplantar
seu criador. Ele estd em obras de Ficcdo Cientifica brasileira a partir de meados
do século xx, auxiliando a compreensio da relacio humano-tecnologia. Portanto,
objetiva-se analisar os conflitos causados pelo Robo assassino em «As Criangas
Nio Devem Chorar», devido ao Complexo e a auséncia das Leis da Robética. Esta
pesquisa bibliogréfica utilizard os tedricos Isaac Asimov (1994), Elizabeth Ginway
(2005), Daniel Dinello (2006), entre outros.
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THE FRANKENSTEIN COMPLEX AND THE Laws or RoBotics
IN BraziLian ScieNce Fiction: THE KiLLER RoBoT oF Josk FERNANDES

ABsTRACT: The Frankenstein complex is the fear that a creature would supplant
its creator. It is present in Brazilian science fiction since the mid-twentieth cen-
tury, helping to understand the human-technology relationship. Therefore, this
work analyses the conflicts caused by the killer robot in «As Criangas Nao Devem
Chorar» due to the complex and the absence of the robotics law. This bibliograph-
ical research uses the theorists Isaac Asimov (1994), Elizabeth Ginway (2005),
Daniel Dinello (2006), among others.
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A CONSTITUICAO DA FICCAO CIENTIFICA BRASILEIRA:
UMA INTRODUGAO AO GENERO

O critico Isaac Asimov, em No Mundo da Ficgio Cientifica (1984: 20),
caracteriza a Fic¢do Cientifica, doravante FC, como um ramo literdrio
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que retrata as percep¢oes humanas mediante o desenvolvimento de
ciéncia e tecnologia. Portanto, esse género se propoe a refletir sobre as
transformacoes histéricas e sobre 0o modo como estas afetam a socieda-
de. No Brasil, a produ¢do desse género ganhou forca em meados do
século xx e foi dividida, de acordo com Arnaldo Mont'Alvdo Jdnior, na
obra As defini¢des de ficgio cientifica da critica brasileira contemporanea
(2009: 385), em Primeira Onda, de 1958 a 1971; Segunda Onda, a partir
da década de 1980; e na Terceira Onda, jd no século xx1. O presente ar-
tigo, a partir da andlise do conto «As Crian¢as Nao Devem Chorar»
(1990), de José Fernandes, possibilita a compreensao de algumas con-
tradi¢des da Segunda Onda de FC brasileira.

Nesse conto, Fernandes apresenta um casal que, ao sair de casa,
programa um robd para guardar a residéncia e proteger as criancas e
sua babd. Inesperadamente, o robd mata seus protegidos de forma tré-
gica, gerando um conflito originado a partir do medo da maquina. As-
sim, objetiva-se demonstrar que tal conflito é causado pelo Complexo
de Frankenstein e reforcado pela auséncia de leis éticas no robd do con-
to supracitado, além de estabelecer relagdes entre as figuracoes literd-
rias e a sociedade finissecular.

Como expoe a pesquisadora Elizabeth Ginway (2005: 147), a FC dos
anos de 1980 e 1990 é mais critica, abracando «contradi¢oes, desconti-
nuidades e alteridades em suas reformulacdes dos mitos culturais bra-
sileiros». Essas problemadticas eram fomentadas, em sua maioria, pelas
consequéncias da Ditadura Militar (1964-1985). Ginway aborda a pro-
messa de expansdo tecnoldgica versus a agressdo a natureza e discute o
progresso industrial versus a expansao desordenada de grandes cidades.
Como exemplos, ha Umbra (1977), de Plinio Cabral; Asilo nas Torres
(1979), de Ruth Bueno; e Néo Verds Pais Nenhum (1981), de Igndcio de
Loyola Brandao, além do conto de Fernandes.
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A TECNOFOBIA NA FC: A ORIGEM DO COMPLEXO
DE FRANKENSTEIN

As tematicas relacionadas a criatura que atenta contra seu criador ou a
busca humana por criar vida, resultando num ser mau, encontram seu
predecessor na narrativa judaica do Golem, escrita aproximadamente
no final do século xvi. Essas temadticas estdo presentes na primeira obra
de FC (Asimov 1984: 17), Frankenstein (1818), da britdnica Mary Shel-
ley; em The Sandman (1816), de E. Hoffmann; na coletanea I, Robot
(1950), de Isaac Asimov; e em obras nacionais abordadas mais a frente.
Contudo, as narrativas Golem e Frankenstein sdo fundamentais para o
presente estudo de tecnofobia. O Golem, que dd nome a estéria, ¢ um
ser de barro criado pelo Rabino Loew para proteger os judeus de Praga
contra ataques antissemitas, de acordo com a pesquisadora Jucélia Mar-
tins, em «I, (Good or Bad) Robot?: A Incidéncia do Complexo de Fran-
kenstein na Versdo Literdria e Cinematografica do Cldssico Asimovia-
no» (2014: 62). Todavia, Loew esquece de prender a criatura e ela mata
seus protegidos no sidbado sagrado, o Sabbath. Essa narrativa remete a
falta de controle do criador sobre sua criatura de natureza perversa.

O Rabino tentou obter uma qualidade divina, a de criar vida, objeti-
vo alcancado brevemente. O critico Gilberto Schoereder, em Ficgao
Cientifica (1986: 76), afirma: «um homem que decidisse criar um Golem
estaria competindo com a cria¢do de Adao por Deus, e, portanto, com-
petindo com o préprio poder criador de Deus». A tentativa de ndo cor-
romper o Sabbath com a existéncia maligna da criatura apontaria para
uma consciéncia de infra¢do das leis divinas e para o temor ao divino.
Em concordancia, Asimov, em «Os Robos, os computadores e o medo»
(2010: 11), ressalta que «nas sociedades em que Ele é aceito como tinico
Criador, a exemplo do que acontece na civilizagdo judaico-crista do oci-
dente, qualquer tentativa no sentido de imité-lo é fatalmente conside-
rada sacrilega», ainda que ndo haja intengio.

Em outras palavras, querer possuir a capacidade de criagdo de Deus
seria tentar competir com Ele, o que resultaria em tragédia para o ser
que tentou imitd-lo. Essa incapacidade estd ligada ao fato de a alma ser a
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centelha divina que possibilita a pratica do bem e da virtude (Asimov
2010: 12). Ou seja, por ser humano, o Rabino nao poderia atribuir alma
a sua criagdo, originando, assim, uma criatura potencialmente m4. Ao
tentar criar uma vida, ele possibilitou, como consequéncia, sua prépria
destruicdo. Como j4 fora supracitado, essa temdtica estd presente, tam-
bém, em Frankenstein (1818), de Mary Shelley. Nessa narrativa, o cien-
tista Victor Frankenstein cria um ser de aspecto monstruoso com par-
tes de corpos, mas a criatura, posteriormente, o mata.

A singularidade de Frankenstein encontra-se no método utilizado
em seu experimento, segundo o critico Daniel Dinello. Em Technopho-
bial: Science Fiction Visions of Posthuman Technology (2006: 41), ele res-
salta que o cientista substitui o ocultismo e a alquimia por eletricidade
para trazer sua criatura tecnoldgica a vida, fechando a lacuna entre su-
persticdo e racionalidade. Em outros termos, o Dr. Victor Frankenstein
volta-se para as descobertas cientificas que favoreceriam seu empreen-
dimento. Em vez de buscar recursos em algo que ndo possuia dominio
(o sobrenatural), o cientista se utilizou da fonte fundada e fomentada
pela humanidade (a ciéncia), tornando seu experimento independente
de a¢oes divinas. Entretanto, sem a «centelha divina», a criatura nunca
seria humanizada, mas, sim, um monstro destinado a antagonizar tan-
to seu criador quanto os que o cercam.

O pesquisador Lee McCauley (2007: 10) comenta que «interferir
nesta drea é se intrometer no dominio de Deus [traducdo nossa|»'.
O medo do confronto do ser humano, por meio da tecnologia, com o do-
minio de Deus, relaciona-se a incapacidade de controlar suas préprias
criagoes e é referido por Isaac Asimov em vdrios ensaios como o «Com-
plexo de Frankenstein» (Maccauley 2007: 10). Esse complexo consiste
em uma varia¢do de tecnofobia, o medo da tecnologia. A razio do com-
plexo estd, também, no medo em ser superado pela criatura, assim como

' «To meddle in this area is to meddle in God’s domain. This fear of man
broaching, through technology, into God’s realm and being unable to control his
own creations is referred to as the «Frankenstein Complex» by Isaac Asimov in a
number of his essays».
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o Rabino e o Dr. Frankenstein foram. O temor de que o ser artificial
suplante o ser humano nio ocorre devido a uma ineficiéncia dele, mas
do potencial da mdquina em tornd-lo obsoleto (Asimov 1984: 196). Esse
seria 0 medo de o ser artificial se tornar mais eficaz do que o ser hu-
mano jamais poderia ser e colocar-se em posicoes que ele almeja estar.
Consequentemente, a mdquina se torna aterrorizante e a perspectiva de
perder o controle sobre ela é temida antecipadamente (Asimov, 1984:
190). Assim, 0 medo decorre, também, de uma proje¢io, reflexo do ima-
gindrio, e ndo somente de uma realidade plausivel, inerente ao ser arti-
ficial. Como resultado, o ser artificial é visto como potencial assassino,
como serd observado em «As Criancas Nao Devem Chorar».

Segundo o critico André Carneiro, em Introdugdo ao estudo da Science
Fiction (1968: 23), apesar de aproveitar os beneficios da ciéncia e tecnolo-
gia, 0 medo da ocorréncia desse cendrio faz com que robds, naves espa-
ciais, drogas milagrosas e tudo relacionado a eles sejam vistos com des-
confianga. O conlflito entre ser humano e tecnologia, advindo do medo, é
percebido ao longo da histéria humana: na Revolucao Industrial, por
exemplo, a humanidade passou a dividir seu espaco de trabalho com as
madquinas. Elas substituiram, com maior eficdcia e rapidez, um trabalho
antes manufaturado, mesmo quando operadas por humanos. A respeito
da mudanca advinda da automatizacdo, o pesquisador Rodrigo Born em
Tecnofobia: mudangas tecnoldgicas e transformagdes na percepgdo humana
(2014: 105) menciona que, em vez da diminuic¢@o da carga de trabalho, as
madquinas industriais substituiram a necessidade de méo de obra humana
e privaram «o0 homem de seu emprego e de sua fonte de subsisténcia».

Ou seja, a aparentemente benéfica reducdo da carga horéria advin-
da da automatiza¢do, que buscava tornar aceitdvel a presenca do ma-
quinario, se revelou um artificio para cortes de mao de obra. O medo do
desemprego pela substituicdo avancou tanto quanto a tecnologia, sen-
do esse um dos maiores motivadores da tecnofobia (Asimov 2005: 5).
Somado 2 inseguranca financeira devido a tecnologia, os séculos poste-
riores trouxeram a inseguranga social. Asimov afirma que o Complexo
de Frankenstein se tornou notavel no decorrer do século xx, principal-
mente em razdo de suas guerras (apud Schoereder 1986: 76).
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A pesquisa militar propiciou a presenca de mdquinas nas maiores e
menores guerras do século xx. Carneiro expde o perigo existente no
aparentemente aprazivel potencial de tais recursos em guerra, pois as
madquinas, ao multiplicarem o poder do ser humano, tornam-no cons-
ciente da capacidade que elas tém e fazem-no temer estar tanto em
suas mios indbeis quanto nas de seus semelhantes (1968: 22). A tecno-
logia é ora benéfica, ora maléfica nas maos do ser humano, dependendo
de seus propésitos. Antes da Primeira Guerra Mundial, havia a pers-
pectiva da tecnologia que traria progresso e serviria & humanidade be-
nignamente, contudo, depois desse periodo, «as histérias de robos na
FC assumiram invariavelmente o mesmo aspecto: a cria¢do, sem alma
e emocoes, destrufa o criador» (Schoereder 1986: 76).

Destarte, a visdo da tecnologia tornou-se cada vez mais ambigua,
prevalecendo uma impressao negativa. Esse tipo de medo se fortaleceu
no imagindrio da populacio apés o papel da tecnologia nos horrores da
Segunda Guerra Mundial, motivando Asimov a lan¢ar uma coletinea
tentando desmistificar essa crenga (Martins 2014: 71). Para anular o com-
plexo, ele propds as Trés Leis da Robética que objetivavam controlar as
acoes do ser artificial e fornecer seguranca ao ser humano. Assim, os
robos de Asimov sempre colocavam o bem-estar e a sobrevivéncia hu-
mana como prioridade, possibilitando a convivéncia harmonica entre
ser humano e ser artificial. As Leis foram publicadas no livro I, Robot
(1950), a saber:

Primeira Lei: Um robd nao pode prejudicar um ser humano ou, por
omissdo, permitir que um humano sofra dano.

Segunda Lei: Um robo tem de obedecer as ordens recebidas dos seres
humanos, a menos que contradigam a Primeira Lei.

Terceira Lei: Um robd tem de proteger sua propria existéncia, desde
que essa protecdo nio entre em conflito com a Primeira e Segunda Leis
(Asimov 2010: 20).

Todas enfatizam a seguranca do ser humano. Mesmo a terceira lei,
que visa a protecdo do robd, se submete as anteriores, impedindo a
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ocorréncia de qualquer situacdo de risco. Esse cendrio propde uma re-
flexdo da ética humana aplicada as maquinas e do comportamento des-
ses seres artificiais em sociedade. Tal ética é referida pelo critico Adam
Roberts na obra Science Fiction (2002: 159), uma vez que robos sdo «go-
vernados em primeira instdncia por um desejo de preservar e ajudar a
vida humana. Como a imperativa ética é tdo central a percepg¢io deles,
os robds de Asimov sdo criacdes essencialmente atrativas e humaniza-
das»* [traducdo nossa]. Ou seja, sua constituic¢do fisica ndo intimida
e suas agdes sdo se baseiam no que ¢ socialmente correto. Ademais, a
sujeicdo ao criador implica ndo s6 obedecer, mas proteger e auxiliar.

Paralelo ao distanciamento hierarquico, hd a humanizacdo compor-
tamental. Os robds Asimovianos sio humanizados, como em «Robbie»,
conto que inicia I, Robot (1950). Nele, o robo Robbie € visto com descon-
fianga por sua dona e s6 é aceito quando manifesta emogoes. Nota-se a
anulac¢do do complexo, o que enfraquece a tecnofobia. Porém, o compro-
misso em obedecer as Leis pode exigir um esfor¢co do rob6 em rejeitar sua
propria l6gica. Braulio Tavares, em O que ¢ Ficgao Cientifica? (1986: 64-
65), afirma que, para Asimov, os robds precisam de «coer¢do moral» para
«atenuar a rigidez légica de seu comportamento», sendo as Leis normas
de conduta que dividem os robos entre «obedecer as Leis ou a lggica».

As leis logicas dos robos possibilitam suas acdes, enquanto as Leis
da Robédtica, sendo éticas, direcionam a pritica dessa légica. H4 situa-
¢des em que o ser artificial necessita proteger-se, mas, como a Terceira
Lei determina a protecdo do ser humano acima de si, gera-se um conlflito.
Confundidos pelos paradoxos provocados pelas leis l6gicas versus as éti-
cas, os robos demonstram falta de autonomia e restri¢do de acdes. A so-
lucdo foi criar uma lei centrada ndo s6 no «ser humano», mas na «<huma-
nidade». A Lei Zero foi adicionada em 1985: «um robd ndo pode causar
mal & humanidade ou, por omissao, permitir que a humanidade sofra al-

>

> «Asimov’s robots are supremely ethical machines, governed in the first in-
stance by a desire to preserve and aid human life. Because the ethical imperative
is so central to their conception, Asimov’s robots are necessarily attractive and hu-
manized creations».
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gum mal, nem permitir que ela prépria o faca» (Belli 2012: 73). Ela expan-
de a primeira Lei, implicando uma concepg¢ao mais universal e filosofica.

Portanto, a convivéncia pacifica com o robd obediente e humaniza-
do é possivel enquanto houver o sentimento de dominagéo por parte da
sociedade que o cerca. Por outro lado, na auséncia das leis éticas, a tec-
nofobia instaura um cendrio narrativo que pode terminar em tragédia.
Na FC brasileira, é possivel identificar ambas as circunstancias, como
serd exposto a seguir.

O ROBO ASSASSINO EM «AS CRIANCAS NAO
DEVEM CHORAR» (1990)

Entre as publicacdes nacionais que incorporam robds, é possivel ressaltar
os contos «O Desafio» (1961), de Antonio Olinto, que apresenta um rob6
inteligente e humanizado, sem risco a sociedade; «O Menino e o Robo»
(1961), de Rubens Teixeira Scavone, no qual o ser artificial desenvolve
sentimentos em uma relagdo andloga ao titulo; «Zinga, O Robot» (1963),
de André Carneiro, que apresenta um robd servil, obediente e protetor do
ser humano; e a esses soma-se «As Criancas Nao Devem Chorar» (1990),
da coletanea Do Outro Lado do Mundo, do médico e escritor José Fernan-
des, que contribuiu ativamente para o fomento desse género no Brasil.

Nesse dltimo conto, hd um casal prestes a sair de casa. A mulher
pede ao homem que programe o robo, chamado Guarda. Diante da ne-
cessidade de programacdo, percebe-se que ele ndo tem independéncia
de raciocinio. Essa submissao favorece uma sensa¢io de seguranca que,
a primeira vista, suprime o Complexo de Frankenstein. A confian¢a na
maquina protetora é demonstrada nesta fala da mulher: «Da tltima vez
que saimos vocé se esqueceu [de programar o rob6] e eu fiquei morta
de pavor s6 de pensar no que poderia ter acontecido. Esta cidade estd
cada dia mais perigosa» (Fernandes 1990: 93). O pavor da personagem
estd ligado ao medo que os perigos advindos da inseguranga da cidade
invadam sua casa. Isto, somado ao esquecimento prévio da programagio
do Guarda, reforca o medo e favorece a sensac¢do de vulnerabilidade.
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O sentimento de suscetibilidade ao perigo é nomeado de «medo de-
rivado» pelo sociélogo Zygmunt Bauman, em Medo liguido (2006: 9):
uma vez que alguém interioriza a inseguranga e vulnerabilidade em sua
visdo de mundo, mesmo quando ndo houver ameaca real, ela ird recor-
rer «as rea¢des adequadas a um encontro imediato com o perigo». Esse
medo seria atribuido ao efeito que a projecdo do encontro com a amea-
ca causa no individuo. Tal rea¢do independe do perigo in loco, pois a
impressdo de incapacidade fora internalizada. No conto, a ameaga seria
a violéncia urbana, remetendo a realidade das grandes cidades do fim
do século xx.

Em Metropole, legislacdo e desigualdade (2003: 152), a pesquisadora
Erminia Maricato aponta que, no periodo supracitado, «a imagem das
cidades brasileiras parece estar associada a violéncia, polui¢do das dguas
e do ar, crianca desamparada, trifego caético, enchentes, entre outros
inimeros males». Direta ou indiretamente, tais questdes foram propi-
ciadas pela industrializa¢do e necessidade de mao de obra; pelo éxodo
do campo para as metrépoles; e pela consequente desorganizagio e mar-
ginalizacdo das moradias. Associando a modernizacdo com as relagdes
sociais, Ginway diz que «o medo do crime entre as classes média e alta»
é cotidiano, pois a moderniza¢do distanciou ainda mais ricos e pobres e
que, por ndo «instituir reformas sociais e educacionais», a elite cada vez
mais confia em formas de seguranca mais complexas. (2005: 173).

Tal instabilidade social fomenta as sensacdes de vulnerabilidade e
inseguranca, presentes no conto de Fernandes, como fora analisado an-
teriormente. O «medo derivado» e a necessidade de seguranca justifi-
cam a presenca do Guarda. Posicionado na sala da casa de um pavi-
mento, ele se aproximaria da descri¢do de um brutamontes, pois é uma
«massa de metal de 2 metros e 20 centimetros de altura, 830 quilos de
peso e forma humanoide» (Fernandes 1990: 93). Denotando forga e bes-
tialidade suficientes para amedrontar, o Guarda ndo ¢ afetivo nem do-
cil. Além disso, opera por meio do processamento l6gico de informa-
¢oes, obedece a diretrizes e as cumpre literalmente. Nos contos citados
no inicio deste artigo, os robos ndo sdo retratados com essa objetividade
computacional que abstrai qualquer humanidade.
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Enquanto o homem ordena ao robd para que ninguém entre na casa,
a mulher diz aos filhos que se comportem e ndo chorem. A baba, Pau-
la, pede que os coloque para dormir as dez horas. Quando o pai coman-
da que as ordens sejam classificadas e o programa implementado, o robo
processa da seguinte forma:

21:05:13:436 Decodificagio

Nenhuma pessoa .... outro ser humano nio presente no momento da
ordem. Autorizagdo para entrar na casa .... negativa grau 4 plus. Desde o
momento de minha saida até o de minha chegada .... perfodo de vigéncia
da ordem .... gravado. [...]

Nao quero nenhum de vocés dois chorando, entenderam? .... pergun-
ta retérica; negativa grau 4 plus, pelo padrdo vocal .... vocés dois .... seres
humanos .... [...] as criangas .... os filhos .... 0s frutos biol6gicos do homem
e da mulher ... negativa para extravasamento de liquido pelas érbitas ocu-
lares ... grau 4 plus. [...]

Andlise final das ordens imperativas grau 4 plus:

1 — Intrusos ndo devem entrar.

2 — As criangas ndo devem chorar (Fernandes 1990: 94).

O trecho acima reforga a lgica precisa da mdquina e evidencia que
o rob6 ndo diferenciou as ordens direcionadas a ele das dirigidas somente
as criangas. Por ter sido utilizado o plural para dirigir-se as criancas, po-
deria se pensar que o sistema computacional processaria que a fala nao
era direcionada ao rob6. Contudo, enquanto elemento que assegura cum-
primento de ordens, ele a processa. Assim, «embora a histéria se apoie na
inabilidade do robo em compreender a linguagem figurativa, ela também
mostra como o medo do crime havia for¢ado essa familia de elite a confiar
sua seguranca a uma tecnologia imperfeita» (Ginway 2005: 172-173). Tan-
to a mdquina desobediente quanto a obediéncia cega sdo extremos nega-
tivos que colocam a mdquina como vila, como serd visto a seguir.

Por outro lado, os pais ndo checam as duas imperativas e saem de
casa, confiantes da seguranca decorrente do robd e dos cuidados da baba.
Cerca de uma hora depois, Paula coloca as criangas na cama, mas elas
tém medo de estarem s6s. Quando Paula sai do quarto para fazer uma
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ligagdo, a menina e o menino choram. Da sala, o rob6 capta o barulho
e analisa que o fator preponderante é o medo causado pela auséncia do
ser humano em «controle operacional», ou seja, da babd. O Guarda de-
tecta uma transgressdo a ordem «as criancas ndo devem chorar» e déd
como solugdo o cessar do medo. Findar o medo implica «cessar ausén-
cia de ser humano em controle operacional.... cuidar para que a auséncia
ndo volte a se repetir» (Fernandes 1990: 96).

A solucdo exige a eliminac¢do da bab4, encontrada pelo robo ao des-
cer as escadas. Ela tenta correr, mas ele a arrasta para o quarto das crian-
cas, que continuavam a chorar, e «logo o choro foi encoberto pelos gritos
horriveis da moga, ecoando pela casa até emudecerem. As criancas tam-
bém pararam de chorar» (Fernandes 1990: 97). O Guarda elimina as
criangas, transgressoras da ordem imperativa. Isso corrobora a anélise de
Ginway de que os robos das histérias contemporaneas brasileiras «po-
dem ser até mesmo capazes de acoes coletivas potencialmente violentas»
(2005: 174), ou seja, representam uma ameaga letal aos que os cercam.

Trés horas depois do assassinato, os pais chegam a casa. Ao ouvir a
voz dos seus proprietérios, o Guarda desativa o programa de ordens im-
perativas. Ao procurar pela babd, a mulher avista, na escada, um liqui-
do viscoso e quase totalmente seco: uma trilha de sangue que leva ao
robd. Entdo a mulher grita e desmaia, apontando «para o guarda e para
os horripilantes objetos que ele segurava em cada uma das maos» (Fer-
nandes 1990: 97).

A julgar pelo assombramento da mulher, ela desconhecia objetos
apavorantes que o Guarda possufa. Considerando a estrutura massiva
do robd e sua forca perante a fragilidade das criancas, os préprios bra-
cos dele poderiam funcionar como uma arma. Tal a¢do foi contra a ima-
gem de protetor subserviente idealizada a respeito do Guarda. A violén-
cia que a mae ansiava manter fora de casa toma a forma do que deveria
ser fonte de prote¢do. O robd mata a babd e as criancas em um ato ines-
crupuloso, imbuido de uma racionalidade desprovida de emocdes e de
zelo pelo humano. O édpice da narrativa — a morte da babd e das crian-
cas — constréi o cendrio concebido e temido pelo Complexo Asimovia-
no. Semelhante ao Golem e ao monstro de Frankenstein, o Guarda se
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torna a criac@o assassina, vitimando aqueles a quem deveria proteger.
Além da tematica da criatura que mata seu criador, a falta de controle
dos humanos que administram o ser artificial também remete a narrati-
va de Shelley, uma vez que se observa nele a repeticdo da estrutura «o
homem cria o rob6; o rob6 mata o homem», a qual, segundo Asimov
(2010: 12), ocorre em intmeras histérias de FC.

Levando-se em conta que o Golem é «um esttipido e obediente su-
bumano, um monstro sem alma que vivia somente para servir seu mes-
tre» (Dinello 2006: 38), algumas equivaléncias sdo estabelecidas com o
Guarda. Assim como na narrativa judaica, o homicida do conto brasilei-
ro é submisso e obediente, cujo propésito de vida é unicamente servir.
Ademais, a busca pelas causas das fatalidades em ambos os contos re-
mete a questdo filoséfica da auséncia da alma do ser criado por um hu-
mano. Consequentemente, a criatura ndo sabe o que é o bem ou o mal.
Essa foi a causa dele se voltar contra os que deveria proteger (Martins
2014: 62). O paralelo com as a¢des do Guarda nao pode ser descartado.
Vale ressaltar que os pais ndo solicitaram ao rob6 protecdo sobre a baba
e as criancas, mas que ele impedisse a entrada de intrusos na casa.

Por ndo existirem leis conferindo principios morais ou éticos a pro-
gramacdo do Guarda, o homicidio ndo gera conflito em seu sistema. As-
sim, o sistema que regulava a pratica dele ndo se assemelha ao dos robos
que operavam sob as Leis da Robética. Roger Clarke, no artigo «Asimov’s
Laws of Robotics: Implications for Information Technology» (1993: 55),
afirma que as trés leis de Asimov sdo dispositivos de seguranga. Consi-
derando a narrativa de «As Criancas Nao Devem Chorar», percebe-se
que o Guarda carecia de qualquer restri¢do semelhante, sendo guiado
logicamente a partir de uma decodifica¢do limitada. Em suma, observa-
-se o risco potencial de ele cometer infra¢des, como ocorre na narra-
tiva. Para Asimov, um rob6 que possuisse as leis éticas nunca seria um
homicida. Ao comentar o comportamento dos robds do autor america-
no, Dinello afirma que eles avaliavam a moralidade das decisdes que
faziam e que essa «preocupa¢do humanistica» refletiu em suas aparén-
cias, pois Asimov trocou o <homem de metal» pelo aspecto humanoide,
com pele sintética (2006: 65).
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No conto brasileiro, 0 comprometimento do robd era para com as
imperativas, ndo com a humanidade. A aparéncia do Guarda, descrita
no inicio do conto e exposta no comego deste artigo, remete a brutali-
dade. A constitui¢do dele é um fator relevante na anélise do homicidio.
Ao comparar o fisico da maquina com o dos seres humanos, a impossi-
bilidade de defesa das trés vitimas é evidenciada. O robd pesava 830kg
e media 2,2m de altura, enquanto o garotinho possuia 1,1m e 25,874kg;
a garotinha, por sua vez, 0,9 cm e 20,107 quilos; e Paula, 1,65m de altu-
ra e 58,476kg. A mais alta das vitimas, a babd, media meio metro a me-
nos que o Guarda. No que concerne ao peso, o ser artificial possuia mais
de 750 quilos a mais que as vitimas. A desumanidade de sua aparéncia
é refletida em suas acoes.

Outra particularidade que refor¢a o Complexo de Frankenstein ¢ o
trabalho do Guarda. Para além de ocupar o lugar de servo, ele executa
um trabalho que antes seria realizado por um ser humano. A histéria re-
forca a crenga na substitui¢do, no entendimento de que «ocupardo o
lugar do homem, realizando trabalhos para os quais este ndo estd pre-
parado» (Schoereder 1986: 75). O robd mostra-se mais eficaz que o ser
humano, uma vez que todo seu propésito de existéncia e composi¢do
visa a funcdo que ird exercer, no caso, de Guarda.

Comentando o papel dos robos na FC Brasileira dessa época, Gin-
way explica que eles aparecem, com frequéncia, como servos, trabalha-
dores ou objetos sexuais. Além disso, é possivel observar que as questdes
de trabalho, conflito de classes e crime sdo colocados em primeiro plano
e que os robos se provam ndo confidveis. A razdo dessa desconfianca se
da «seja por se rebelarem ou enguicarem de maneiras que ameagam os
seus senhores humanos» (Ginway 2005: 171). A andlise da critica é apli-
cdvel ao conto de Fernandes na medida em que o robd se apresenta
como um trabalhador ndo confidvel, ndo sendo apenas uma ameaca,
mas um assassino. Desse modo, «histérias brasileiras de robos frequen-
temente resultam em violéncia, morte e protesto» (Ginway 2005: 172).

O conto de Fernandes termina com o sentimento de que nao ha
como escapar da violéncia existente na sociedade. A sensacdo de impo-
téncia é agravada pelo fato de a defesa criada pelo ser humano ser a
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fonte do mal. Segundo Asimov, os seres humanos buscam na tecnolo-
gia a solucdo para problemas causados por ela mesma, em vez de aban-
dond-la (1984: 191). Tal padrao pode ser observado ao longo da histéria:
a fumaca fora combatida com a cria¢do das chaminés; os riscos prove-
nientes da lanca, com o uso do escudo; o perigo trazido pelos grandes
exércitos, com a construg¢do de muros que rodeavam as cidades (Asi-
mov 1984: 191). Considerando-se que os perigos de uma cidade perpas-
sam o uso indevido de carros, armas e outras invengoes tecnoldgicas, é
possivel compreender a relacdo entre a concepc¢do Asimoviana e a ne-
cessidade de uso de uma ferramenta de seguranca, o Guarda.

«As Criancas Nao Devem Chorar» aborda a violéncia das cidades e
a vulnerabilidade da populacdo; a imerecida confian¢a da humanidade
na tecnologia; a maquina como falha; o ser humano substituido por um
ser artificial; e o medo gerado por todos os pontos anteriores. Tais tem4-
ticas evidenciam como esse conto de FC se torna reflexo das contradi-
¢des sociais existentes no final do século xx, assim como também o sdo
outros contos pertencentes a Segunda Onda. Pode-se notar que a at-
mosfera de medo estd presente desde o inicio da narrativa. A motivagido
do medo estd ausente na primeira cena, mas ele é evocado pela possi-
bilidade de sua ocorréncia. Por conta disso, medidas preventivas, refe-
rentes a um rob6 Guarda, sdo tomadas. A partir de entdo, o propulsor
do medo se torna a figura de protecdo. A sensacdo de seguranca, que
antes provinha do tecnolégico, dd lugar a aura de perigo.

A tecnofobia se apresenta quando o ser humano, uma vez confron-
tado por um elemento tecnoldgico, sente-se ameacado. Essa projecdo
negativa do potencial da maquina pode ser relacionada ao trabalho e a
posicdo social, por exemplo. Ao criar seres artificiais superiores a si mes-
mo, o ser humano torna-se o maior alimentador do Complexo de Fran-
kenstein. Uma das causas do Complexo é a auséncia de alma e, portanto,
do bem e do mal, haja vista que o ser humano nao possui poder divino, o
que faz com que a solugio do problema, por esse viés, seja invidvel.

Percebe-se que, para a ndo criatura ndo representar perigo, é preciso
haver servidao controlada, do contrario, ela se torna um dispositivo mor-
tal. Sendo assim, a seguranca reside em haver hierarquia e relacdo de su-
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perioridade entre o ser humano e o ser criado. Com esse propésito, foram
criadas as Trés Leis da Robética e a Lei Zero, que visam suprir a auséncia
de compreensio ética e, também, estabelecer submissdo e cooperacdo
das maquinas para com a humanidade. Quando ha auséncia dessas leis,
os piores cendrios projetados pelo Complexo se tornam uma possibilida-
de palpdvel, como ocorre em «As Criancas Nao Devem Chorar».

A inten¢do do pai em ordenar que intrusos ndo entrassem era a de
proteger a casa e a sua familia. No entanto, o robd ndo poderia fazer
essa inferéncia, jd que tal razdo nao fora implementada em seu sistema.
Paradoxalmente, ao obedecer a essa regra e a andloga ao titulo do con-
to, o robd foi contra o principal propésito que justificava sua existéncia:
o de protecdo. Observa-se, assim, que José Fernandes apresenta uma
narrativa, no final do século xx, com no¢des que remetem desde o Go-
lem judaico ao Frankenstein do inicio do século xix. Isso demonstra que
o sentimento de medo da tecnologia acompanha a histéria da humani-
dade e estd entrelacado a sua atuacio social.

Compreende-se que as motiva¢des para o Complexo Asimoviano,
no conto analisado, estdo ligadas ao contexto nacional, pois a FC reflete
as mudancas tecnoldgicas na sociedade. Assim, a andlise da literatura de
FC brasileira ajuda a compreender a rela¢@o entre o ser humano e a tec-
nologia, no passado e no presente, projetando possiveis cendrios futuros
para um pais que estd em constante desenvolvimento cientifico.
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