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Monos, gatos y ratas:
una poética de la alteridad
plasmada en azulejos

CELINE VENTURA TEIXEIRA

MONOS, GATOS Y RATAS: UNA POETICA DE LA ALTERIDAD PLASMADA EN AZULEJOS

RESUMEN

Larebelién de la corona portuguesa, asi como la de Cataluna en 1640, galvanizaron los espiritus
contra el <hermano enemigo» castellano. De facto, estos eventos politicos nutrieron los proce-
sos de creacion produciendo composiciones emblematicas de azulejos. Entre arte y artesania,
los conjuntos ceramicos poseen un valor testimonial que sobrepasa el mero estatus de objeto
decorativo. La boda de la gallina, Escena de guerra'y La batalla de los gatos y las ratas revelan
cierta dimensién expiatoria al considerar dichas producciones dentro del cuadro histérico en
el que fueron realizadas. A menudo dejado de lado, el contexto histérico-politico condiciond
tanto los encargos de la aristocracia como el pincel del artesano que expresé cierta libertad en
la interpretacion de los conflictos. El andlisis de la dialéctica zoomérfica demuestra cierta elo-
cuencia critica -casi satirica- en la representacién del «otro».

MONKEYS, CATS AND RATS: A POETIC OF THE OTHERNESS REFLECTED IN TILE DESIGNS

ABSTRACT

The rebellion of the Portuguese kingdom, together with the Catalan Revolt of 1640, galvanised
minds against the Castilian “brother enemy”. Creative processes thrived on these political events,
and emblematic tile designs were produced. Between art and crafts, ceramic tile panels had a
testimonial value over and above the simple status of being decorative. Compositions with titles
such as The Hen'’s Wedding, Scene of War or Battle of the Cats and the Rats reveal an expiatory
dimension when considered through the historical framework in which they were produced.
Rarely analysed in relation to this context, the commissions for tiles and their realization by
faience makers reflect some new interpretations of these political conflicts. Analysis of the zoo-
morphic dialectic brings to light some critical flair —nearly satirical— in the representation of
“the other”.

VENTURA TEIXEIRA, C., «<Monos, gatos y ratas: una poética de la alteridad plasmada
en azulejos», Acta/Artis. Estudis d’Art Modern, 3, 2015, pags. 41-51

PALABRAS CLAVE: azulejos, zoomorfismo, critica, batallas, Felipe IV

Keyworbps: azulejos, zoomorphism, critic, battles, Philip IV
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«Si vuelve tendré un yerno, si no vuelve tendré un reino.» Estas palabras, proferidas por Feli-
pe Il en visperas del viaje de Dom Sebastido a Alcdcer-Quibir en 1578, profetizaron la agrega-
cién del reino de Portugal por la monarquia catélica entre 1580 y 1640, afio en que la Guerra
de Independencia -designada también como Guerra de Restauracion- se desencadend. Para-
lelamente, la situacién catalana fue similar, cuando menos sila comparamos con la politica
econdmica centralizadora y la voluntad de uniformizacion fiscal encabezada por el valido
Gaspar de Guzmadn, conde-duque de Olivares. Los problemas econémicos junto con cierta
conciencia «identitaria» se expresaron, no sin virulencia, contra la Corona de Castilla tanto del
lado cataldn como del portugués. Ese momento de efervescencia politica inspiré composicio-
nes de azulejos emblematicas y simbdlicas que sacaron a la luz unos mecanismos de creaciéon
que reflejaban los d4nimos revolucionados por los eventos politicos del momento.' De facto, el
papel de la literatura -en el sentido amplio de la palabra- determind la diseminacidén de cier-
ta imagen del enemigo. Panfletos, libelos, manifiestos y grabados fueron medios importantes
de inspiracion para los artesanos azulejeros, los cuales -al emplear el zoomorfismo- daban tes-
timonio tanto de la realidad guerrera del momento como de la mentalidad bélica, un vinculo
obvio que servia para representar a los actores de dichas batallas. Ciertas composiciones pa-
rietales que ornaban los palacios de la nobleza lisboeta satirizaron la ocupacién del «<hermano
enemigo» castellano, entonces aplicada y adaptada a los azulejos. La boda de la gallina (ilus-
tracion 1), Escena de guerra (ilustracion 2) -que supuestamente representa la batalla de Ameixial
en el palacio de Santo Ant6nio da Cadriceira, en Turcifal (Lisboa)-* o el panel de La batalla de
los gatos y las ratas (ilustracion 3)° cristalizan una poética de la alteridad en la que los humanos
adquieren rasgos animalescos cuyo valor «diabdélico» se expresa a través de los monos o de los
gatos soldado. El contexto histdrico, junto con la intencién critica desplegada en los azulejos,
plasma una visién que invierte los tradicionales mecanismos de representacién del «otro». Si
ya se solia escenificar a los animales adquiriendo e imitando actitudes humanas -imitatio sa-
piens-, estas composiciones presentan una nueva aprehension en la aplicaciéon de monerias.
El animal no imita al hombre sino que el hombre adquiere trazos simiescos, disfrazando asi
una critica subyacente.

EL ESPEJO DE UNA EPOCA, UNA POETICA DEL SIMULACRO

Los programas ornamentales presentan una figuracién todavia ingenua pero no desprovista de
cierta carga politica subyacente. Conjuntos simiescos y zoomorficos emergen en un contexto
de contestaciones y de criticas acerbas para con el ocupante castellano. Espejo de una época o
poética del simulacro, el azulejo se convierte en testigo de una época enla que los disturbios se
multiplican y cuyas raices se originan en la cultura del grabado y la imprenta. Condicionados
por una literatura panfletaria abundante y difundida en la sociedad, los ceramistas trataron de
satisfacer las demandas de la aristocracia guerrera a través de la realizacién de paneles cuya

1. VERISSIMO SERRAO, J., O tempo dos Filipes em Portugal e no Brasil (1580-1668). Lisboa: Colibri, 1994, pags. 37-51;
OLIVEIRA, A. DE, Poder e oposi¢dao em Portugal no periodo filipino (1580-1640). Lisboa: Difel, 1991, pags. 9-18; idem, Mo-
vimentos sociais e poderem Portugal no século xviI. Coimbra: Instituto de Histéria Econémica e Social, Faculdade de
Letras, 2002, pags. 33-34; Bouza ALvaRrEz, F., Portugal no tempo dos Filipes: politica, cultura, representacées. Lisboa:
Cosmos, 2000, pags. 271-292.

2. Francisco Manuel (?), Escena de guerra, c. 1660, azulejos, 126 x 240 cm. Colecciéon Berardo, Funchal.

3. Anénimo, La batalla de los gatos y las ratas, siglo xv11, azulejos, 126 x 168 cm. Museu Municipal Viceng Ros, Colecciéon
Ros, Martorell.
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dimension critica se transparentaba de manera explicita o implicita. Desde el Ut pictura poesis
hasta la Picta poesis,* el azulejo tiende un puente entre lo real y su interpretacién con el empleo
de una estilistica de la critica, de la exageracion o de la satira. Las series de monerias llamadas
macacarias, como La boda de la gallina (ilustracion 1) o Escena de guerra (ilustracion 2), son
de hecho unas composiciones que permiten aprehender los procedimientos de creacién y de
interpretacién de la historia, con el fin de revelar y afirmar una identidad a través del arte in-
trinsecamente vinculado con la mentalidad del pueblo.

Las comedias, la prosa y la poesia se transpusieron bajo nuevas formas, mas alusivas a los
eventos de dicho periodo. El conocimiento y la amplia difusién de estampas o textos impresos
fueron posibles en razén del bajo coste de produccion y de su formato, variando entre el cuar-
to y el octavo de folio, hecho que garantizaba un precio muy bajo y la consecuente adquisicién
por parte de un gran ntimero de lectores.® Este fenémeno de desplazamiento retérico no fue
Unicamente circunscrito al dominio literario sino que se extendié a los programas iconograficos
y pictéricos. La edicién de la literatura panfletaria desempeiié un papel importante en los pro-
cesos creativos del azulejo. Asi, estos vinculos estdn plenamente formulados entre La boda de
la gallina y el Cartel de Desafio y protestacion cavalleresca de Don Quixote de la Mancha Ca-
vallero de la triste figura en defension de sus Castellanos.® La retérica empleada en este panfleto
publicado en Portugal usaba la comparacién, o asimilacién zoomorfica, para estigmatizar la
«orgullosa»’ Castilla de Don Quijote, quien ordenaba a los castellanos -comparados con ga-
llinas- a regresar a sus «gallineros»:

4. CLEMENTS, R.J., Picta Poesis. Literary and Humanistic Theory in Renaissance Emblem Books. Roma: Edizioni di storia
e letteratura, 1960, pags. 173-175.

5. CREsPO FIGUEIREDO, V., «Publico, politica e censura no século xvii», Histéria, 8, junio, 1979, pags. 70-78.

6. DoMINGUEZ ORTIZ, A., «La conspiraciéon del Duque de Medina Sidonia y del Marqués de Ayamonte», Revista Archi-
vo Hispalense, XXX1v, 106, 1961, pags. 133-159; CALVO POYATO, J., «La conspiracién de Medina Sidonia», Historia 16,170, 1990,
pégs. 54-59; VANDA, A., «“Herdicas virtudes e escritos que as publiquem”. D. Quixote nos papéis da Restauragao», Revue der
Iberischen Halbinsel, 28, 2007, pags. 135-136.

7. Cartel de Desafio y protestacion cavalleresca de Don Quixote de la Mancha Cavallero de la triste figura en defension
de sus Castellanos. Lisboa: Officina de Domingos Lopes Rosa, 1642, pag. 1.
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1. Anénimo

La boda

de la gallina,
1665, azulejos,
148 x 242 cm.
Museu Nacional
do Azulejo,
Lisboa.
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2. Francisco Y en particular despues de la misteriosa libertad de los Portugueses nuestros aduersarios antigos, y
Manuel (?) increible corage, com que el Verano passado estos brabos gigantes, sin recibir dafio alguno, han por
Escena de guerra, d lad d 1 d 1
1660, azulejos todas partes talado nuestros campos, quemado nuestros lugares, y muerto de nuestras gentes las
126 x 240 cm que menos corrian, los desbenturados hijos desta infortunada madre, que llaman Castilla, han que-
Coleccién dado tan abatidos, que a las puertas de los castillos, donde solian alojarse sus Caualleros andantes,
Berardo, salen oy viles enanos a prohibirles las entradas violando el derecho de las gentes: diziendoles que
Funchal.

vaian a recogerse en gallineros, y no en castillos.?

Esa comparacién se hace eco del rumor segtn el cual el palacio del Buen Retiro estaba
construido sobre el emplazamiento de un antiguo gallinero.’ Este rumor se fundamentaba tam-
bién sobre otro topos contestatario con respecto a las modalidades de financiacién para la
construccién de dicho palacio madrilefno, en torno a los anos treinta del siglo xvi1.”> Ante
la penuria monetaria y de liquidez econémica, su edificacién fue posible gracias a la venta de
oficios portuguesesy de titulos:"

y vno, sin respecto a mi andantesca dignidad, y sin temor de mi braco inflexible, llegé a amonestar-
me com atreuida lengua que de oy en adelante no me intitulase mas el cauallero de los leones, sino
el cauallero de las gallinas, pues los leones del escudo de mi Pétria se auian buelto pollos, como
Gallineros los Castillos.”

8. Idem.

9. BRowN, J.; ELLIOTT, J., Un palacio para el Rey: El Buen Retiro y la corte de Felipe IV. Madrid: Alianza, 2003 [1980].
10. SCHAUB, J.-E, Le Portugal au temps du Comte-Duc d’Olivares, 1621-1640. Madrid: Casa Velazquez, 2001, pag. 68.
11. Ibidem, péag. 217.
12. Cartel de Desafio..., pag. 2.

=
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El «caballero de la triste figura» no vacila en reducir a sus coetdneos a gallinas, o sea, ani-
males desprovistos de cualquier inteligencia, tal y como la tradicién del bestiario lo dejaba
entender.” Las alegorias matrimoniales aparecen bajo diferentes formas durante este periodo,
en el que la pluma y la imagen consiguen transcribir las vicisitudes de su tiempo." Asi, la asi-
milacién de los castellanos con gallinas concuerda con la eleccién iconogréfica del panel de
azulejos de La boda de la gallina (ilustracién 1). Propiedad de Henrique Henriques de Miranda,
teniente general de la artilleria del reino y testigo de la Restauracion de la corona portuguesa,
la Quinta de Santo Anténio da Cadriceira, situada en Torres Vedras, conservaba La boda de la
gallina.” Dicha composicién escenifica un séquito en el que una carroza lleva a una gallina
acompanada de una multitud de monos conduciéndola a su futuro esposo ausente."® El am-
biente festivo es animado por los monos, los cuales, al ritmo de sus instrumentos de musica,
anuncian y acompanan al séquito, dirigiéndose hacia la villa ilustrada en segundo plano. Por
el efecto de la hipotiposis y en razén del aparato desplegado, este conjunto se hace eco, de
manera implicita, de la llegada de infantas y princesas castellanas a la corte portuguesa. En
cierta manera, La boda de la gallina dirige una mirada hacia el pasado y a los multiples casa-
mientos con familias castellanas que jalonaron la monarquia portuguesa. De hecho, la unién
de las dos coronas fue varias veces calificada de «casamiento».” La llegada de futuras reinas
implicaba a una multitud de gentes. La connotacién negativa de los monos, afiadida al aspecto
ridiculo de la gallina en su carroza, expresa una critica acerba. La satira de la «<boda» represen-
taria esos episodios de intercambios de infantas y princesas entre la realeza portuguesay cas-
tellana, y, de manera implicita, la separacién de las dos coronas. Como peones en el ajedrez
politico, esas infantas y princesas fueron consideradas las instigadoras de la sumisién portu-
guesa al yugo castellano. En otras palabras, el aspecto ridiculo del conjunto de azulejos da
cuenta, en cierta manera, del «divorcio» y del fin de una época, como si los artesanos hubieran
exorcizado el furor y expresado el estado de espiritu de un pueblo que guardaba en la mente el
aforismo: «De Castela nem bom vento nem bom casamento». Este adagio aparece por vez pri-
mera en 1651, en el inventario general de los proverbios portugueses, escrito por Anténio De-
licado.” Formando parte de la tradicién oral, esta forma no resulta fijada y se revela a veces
transpuesta de un reino al otro.”” En el caso de Portugal, este proverbio resuena en los azulejos.
Lo ridiculo de la situacién ilustrada se presta a un desplazamiento semdntico por analogia con
este adagio. A lo largo de los siglos, la corona portuguesa fue amenazada de manera constante
por el espectro de la pérdida de independencia.

Los vinculos entre la literatura contestataria y los programas iconogréficos desplegados
aimagen de La boda de la gallina se revelan evidentes cuando las artes se apoderan de las
técnicas retdricas tratando de ridiculizar al adversario. Esta confrontacién entre el texto y

13. PRANEUF, M., Bestiaire ethno-linguistique des peuples d’Europe. Paris: LHarmattan, 2002, pag. 211.

14. «Para la exposicién de esa relacion se habia elegido una curiosa derivacién de una alegoria matrimonial [...]. En el
Portugal de la Restauragao encontramos distintos ecos de estos similes matrimoniales como pasos de la exégesis y propa-
ganda de lo que habia sucedido el Primero de Diciembre. [...] Ant6nio Brandao en su defensa de la Aclamacién de 1640,
donde se expone lo bien justificado que esta la actitud de seguir al nuevo rey portugués, pese a haber jurado fidelidad a los
Felipes»; Bouza AwvaRrEz, E, Portugal en la Monarquia Hispdnica (1580-1640). Felipe II, las cortes de Tomar y la génesis del
Portugal Catdlico, tesis doctoral. Universidad Complutense de Madrid, 1987, vol. 1, pag. 104.

15. PINTO DE MATOS, M.A., Azulejos. Obras do Museu Nacional do Azulejo. Paris: Chandeigne, 2009, pag. 56.

16. Andénimo, La boda de la gallina, 1665, azulejos, 148 x 242 cm. Museu Nacional do Azulejo, Lisboa.

17. Bouza AwvaREz, E, Imagen y propaganda. Capitulos de historia cultural del reinado de Felipe II. Madrid: Akal,
1998, pag. 104.

18. DELICADO, A., Adagios portugueses reduzidos a lugares communs / pello licenciado Anténio Delicado. Lisboa:
Officina de Domingos Lopes Rosa, 1651, pag. 118.

19. SARAIVA, A., «De Espanha nem bom vento...», en DE OLIVEIRA RAMOS, L.A.; MARTINS RIBEIRO, J.; POLONIA, A.
(eds.), Estudos em homenagem a Joao Francisco Marques. Oporto: Universidade do Porto, Facultade de Letras, 2001, vol. 2,
pags. 383-385; GOMES, M.]., Nova recolha de Provérbios Portugueses e Outros Lugares-Comuns. Lisboa: Afrodite, 1986
[1974], pdg. 81.
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la imagen descubre una nueva faceta del azulejo y da cuenta de un periodo en el que las artes
decorativas poseen cierta consideracidn en el panorama artistico del siglo xvi1. Las artes esta-
ban al servicio de la exaltacidn de la gloria portuguesa, la cual, en un primer momento, pasaba
por arremeter de forma critica contra el adversario castellano.

Esta composicion, que pertenece al segundo tercio del siglo xviy, refleja el impacto de un
momento politico en los procesos de creacion. La dualidad ibérica se expres6 bajo diferentes
formas movilizando varios medios. Desde el manifiesto al proverbio popular -pasando por el
azulejo-, representar a un hombre, un objeto o una idea, implica que se tomen en cuenta las
soluciones empleadas, ya sea en las palabras, en los gestos o en las pinturas satiricas o en
las fébulas, pero dando un testimonio original de una época. La agitacién politica fue, de hecho,
el origen de las famosas creaciones cominmente denominadas «macacarias» o «monerias»,
las cuales permitieron elaborar una critica hacia Castilla por medio de la imagen.

«MONOS SOLDADOS»

Gracias ala sétira, lo ridiculo o lo grotesco, los ceramistas desplegaron un abanico de teméticas
nuevas. Imaginerias del combate, las escenas de batallas ilustradas en los azulejos conservan
una carga politica obvia. De la misma forma que La boda de la gallina, otra composicion titu-
lada Escena de guerra trata de estigmatizar al adversario.

Escena de guerra (ilustracion 2) es un conjunto que bebe de La boda de la gallina. El tra-
zo pictdrico o también el uso del color verde para la representacién de los monos y de la ciudad,
en segundo plano, ponen de relieve el origen comun de dichas composiciones y, por consi-
guiente, una dialéctica idéntica. Los conjuntos poseen, en efecto, similitudes iconograficas que
sugieren una misma mano responsable de dichos azulejos. Un documento de archivo inédito
deja entender que el propietario de la Quinta de Santo Antdénio da Cadriceira, Henrique Hen-
riques de Miranda, tenia que cumplir con la deuda contraida con Manuel Francisco, maestro
en vajilla fina. En su testamento aparece mencionado lo siguiente: «As contas ndo foram fe-
chadas, [ja que) o conde de Castelo Melhor e com Hernique Henriques de Miranda me devem
dinheiro».*° Por ser «mestre de louga fina», Manuel Francisco puede ser el autor de dichos pa-
neles. Fallecido el 23 de noviembre de 1667, habia redactado su testamento previamente, tres
meses antes. De esta manera, las indicaciones permiten confirmar que la realizacién de estos
conjuntos contemporaneos a la guerra fueron pintados poco tiempo después de la batalla de
Ameixial, ocurrida en 1663, cuando Henrique Henriques de Miranda habria actuado, justifi-
cando tal vezla temética del encargo, con el fin de decorar las paredes de su palacio. Amenudo
comparada con la batalla de Aljubarrota,® Ameixial fue en efecto decisiva para la corona por-
tuguesa, la cual se encontraba en dificultades. Mientras que el ejército castellano asediaba la
ciudad de Evora, don Juan José de Austria abrié el camino hacia Lisboa y posicion sus tropas
en los bastiones de la ciudad de Ameixial, el 8 de junio de 1663. Pero no contaban los espafoles
con la estrategia del capitdn Schombergel, quien aprovechd la situacién para atacar al enemigo
en el Canal, como asf lo relata el Merctirio Portugués:

20. Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Lisboa, Registro Geral de Testamentos, libro 23, fol. 52v.

21. «Tao importante foi esta vitdria, que muitos historiadores a consideram uma nova Aljubarrota, por evitar o perigo
iminente que se erguia a sobrevivéncia do reino»; VERISSIMO SERRAO, J., O tempo dos Filipes em Portugal e no Brasil (1580-
1668). Lisboa: Colibri, 1994, pag. 45.
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Puzemonos em feu feguimento por hum lado para lhe cortar paffo, & obrigar a batalha. Sefta feira
oito de Iunho pella manha fe lhe deu alcance no Ameyxial, hualegoa de Eftremoz. O exercito Portuguez
conftava de dez mil infantes, & pouco mais de tres mil cauavols |[...]. O inimigo, ainda que tinha pou-
co menos infanteria, moyaua feis mil cauallos, exceffo que parcia inuenciuel, & muito mais eftando
em hum fitio muito fuperior, chamado o Canal, aljado em cabegas de montes, que formaudo fortale-
zas inexpunaueis.*

La topografia precisa de los sitios descrita en el Mercurio Portugués permiti6, probable-
mente, la elaboracién de la composicién. Asi lo indica, al menos, la fidelidad de los detalles
representados con respecto a los descritos. Posicionadas a orillas del canal cuyo acueducto
aparece en segundo plano, las tropas armadas parecian bloqueadas al pie de la ciudad. Ciertas
partes realzadas en la composicidn responden fielmente al panorama accidentado y ondulado
donde se encontraban posicionadas las tropas desorganizadas. La escenificacion ilustra una
multitud de monos tratando de asediar la ciudad -en vano-, lo que haria referencia a las difi-
cultades a las que se enfrentaron las tropas castellanas ante la resistencia portuguesa.”® En
Escena de guerra, el soldado castellano mofado provoca la risa y sugiere su inferioridad como
vencido. La desorganizacion reinante hace que lo ridiculo o cémico de la situacion esté enfati-
zado al maximo. En el primer plano, un mono fumando, otro sentado sobre su trasero y otro
mads orinando son detalles que revelan una critica feroz para con el adversario. La impotencia
de las tropas de Felipe IV -encabezadas por su hijo natural, don Juan José de Austria- se con-
cretiza por un mono coronado ante el cual se arrodillan los monos soldados y gentilhombres
de la casta felina. Dichos gatos, cuya connotacion tradicional pone de relieve la astucia, apare-
cen en medio de este grupo de cortesanos cuadrumanos recordando posiblemente a los aris-
técratas portugueses contrarios a la idea de separarse de la corona espanola en razén de sus
propios intereses. Su deslealtad, evocada bajo los rasgos felinos, podria remitir a las composi-
ciones de David Teniers el Joven.

Los diferentes grupos que componen el batallén se distinguen por sus uniformes. En
efecto, los soldados de infanteria encapuchados se diferencian de los piqueros, que llevan cas-
coy empunfan sus lanzas. Son estos tltimos quienes acompanan a los artilleros, los cuales son
asistidos por un capelldn. Al lado, el arcabucero luce una banda a imagen de los otros oficiales
que dirigen las maniobras, llevando también en su mano una baqueta para apretar la pélvora
de su arcabuz. En suma, cuatro jefes, incluido el capitdn, se destacan de dicha masa agitada.
Cubierto con un casco con plumas y adornos embleméticos, el capitan del ejército estd coloca-
do en el centro de la composicidn, lo que le otorga cierta distincién de rango. En esa dialéctica
satirica serfa acertado identificar el conjunto del ejército castellano gobernado por un mono
barbudo -don Juan José de Austria- bajo la autoridad de un rey-mono -Felipe IV-. Presidiendo
un ejército de monos, la presencia del rey introduce un nuevo elemento a la significacién de la
representacion. Las ausencias constantes de los monarcas espaioles en la corte de Lisboa fueron
dafiando progresivamente la imagen de la realeza, la cual encuentra su expresiéon mds deca-
dente en la utilizacién de una mdscara satirica que confirma la pérdida yla caida de una dinas-
tia. Mientras que el retrato oficial inmortaliza y personifica el cuerpo real siguiendo una codi-
ficacidn que se aproxima lo mds posible a la perfeccion, en este conjunto de azulejos el retrato
del rey resulta alterado.** A menudo ausente de los campos de batalla, el rey-mono aparece en

22. Merctirio Portugués, junio, 1663, pag. 3.

23. VALLADARES, R., La Rebelién de Portugal. Guerra, conflicto y poderes en la Monarquia Hispdnica (1640-1680). Va-
lladolid: Junta de Castilla y Ledn, 1998, pag. 153.

24. PINELLL, A.; SABATIER, G.; STOLLBERG-RILINGER, B,, et al., «Le portrait du roi: entre art, histoire, anthropologie et
sémiologie», Perspective, 1, 2012, pags. 11-28.
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la composicién con el objetivo de ilustrar su pérdida de poderio.”® Aunque el retrato del rey
afirma su poder, la méscara del animal lo desmitifica y lo trastorna en un ser desprovisto de
toda majestuosidad.”® La dimensién sagrada de la monarquia suele estar protegida por cierta
politica de laimagen.*” En esta composicidn, el fracaso de la victoria es correlativo al tratamien-
to critico y caricatural del monarca.

Intentando satisfacer los anhelos de los aristcratas portugueses, quienes deseaban ex-
presar su victoria, los azulejeros se inspiraron en las fuentes conocidas de la época, como los
grabados animalescos que ilustraban escenas de batallas entre gatos y ratas. Este medio de
expresion no resulta inédito, en la medida en que la critica mediante el zoomorfismo repre-
sentaba una manera disfrazada de dar cuenta de los eventos de un periodo concreto. Esas
realizaciones se inscriben dentro de una produccién cuya temdtica simiesca estaba entonces
en boga. El hecho de ridiculizar al adversario por medio de la moneria se corresponde con un
momento en el que la utilizacién de dicho animal aparecia en otras composiciones. De hecho,
La batalla de los gatos contra las ratas (ilustracion 3) es un conjunto alegdrico de la batalla y
asedio de las ciudades de Perpifidn y Colliure por parte de Luis XIII, entre 1640 y 1652.* Duran-
te la Guerra de los Segadores, que opuso Castilla a Catalufia, y luego Francia a Espaiia, el Prin-
cipado cataldn se volvié un campo de batalla entre las dos coronas.* El condado del Rosellén
y una parte del condado de la Cerdaria se perdieron al dar cumplimiento a las cldusulas de Paz
de los Pirineos, firmadas en 1659.%° Las narraciones surgidas de dicho conflicto, de la misma
manera que en Portugal, tuvieron un impacto visible en los procesos de creacién. En ambos
territorios se sucedid una trama histdrica paralela con un desenlace diferente. Si la corona
portuguesa consiguid suindependencia del yugo castellano, no sucedié lo mismo en Cataluia.*
En Portugal, las élites aristocraticas estaban dispuestas a participar en una rebelién contra la
monarquia catélica, mientras que en Cataluia la rebelidn fue ante todo encabezada por el
pueblo.*? Sin embargo, el conjunto de azulejos que configuran La batalla de los gatos y las ratas
(ilustracion 3) ilustra un mismo fenémeno de animalizacion del teatro de la guerra. Los azule-
jos, anénimos, son elocuentes. Las tropas francesas y castellanas son animalizadas segin un
simbolismo que corresponde a la destruccién -las ratas- y a la codicia -los gatos-. Esas escenas
del «<mundo al revés», donde los gatos se enfrentan a las ratas, pertenecen a la tradicién picté-
rica perennizada por la difusién de grabados que tratan dicho asunto.* Ya en 1540 las parodias
animalescas se imprimian con el objetivo de ilustrar el combate, tal como la Batrachomyoma-
chie -es decir, El combate de las ratas y las ranas- parodia a la Iliada de Homero.* Los perso-

25. «Qu'est-ce que représenter sinon porter en présence un objet absent, le porter en présence comme absent, maitriser sa
perte, sa mort par et dans sa représentation et, du méme coup, dominer le déplaisir ou l'angoisse de son absence dans le plai-
sir d’une présence»: MARIN, L., Pour une théorie baroque de l'action politique, introduction a G. Naudé. Considérations poli-
tiques sur les Coups d’Etat. Paris: Les Editions de Paris, 1988, pag. 305.

26. «Le pouvoir, c’est la tension a l'absolu de la représentation infinie de la force, le désir de l'absolu du pouvoir. Dés lors,
la représentation (dont le pouvoir est l'effet) est a la fois l'accomplissement imaginaire de ce désir et son accomplissement réel
différé»; ibidem, pag. 12.

27. KIRCHNER, T., Le héros épique: peinture d’histoire et politique artistique dans la France du XvII° siécle. Paris: Maison
des sciences de ’homme, 2009, pag. 138.

28. BENNASSAR, B., Don Juan de Austria. Madrid: Temas de Hoy, 2000, pag. 210.

29. ELLIOTT, J.; VILLARL, R.; HESPANHA, A.M., et al., 1640: La monarquia hispdnica en crisis. Barcelona: Critica, 1992, pag. 34.

30. ELLIOTT, J., The Revolt of the Catalans. A Study in the Decline of Spain (1598-1640). Cambridge: University Press,
1963, pags. 24-27; VILAR, P., La Catalogne dans l'Espagne moderne. Recherches sur les fondements économiques des structures
nationales, 3 vols. Paris: SEVPEN, 1962, pag. 717.

31. PEREZ SAMPER, M.A., «Portugal y Cataluna en 1640: una Solidaridad y dos Destinos», en Primeiras Jornadas de
Histdria Moderna. Actas. Lisboa, 1989, vol. 1, pag. 103.

32. Ibidem, pag.108.

33. GRANT, H., «Images et gravures du monde a I'envers dans leurs relations avec la pensée et la littérature espagnoles»,
en LAFOND, J.; REDONDO, A., L'image du monde renversé et ses représentations littéraires et para-littéraires de la fin du xvi°
au milieu du xviI®siécle. Paris: Vrin, 1977, pags. 20-32.

34. Le Grand combat des rats et des grenouilles. Paris: Chrestien Wechel, 1540.
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najes van vestidos con uniformes de la época y las acciones manifiestan un realismo evidente
en larepresentacion de la violenciay de la crueldad.*® La batalla de los gatos y las ratas respon-
de a un objetivo similar y se revela directamente inspirada en un grabado francés, fechado en
1610, titulado La grande et merveilleuse Bataille d’entre les chats et les rats, qui est la figure d’entre
les gros larrons et les petits (ilustracion 4). En él, una ciudad de gatos estd asediada por ratas que
tratan de atacarla. Los felinos -prisioneros de su propia fortaleza- intentan pelear y consiguen
detener, ahorcar o traspasar con flechas a unas ratas. Sin embargo, el conjunto de azulejos in-
vierte a los actores. Delante, son las ratas las que cuelgan a los gatos y las que defienden su
fortaleza. La violencia de esas estampas y de la produccién ceramica catalana contrasta con la
Escena de guerra portuguesa, donde solo las tropas castellanas estdn representadas. Aunque se
trate de monos, lo cierto es que la estructura de tales conjuntos se funda sobre una misma or-
ganizacién y una misma finalidad critica.

La presencia de personajes de dicha indole implica a menudo una perspectiva implicita,
la cual, segtn el contexto politico del momento, encuentra una explicacién en cuanto a su
utilizacion. Los azulejos de estos conjuntos contemporaneos a la guerra poseen un valor arte-

35. BALTRUSATITIS, ., Physiognomonie animale. Quatre essais sur la légende des formes. Paris: Olivier Perrin, 1957, pags. 8-46.
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La granded merueilleu(z Baaille, d'entre les Chaes, &lesRats:  Qui eft la figure d'entre les gros larrons, & les peties.
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sanal a la vez que desempenan un papel que se corresponde al deseo del cliente nobiliario. Sus
contextos creativos comparten también una reivindicacién y una critica contra Castilla. Los
animales representados poseen un simbolismo intrinsecamente negativo de mezquindad y gro-
serfa. Contemporaneo a la guerra, el repertorio animal refleja un imaginario colectivo en el cual,
mediante el tratamiento del «otro», se pone de relieve el papel de los artesanos ceramistas y el
impacto de los encargos en el origen de todo un procedimiento de transcripcién de la historia
y de la sociedad.

En este &mbito de las bromas, todas las fuentes de inspiracién que pueden ser empleadas por los
artistas fueron abordadas: escenas de costumbres, cuadros de la vida cotidiana del pueblo llano,
retratos, alegorias y costumbres. Les gustaba representar tipos de la sociedad del tiempo bajo trazos
animales ampliando sobre todo asnos, gatos y monos.*

36. «Dans ce domaine de facétie, tous les ordres d’inspiration qui peuvent tenter les artistes furent abordés: les scénes de
meeurs, les tableaux de la vie des gueux, les portraits, les allégories et les modes. Ils samusaient aussi a représenter les types
de la société du temps sous forme danimaux, s'attachant surtout aux dnes, aux chats et aux singes»; BLum, A., Lestampe sati-
rique en France pendant les Guerres de Religion. Essai sur les origines de la Caricature politique. Paris: M. Giard & E. Briére,
1972 [1916], pag. 311.
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Las monerias, o macacarias, permitieron elaborar una critica original en el seno de pala-
cios de aristdcratas y nobles. La carga caricatural reside en la deformacion de los trazos fisicos
humanos hasta conseguir una fisionomia simiesca o felina, burldndose asi del enemigo caste-
llano. Los azulejos fueron el testimonio de una época compleja durante la cual la nocién de
identidad tomé un nuevo rumbo. Esos simples y humildes cuadros de cerdmica fueron el re-
ceptaculo de un lenguaje no solo ornamental sino también histdrico, convirtiéndose en un
medio de creacién original.
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