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«El pasado (no) es un pais
extranjero». La personificacion
de Barcelona y la Monarquia
[lustrada

CARLOS REYERO*

«EL PASADO (NO) ES UN PAfS EXTRANJERO». LA PERSONIFICACION DE BARCELONA
Y LA MONARQUTA ILUSTRADA

RESUMEN

La moderna alegoria femenina de Barcelona tiene su origen en el uso representativo que le
otorg6 el Antiguo Régimen. La ciudad fue singularizada como patria, frente a otros territorios
de diversa identidad histérica, estructura econémicay naturaleza politica unidos bajo el mismo
cetro. Este trabajo tiene como objetivo revisar su iconografia, su sentido parlante y el contexto
socioestético en el que fue concebida, entre el acceso al trono de Felipe V y la muerte del rey
Carlos I1I. Ello no seria posible sin las distintas investigaciones que se han llevado a cabo en las
dltimas décadas sobre propaganda regia: Barcelona estéd especialmente presente en decoracio-
nes efimeras e ilustraciones de todo tipo. El texto intenta llamar la atencién sobre la polisemia
de la imagen y sus capacidades legitimadoras a través del tiempo.

«THE PAST IS (NOT) A FOREIGN COUNTRY». THE PERSONIFICATION OF BARCELONA
AND THE ENLIGHTENED MONARCHY

ABSTRACT

The modern female allegory of Barcelona has its origins in the representative use it had dur-
ing the Old Regime. The city was singled out as motherland, in contrast to other territories with
different historical identities, economic structures and political natures, but united by the same
sceptre. This paper aims to review its iconography, its expressive aspect and the socio-aesthetic
context in which it was conceived, between the accession to the throne of Philip V and the death
of King Charles III. This would not be possible without the diverse research carried outin recent
decades concerning royal records: Barcelona is especially present in ephemeral decorations
and illustrations of all sorts. This essay intends to draw attention to the polysemy of the image and
its legitimating capacities throughout time.

REYERO, C., «“El pasado (no) es un pafs extranjero” La personificacién de Barcelona
y la Monarquia llustrada», Acta/Artis. Estudis d’Art Modern, 3, 2015, pags. 89-97

PaLaBRAS cLAVE: identidad urbana, alegorias politicas, arte y poder

Keyworbps: urban identity, political allegory, art and power
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El Hispaniarum et Indiarum Rex encarnaba a comienzos del siglo xviir un poder absoluto que
alcanzaba a individuos y territorios heterogéneos, identificados de forma muy diversa. Aque-
lla corona recayé entonces en un monarca «extranjero», que hablaba francés, algo de castella-
no, comprendia el latin y ni una palabra de cataldn, Felipe de Borb6n, duque de Anjou. Su
derecho a ocupar el trono se fundamentaba en la soberania dindstica de origen divino. Por
eso, ser «extranjero» no le restaba ninguna legitimidad para reinar, como heredero de la Mo-
narquia Hispénica, cabeza de una forma de gobierno que en ningtn caso sus vasallos confun-
dieron nunca con el reino, la nacion o la patria. En el terreno de lo simbdlico, las tierras, con
sus habitantes, independientemente de su denominacién histérica, estaban todas sometidas
a su gobierno: la imagen del rey representaba el cuerpo visible de la institucién, un cuerpo
masculino y dominador, al que ellas, encarnadas de forma alegérica en cuerpos femeninos,
se entregaban con sumisién y obediencia. El cuadro del francés Henri de Favanne Esparia ofre-
ce la corona a Felipe, duque de Anjou (1704, Musée National du Chéteau, Versalles), concebido
en el «extranjero», reduce a un tinico cuerpo alegérico la representacién de los habitantes de
todos los territorios que estaban bajo el cetro de la Monarquia Hispénica, pues a eso y no a
otra cosa alude esa Espana arrodillada ante el nuevo monarca, en una actitud de extrema gra-
titud y fidelidad.!

Aunque ni siquiera en &mbitos cortesanos la visualizacion fue siempre tan reduccionista,
esta personificacién de Espana prolifer6 a lo largo del siglo xvii1 en contextos monérquicos,
impulsada por la nueva dinastia borbénica. Quedé vinculada, pues, al aparato propagandistico
de un gobierno absoluto e ilustrado, muchas de cuyas ideas procedian del «extranjero», empe-
niado en llevar a cabo una politica reformista de unificaciéon que terminé por favorecer, desde
luego, un sentimiento autéctono de nacién. En ese sentido, se asume que «la conciencia de
identidad nacional, de nacion [espafiola] como entidad diferenciada de la monarquia, estd am-
pliamente extendida en el siglo xv111».” Las imégenes cortesanas lo corroboran. La personifica-
cién de Espana se independiza entonces de la Monarquia, aunque no termine de fijarse un canon
alegorico Unico. En todo caso, al igual que sucede en otros lugares de Europa, la filiacién con el
modelo iconografico de Minerva empieza a ser frecuente.’

Esta alegoria, que alcanzo una gran fortuna visual, se ha reconocido como el anteceden-
te de la personificacion de la nacién espanola tal y como se formulara después. Evidentemente
remite a una realidad de naturaleza politica muy distinta: representa un cuerpo gobernado,
incluso sometido, no una nacién soberana. El aprovechamiento de imagenes antiguas en con-
textos nuevos ha inducido a pensar, no con ingenuidad, que aquello que ocurriria después ya
se habia concebido antes. Al fin y al cabo, la personificacién alegérica sugiere la inmutabilidad
celestial de lo que permanece en el tiempo. Pero ese cuerpo tinico fomentado por la monarquia
borbdnica coexistié con todo tipo de personificaciones alegéricas que representaban reinos,
virreinatos, principados, provincias, ducados, senorios o ciudades gobernadas por el mismo
rey. En esa situacion -que estaba llamada a subvertirse tras la Revolucién Francesa- cobra es-
pecial importancia la personificacién de Barcelona. No solo como caso singular de la visuali-
zacién de una identidad en el seno de un cambio histdrico de gran calado, sino como antece-
dente de la convivencia de unas politicas de Estado y unos intereses locales diferenciados, que
todavia no se presentan como conflictivos pero existen.

Como toda alegoria urbana, la personificacién encarna un pensamiento politico que pre-
tende definir la naturaleza de la ciudad en relacién con el poder. Aunque la alegoria territorial

1. MOLINA, A., Mujeres y hombres en la Esparia llustrada. Identidad, género y visualidad. Madrid: Cétedra, 2013, pags.
130-133.

2. MORALES Mo¥YA, A., «La nacién espariola preconstitucional», en MORALES MOvYA, A.; FUs1 AIZPURUA, J.P; BLas GUE-
RRERO, A., Historia de la nacion y del nacionalismo espariol. Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2013, pag. 144.

3. MOLINA, A., Mujeres y hombres..., pag. 142.
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estaba muy arraigada en la tradicién occidental, el hecho de que los dominios del Hispaniarum
et Indiarum Rex empezasen a vincularse con la corona de manera distinta a la llegada de los
Borbones, exigié una adaptacién del lenguaje visual. Por supuesto, la alegoria continué presen-
te como expresion pldstica de una verdad incuestionable, universal e intemporal. Todavia ser-
via para hacer visible la naturaleza de un poder sin fisuras, que radicaba en el rey de manera
absoluta. Pero la forma en que se inserta en él la ciudad de Barcelona esconde una entidad
urbana muy diferenciada. Podria decirse que, frente a la estadania® que empieza a configurar-
se como un proyecto politico mondrquico en el siglo xvii1, en Barcelona se apunta hacia una
especie de ciudadania avant la lettre.

EL CAMBIO DE DINASTfA Y EL IMAGINARIO REPRESENTATIVO
DE CATALUNA Y BARCELONA

Como se sabe, Felipe de Borb6n viajé a Cataluiia a los pocos meses de ocupar el trono. Con ello
se visualizaba «su derecho de dominio sobre sus reinos».* La relevancia de la ciudad de Bar-
celona, como escenario concreto en el que tiene lugar ese ritual de poder, ya es muy significa-
tiva. El opusculo que describe «la entrada a los campos de Barcelona» de Felipe de Anjou «Quin-
to en Castilla y Quarto en Aragén», en 1701, se refiere a «la Excelentisima Ciudad de Barcelona,
Cabeca del Fidelisimo Principado de Cathaluiia, [...] hermoso epilogo del Universo todo».®

Esa singularidad se hizo mds patente cuando Felipe V fue recibido en la ciudad en 1702.
Ademas del papel reservado a los consellers, de gran alcance simbdlico, la decoracién de las
calles revelaba tanto larelacidn de la corona con el Principado como con su capital. En aque-
lla ocasién las citas a Catalufia fueron numerosas.” Pero las referencias a Barcelona también
se prodigaron: asi, destacan las representaciones de santa Eulalia, Hércules y el murciélago
que recibia los rayos del sol, en alusién al monarca.® En ese sentido se aprecia una dualidad
entre el Principado y su capital. Por ejemplo, el «<suntuoso arco» levantado junto a las Atara-
zanas estaba adornado por una estatua «del esforcado Hércules, que dio glorioso principio y
asento la primera piedra de esta Excelentisima Ciudad», junto a figuras femeninas que exal-
taban la lealtad de Catalufia al rey.® Aunque no se trata explicitamente de personificaciones
de Cataluna, las explicaciones sugieren un compromiso del Principado con la corona a tra-
vés de ella.

Pero donde ya no cabe ninguna duda sobre la intencionalidad de las personificaciones es
en la decoracidn realizada para festejar el matrimonio del rey con Maria Luisa de Saboya. En
un arco en el que se habia colocado «un retrato de nuestro gran monarca Felipe [...] asistianle

4. El término y su confrontacién con «ciudadania» aparece en MURILO DE CARVALHO, J., La formacién de las almas. EI
imaginario de la Reptiblica en el Brasil. Buenos Aires: Universidad Nacional de Quilmes, 1997, pag. 44.

5. PEREZ SAMPER, M.A., «Arte, poder y sociedad en las visitas reales a Barcelona durante el siglo xvii1», en El arte en las
cortes europeas del siglo xviir. Madrid: Comunidad de Madrid, 1989, pag. 575.

6. Breve descripcion de las festivas demonstraciones, que los inclitos comunes, y nobles particulares hizieron a la S.C. y
Real Magestad de Felipe Quinto en Castilla, y Quarto en Aragon (que Dios guarde) de la entrada a los campos de Barcelona,
dia 30 de setiembrey en la publica a esta excelentisima ciudad, Dia 2 de Octubre de este presente ario 1701. Barcelona: Rafael
Figuero, 1701, pag. 2.

7. Festivas demostraciones y fastuosos obsequios con que el muy ilustre y fidelissimo consistorio de los deputatos y oydores
del principado de Catalunia, celebrd la dicha que llego a lograr, con el deseado arribo y feliz himeneo, de sus catdlicos
reyes don Felipe 1V de Aragény V de Castilla, conde de Barcelona, y dofia Maria Luisa de Saboya. Barcelona: Rafael Figuerd,
1702, pag. 39.

8. PEREZ SAMPER, MLA., «Felipe V en Barcelona: un futuro sin futuro», Cuadernos Dieciochistas, 1, 2000, pags. 69 y 73.

9. Breve descripcion..., pags. 46y 53-54.
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aloslados dos dngeles como de guarda, con sus espadas de fuego, que en metéfora significaban
Cataluna y Barcelona [...], con este lema: Custodia tua».*

LA CIUDAD SOMETIDA AL REY

Los decretos de Nueva Planta conllevaron, como se sabe, la desaparicién de las estructuras de
gobierno propias, en concreto la supresion de la Diputacié del General de Catalunya.” No obs-
tante, el término «Catalufa»r, y cuanto significaba su identificacién con un territorio, se mantuvo
para la Audiencia y para la Capitania General, cuyos cargos fueron controlados directamente
por la burocracia cortesana asentada en Madrid. Pero no sucedié lo mismo con Barcelona. La
desfiguracion institucional del Principado de Catalufia no solo no ocultd la preeminencia de
Barcelona «como capital suya»,” sino que le otorgd un extraordinario protagonismo represen-
tativo que eclipsa o sustituye al de aquel. En ella se deposita toda una memoria histérica, como
cap i casal de Cataluna, que las nuevas circunstancias contribuyeron a realzar. Es la ciudad la
que se somete al rey. Por lo tanto, también en términos visuales, el triunfo de la dinastia bor-
bénica, tras la Guerra de Sucesion,” supuso una reconfiguracién de las relaciones territoriales.

La significacién de la ciudad empieza a notarse al subir al trono Luis I, proclamado rey
pero no jurado. Como se sabe, en los territorios de la Corona de Aragén se impuso la costumbre
castellana de la proclamacion frente al antiguo ritual de jurar los fueros. En Barcelona las fiestas
tuvieron lugar el 11 de marzo de 1724. En la fastuosa descripcién que se publicé encontramos
algunos elementos que nos hablan del reconocimiento local. Se citan, por ejemplo, unas «nin-
fas de escultura, con el ropaje dorado», cada una de las cuales declaraba «el gran regozijo de
estos naturales en la elevacién al trono de su Magestad»; y una decoracion, en el Pla de Palau,
donde estaba Hércules representando el Valor. Las armas de la ciudad de Barcelona figuraban
en el pendén de proclamacidon. Segtin la mencionada crénica, el marqués de Rupit grit6: «Cas-
tilla y Cathalufa por el Rey nuestro Senior don Luis Primero (que Dios guarde)». Por lo tanto,
parece indicarse que es el rey de Castilla el que gobierna en Catalufa. En todo caso, ya no se
menciona su condicién de rey de Aragdn. Por si fuera poco, el pueblo respondié: «Viva, viva,
viva, Luis Primero rey de Espafa»."

En los festejos celebrados en otros lugares también empiezan a cobrar relevancia las ciu-
dades frente al Principado. Merecen destacarse, por su singularidad, los festejos de la ciudad
de Vic. La crénica describe un baile, con varios personajes, rey, damay doce ciudades de Cata-
lufia, en una ceremonia de celebracién que, de algiin modo, sugiere una relacién sumisa con
el rey. En esa personificacion hay una conciencia diferencial, que se hace recaer en ellas, y no

10. Ibidem, pags. 227-228.

11. ALBAREDA, ], Els catalans i Felip V. Barcelona: Vicens Vives, 1993.

12. Ordenanzas de la Real Audiencia de El Principado de Cathalufia, mandadas imprimir por su Magestad. Barcelona:
Joseph Texidd, 1742, s.p.

13. El archiduque Carlos de Austria goberné como Carlos III, «rey de Castilla y Aragén, conde de Barcelona», durante
la Guerra de Sucesion. Asi aparece en el optisculo Festiva aclamacion, que la siempre fiel y leal villa de Reus celebrd en accion
de gracias, por la alegre venida a Catalusia de la S.C.R. Magestad de nuestro amantisimo Rey y natural Sefior D. Carlos III de
Austria (que Dios guarde) rey de Castilla y Aragén, Conde de Barcelona y por los felices progresos de sus justas armas, el dia
VIII de noviembre del afio 1705. Barcelona: Jayme Suria, 1705, s.p.; LEON SANZ, V., «El reinado del archiduque Carlos en Es-
pana: la continuidad de un programa dinastico de gobierno», Manuscrits, 18, 2000, pags. 41-62.

14. Relacion de las festivas demostraciones con que esmerd la Ciudad de Barcelona, en la Proclamacion del Rey Nuestro
Serior Don Luis Primero. Barcelona: Joseph Texidd, 1724, s.p.; TRIADO TUR, J.R., «Poder, simbolo y ludismo en la fiesta sete-
centista: Proclamacion de Luis I en Barcelona», en El arte en las cortes europeas..., pags. 763-768.

92 — ARTICLES



en el conjunto del Principado. Cada una expresa afectuosamente su entrega. Por ejemplo, Bar-
celona dice: «A vuestros pies la que veys / Gran Luis es Barcelona, / Y pues sois mi Padre, y Rey,
/ Me ofrezco a serviros promta».” La realidad urbana fragmentada se impone sobre la historia
épica del conjunto del Principado: son ellas las que se someten al poder paternal, al tiempo que
cobran singularidad.

En 1731 tuvo lugar en Barcelona una celebracién de gran importancia representativa, con
motivo de haber sido elegida la ciudad el puerto de embarque de Carlos de Borbdn, el hijo mayor
que Felipe V habia tenido con su segunda esposa, Isabel de Farnesio, llamado a ocupar el trono
de Népoles. En un arco ornamental levantado en la puerta del Angel estaban representadas
Italia, Toscana, Parma, Catalufa y Barcelona. En otro levantado en la Porta Ferrissa aparecia

Mercurio con su Estrella en la mano (la que domina sobre Cathalufia) y junto a ella la del brillante
Luzero, ilustrando ambas con sus rayos a Barcelona, colocada en un Mapa que se estendia desde
Espana a Italia, expresdndose estas provincias con los nombres de Hesperia Occidental y Oriental.”

Se visualiza aqui un imaginario que no hard mas que perfilarse con el tiempo: la estrella
de Mercurio, dios del comercio, ilumina por igual Cataluna y Barcelona, pero esta se prefigura
ya como capital de un emporio maritimo mediterrdneo, més allé de aquella.

FERNANDO VI Y LA PERSONIFICACION DE BARCELONA
COMO REINA DE LOS MARES

La proclamacién de Fernando VI en 1746 dio un nuevo impulso a este imaginario «imperial»,
situando a Barcelona como eje del pasado expansionista de la Corona de Arag6n en el Medite-
rrdneo, que apunta hacia la condicién de capital econdémica y cosmopolita.

Ademads de la descripcién de las celebraciones que solemnizaron la proclamacién, se con-
serva un grabado que reproduce el Trono colocado en la plaza de Palau para conmemorar la
proclamacion de Fernando VI." Constituye un testimonio del valor otorgado a esa decoraciény a
ese lugar en concreto, simultdneamente relacionado con la actividad portuaria y el poder real.
En ese tinglado destacan, por un lado, «<dos muchachos, que mantenian con la una mano ruedas
de fuego, y con la otra las armas de Cathaluna y Barcelona». Esta dualidad se repite en las estatuas
que descollaban sobre las pirdmides. Pero lo més relevante de aquel conjunto para este argumen-
to se encuentra en el adorno de «los dos évalos que ladeavan la escalera» (ilustraciéon 1), donde
aparecen sendas personificaciones de Barcelona: a la derecha, con los atributos de Hércules y
los escudos de «las Provincias, con que nuestra Ciudad engrandecio la Real Corona [...] estable-
ciendo en las més su idioma, que aun conservan algunas»; y ala izquierda «trayendo diferentes
pabellones de Naciones vencidas en batallas navales |...] reconociéndola como Diosa del mar».”®

15. Festivas demostraciones de la ciudad de Vich en la proclamacion del rey Luis I. Barcelona: Juan Veguer, 1724, s.p.

16. Relacion de las Reales Fiestas con que la ciudad de Barcelona obsequid al serenisimo serior infante duque Don Car-
los en los dias que se dignd S.A. honrarla con su presencia. Barcelona: Joseph Texid6, 1731, pag. 2.

17. Sabater y Valls (grabador), Manuel Vinyals (inventor), Trono colocado en la plaza de Palau para conmemorar la
proclamacién de Fernando VI, 1746, aguafuerte, 21,1 x 29,7 cm. Biblioteca de Catalunya, Barcelona. Hay otro ejemplar en el
Museu d’Historia de la Ciutat, Barcelona. PEREZ SANTAMARTA, A., «Las fiestas de proclamacién de Fernando VI en Barcelo-
na», en MINGUEZ, V. (ed.), Las artes y la arquitectura del poder. Castellén: Universitat Jaume I, 2013, pags. 2519-2538.

18. Relacion descriptiva de los obsequios con que la Ciudad de Barcelona en los dias 9, 10 y 11 de setiembre de 1746, so-
lemnizo el acto de la Proclamacion del Rey nuestro Sefior Don Fernando Sexto, executada el dia 9, por su muy ilustre Ayun-
tamiento. Barcelona: Joseph Texidd, 1746, pags. 9-11.
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1. Sabater y Valls Por otro lado, en la cara de una de las monedas acuiiadas por el Ayuntamiento en aquella
(grabador), ocasién

Manuel Vinyals

(inventor)

Trono colocado se representa el Dios Mercurio (Planeta que domina sobre Cathaluna) estrechando, junto con el
en la plaza de Amor, un lazo de coyunda, con que se ven unidas las dos Coronas, la una de los Reyes de Castilla, la
Palau para otra propia de los Reyes de Aragén, como Condes de Barcelona, con el mote Amore revincit.”
conmemorar la

proclamacion de

Fernando VI Desde mediados del siglo xviit se consolida, pues, en Barcelona, el imaginario de un poder
(delt)allle)' 1746, dual, en el que la ciudad hace valer su vocacién comercial ante el rey. Este «<amor» se alimenté
grabado para L, .

Relacién con la creacién de la Junta de Comercio de Barcelona en 1758, llamada a tener un papel central
descriptivadelos  en la configuracion de la personalidad urbana en relacién con la corona.*

obsequios con

que la Ciudad de

Barcelona en los
dias 9, 10y 11de
setiembre de 1746,
solemnizé el acto
dela
Proclamacion del
Rey nuestro Serior
Don Fernando . .
Sexto, executada Los fastos que se organizaron con motivo del desembarco en Barcelona de Carlos I1I el 17 de
el dia 9, por su octubre de 1759, procedente de Népoles, para hacerse cargo de la Corona de Espana, asi como
muy ilustre el despliegue gréfico y literario para convertir el hecho en memorable, superaron cualquier pre-

Ayuntamiento. .
Y cedente anterior.”
Barcelona:

Joseph Texidd,
1746, [s.p.].

CARLOS III Y LA BARCELONA INDUSTRIOSA

19. Ibidem, pag. 21.

20. PONTIESTRADERA, M., La llotja i la reialesa. La mirada reial al mén barceloni. Barcelona: Cambra Oficial de Comerg,
Industria i Navegaci6 de Barcelona, 2002; CISNEROS SALA, M., «La Junta de Comerg i la seva relacié amb les institucions de
la Cort a la segona meitat del segle Xviil», en ALBAREDA, J. (ed.), Una relacié dificil. Catalunya i I'Espanya moderna (se-
gles xvII-xIx). Barcelona: Base, 2007, pags. 261-292.

21. Mdscara real executada por los colegios y gremios de la ciudad de Barcelona para festejar el feliz desseado arribo de
nuestros augustos soberanos D. Carlos tercero y Da. Maria Amalia de Saxonia con el real principe e infantes. Barcelona:
Thomas Piferrer, 1764; QUILEZ 1 CORELLA, E; GARCIA CARCEL, R.; SAURA, M., La Mascara Reial. Festa i allegoria a Barcelona
l'any 1764. Barcelona: Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2001. Ademas se editaron diversos opusculos, mencionados en
las notas siguientes, que han sido objeto de distintos estudios: REVILLA, E, «Ultimas consecuencias de la simbologfa clésica:
la gran cabalgata barcelonesa en honor de Carlos Ill», Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia de Valladolid, 47,1981,
pags. 383-392; PEREZ SAMPER, M.A., «Fiestas reales en la Catalufia de Carlos IIl», Pedralbes. Revista d’Historia Moderna, 8,
1988, pags. 567-576; GALINDO BLASCO, E., «Las relaciones perpettian y valoran la mascara real que celebré Barcelona en 1759
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2. Francesc Boix
(grabador),
Manuel

y Francesc
Tramulles
(inventores)
Alegoria de
Cataluna, 1761,
grabado para
Reales exequias,
que a su augusta
soberana Da.
Maria Amalia
de Saxonia reina
de Espana
consagro

en rendido amor,
y gratitud

de la mui ilustre
ciudad

de Barcelona

en los dias 23,

y 24 de abril

de 1761.
Barcelona:
Imprenta

de Maria Teresa
Vendrell, 1761,

[s.p.].

- T/
TS €7

El programa alegdrico incorpora novedades significativas. La personificacién alegérica
de Espana cobra un protagonismo representativo cada vez mayor. En el arco levantado en el
puerto habia «una gallarda matrona heroicamente vestida, que con el Cetro en la mano derecha,
laureles, y palmas en la siniestra, y el Ledn a sus pies, empuiiando la espada, mudamente pre-
venia ser la Espafa puesta en triunfo».* Ya no es el rey ni la sumisa doncella de un territorio,
sino una matrona que apunta a una soberania unificada.

Destacan las abundantes alusiones a Barcelona como ciudad, en detrimento de Cataluna.
En primer lugar se encuentran las de caracter histérico, relacionadas con determinados «Con-
des de Barcelona, Reyes de Aragén, y después de Castilla»;* en segundo lugar, las de caracter
mitolégico, como Hércules;* y, en tercer lugar, la personificacién alegérica de la ciudad pro-
piamente dicha. Ubicada en la puerta de mar, habia «una Ninfa simbolo de Barcelona con ti-
nica blanca, y manto azul, que acompanada, y guarecida de un Dragén al lado, antiguo trofeo,
y empresa de sus Condes».”® Con ese atributo se la reconoce, «rendida a su majestad», en el
primero y més divulgado grabado de la Mdscara Real.

En las exequias finebres en memoria de la reina Maria Amalia de Sajonia, celebradas en
la catedral de Barcelona en abril de 1761, también se pone de relieve esta primacia representa-
tiva de la capital frente al Principado, aunque a la entrada del templo episcopal «fingi6 la pin-
tura de medio relieve a Cathalufia en traje de Ninfa adolorida, que en medio de su quebranto
combidaba a entrar en el Templo» (ilustracion 2). Pero el adorno del coro (ilustracion 3)

retrataba a Barcelona de medio relieve en figura de una Ninfa sentada, que explicaba llorosa su
dolor con la mano derecha, apoyando al mismo tiempo la cabeza en la izquierda, cuyo brazo des-
cansaba sobre el capacete, que tiene por cimera un murciélago. Tenia también como postrada en el

para festejar la llegada de Napoles de Carlos Il y su familia», en Lecturas de historia del arte, vol. 2. Vitoria-Gasteiz: Ephial-
te. Instituto Municipal de Estudios Iconograficos, 1990, pags. 441-445.

22. Relacion obsequiosa de los seis primeros dias, en que logré la monarchia espariola, su mas Augusto Principio, anun-
cidndose a todos los vassallos perpetuo regozijo, y constituyéndose Barcelona, un paraiso con el arribo, desembarco, y residen-
cia, que hicieron en ella desde los dias 17, al 21 de octubre de 1759 las Reales Magestades del rey Nuestro Serior Don Carlos I11,
y de la reina nuestra Sefiora Donia Maria Amalia de Saxonia, con sus altezas el Principe Real, y demds Soberana Familia.
Barcelona: Maria Teresa Vendrell y Texidd, 1759, pag. 16.

23. Relacion del prompto obsequio con que la ciudad de Barcelona solemniza en los dias 24, 25y 26 de septiembre de 1759
la Real Proclamacion del Rey nuestro Serior D. Carlos Tercero. Barcelona: Maria Teresa Vendrell y Texid¢, 1759, pag. 8.

24. Epitome del alegdrico festejo a sus majestades, y Altezas Reales que ha dispuesto la Ciudad, quedando la execucion a
cargo, y expensas de sus Colegios, y Gremios. Barcelona: Imprenta de Teresa Piferrer viuda, 1759, pag. 4; Mdscara real..., s.p.;
Relacién obsequiosa..., pags. 18y 97.

25. Relacion del prompto obsequio..., pags. 8-9.
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4. Francesc Boix
(grabador),
Manuel

y Francesc
Tramulles
(inventores)
Cenotafio de
Maria Amalia
de Sajonia
(detalle), 1761,
grabado para
Reales exequias,
que a su augusta
soberana Da.
Maria Amalia de
Saxonia reina
de Esparia
consagro

en rendido amor,
y gratitud de la
mui ilustre ciudad
de Barcelona

en los dias 23,

y 24 de abril de
1761. Barcelona:
Imprenta de
Maria Teresa
Vendrell, 1761,
[s.p.].

suelo la clava de su Alcides, y junto a si con las alas
caidas aquel Dragon, que tomaron por timbre, y divi-
sa de sus armas nuestros antiquisimo Condes.

En el tdmulo figuraban las «ciudades realengas
de Cathaluna [...] que con su Capital Barcelona re-
presentaban a todo el Principado de Cathalufia». Por
encima de estas se colocé la urna funeraria (ilustra-
cion 4)

inmediata a la cual se hacia reparable a todos una Nin-
fa més agraciada, quanto mas adolorida: tenia la ca-
beza cubierta con el manto, y caida a sus pies la Clava,
que hered6 del grande Hércules, con que hacia paten-
te a todo el Mundo, que era la Nobilisima Ciudad de
Barcelona.

En el optsculo recita un soneto cuyos primeros
versos dicen: «La que ven en el llanto sumergida / Es-
tatua del Dolor, soy Barcelona: / Hoy esta ardiente Pira
me pregona, / Por amante mayor mas afligida».*®

Por otra parte, fue durante el reinado de Carlos III
cuando empezaron a divulgarse, a través del grabado,

las personificaciones de Barcelona en las que se exal-
ta la actividad fabril y comercial, presentadas como
marcas de una identidad urbana dignas de orgullo para
toda la monarquia. Es el germen de un poder diferen-
ciado, al menos econémico, por oposicién al politico,
aunque se presenta al amparo de este. Se reconocen
dos prototipos para caracterizarlo. Por un lado, la figura armada, con casco, lanza y escudo, a
modo de Minerva; asi aparece, por ejemplo, en el grabado Barcino Bonis Artibus, de 1768, obra
de Francesc Boix, segin dibujo de Joan Pau Canals,” que se ha interpretado como una alego-
ria de la proteccién que la ciudad de Barcelona ofrecia a las Artes y a las Ciencias, gracias a la
potencia de su comercio y de su industria (ilustracion 5). El giro barroco que expresa su cuerpo
y la ampulosidad de la actitud, en general, se insertan dentro de una retérica de lo dindmico,
frente a la estabilidad de las alegorias que se limitan a encarnar ideas, como sucedera después.
El otro prototipo es el de la dama aristocratica que domina desde una imperturbable superio-
ridad arcédica, como se ve, por ejemplo, en un grabado de Pasqual Pere Moles titulado Alegoria
del Comercio y la Industria de Barcelona, segtin dibujo de Antonio Carnicero, fechado en 1780.*
Mientras el primero sugiere fuerza y fortaleza, el segundo evoca ideas de soberania y majestad.

En el duelo por el fallecimiento del rey Carlos III*° se puso de manifiesto la dimensién
paternal del gobierno del rey, pues «es Padre de sus Pueblos; y que estos son una crecida fa-

26. Reales exequias, que a su augusta soberana Da. Maria Amalia de Saxonia reina de Esparia consagro el rendido amor,
y gratitud de la mui ilustre ciudad de Barcelona en los dias 23, y 24 de abril de 1761. Barcelona: Imprenta de Maria Teresa
Vendrell, 1761, pags. 14, 21, 24-25, 27-28 y 103-105. Los grabados llevan la inscripcién: «Emanuel et Fran. Tramullas inv.
Franciscus Boix sculp, Barcinone Anno 1761».

27. TrRIADG, ].R., L'Epoca del Barroc, s. xvii-xviii, en Historia de l'art catala, vol. v. Barcelona: Edicions 62, 1984, p4g. 140.

28. SUBIRANA I REBULL, R.M., Pasqual Pere Moles i Corones. Barcelona: Biblioteca de Catalunya, 1990, pags. 223-224,
ndam. 118.

29. TRIADO TUR, J.R,, «Festa i mort a I'epoca de Carles III», en Catalunya a l'’época de Carles III. Barcelona: Generalitat
de Catalunya, 1991, pags. 262-278.
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milia extendida por todas sus provincias, cuya
comun felicidad debe procurar, igualmente
que el Padre la de sus hijos».** La mutacién
respecto a como se habia presentado la mo-
narquia hasta entonces es radical: por un
lado, el rey se coloca en lo més alto de una
jerarquia natural relacionada con afectos fa-
miliares, que entonces empezaban a adqui-
rir prestigio en el &mbito publico, a los que
nada puede oponerse. Por otro lado, los hijos
son todos sus iguales; por tanto, todo gober-
nado -territorio, ciudad, institucion- ha de
presentarse como hijo o hija fidelisima que
no duda del carifio paterno. Asf, en el ritual
fanebre, las ciudades se expresan como per-
sonificaciones femeninas que lloran la pérdi-
da del padre. Barcelona manifiesta en prime-
ra persona el dolor que le causa la muerte del monarca, como si fuera su hija mas desvalida, lo
que trata de traducir una relacién tinica, que incite la adhesion de los barceloneses.®

En el timulo levantado en el convento de San Francisco de Paula, con motivo de las exe-
quias de Carlos III organizadas por la Junta de Comercio, conocido a través de un grabado de
Pere Moles, segtin dibujo de Pere Pau Montana,* se aprecia la relevancia otorgada a la figura de
Espana. Ademas, se destacan de aquel cenotafio «quatro baxos relieves de marmol blanco», con
los que «se hacia grata memoria de los principales beneficios que del Monarca Difunto habia
recibido la Real Junta». En el del frente

se vefa Su Magestad en ademdn de entregar a una matrona, cuya obsequiosa postura junto a la Divi-
sa de las Armas, bien claro manifestaba ser la Real Junta, recibiendo de las Reales Manos las Orde-
nanzas, acompanada de la Industria y de la Felicidad Publica, que son el blanco de sus atenciones.*

Se aprecia, pues, una usurpacién de la personificacién de la ciudad por parte de la Junta,
que encarna a la Barcelona industriosa, vinculada al gobierno del rey. Implicitamente, por
tanto, Barcelona aparece «gobernada» aunque «duena» del comercio. Ser gobernado significa,
en el Antiguo Régimen, sumision y lealtad. Pero la imagen fomenta una privilegiada relacién
con la corona, diferenciada del resto de gobernados. Visto asi, el pasado no parece un pais tan
extranjero.

30. Oraciones fiinebres, inscripcionesy poesias de la universidad de Cervera en las reales exequias que consagro a la augus-
ta memoria del sefior don Carlos III, rey de Esparia y de las Indias, que de Dios goze. Cervera: Universidad, 1789, pag. 64.

31. Barcelona afligida por la muerte de su augusto monarca don Carlos Tercero. Barcelona: Carlos Gibert y Tutd, 1789,
pégs. 7-8.

32. SUBIRANA, R., Pasqual Pere Moles..., pags. 209-210, nim. 103.

33. Pompa fiinebrey solemnes exequias que la Real Junta Particular y Consulado de comercio del Principado de Catalu-
fia consagro a la memoria de su amado rey y singular bienhechor el sefior don Carlos III. Barcelona: Francisco Surid y Bur-
gada, 1789, s.p.; Ru1z Y PABLO, A., Historia de la Real Junta Particular de Comercio de Barcelona (1758-1847). Barcelona:
Henrich y C., 1919, pdg. 223.
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