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PoL CAPDEVILA

E n 1453 Mehmed II abolié el Imperio Romano de Orien-
te y convirtié6 Constantinopla en la nueva capital del
Imperio Otomano, Estambul. Tres décadas después, el sul-
tan, uno de los regentes més poderosos del momento, man-
d¢ llamar a Bellini para que le hiciera un retrato. Vasari nos
cuenta que Mehmed II, asombrado enormemente por su
viveza, ret6 al maestro a hacer un retrato de si mismo. Este
accedid y al cabo de unos dias su autorretrato fasciné nue-
vamente al sultdn, quien permitié a Bellini regresar a su
tierra, donde lleg6 con los mayores honores. En esta narra-
cién de Vasari sobre la mimesis, se manifiesta implicita una
relacién de poder entre artistay gobernante, entre diferen-
tes formas de ostentacién y seduccion, en la que la expe-
riencia fundamental del otro se realiza a través de la ex-
periencia de si mismo.

La anécdota sobre el origen del cuadro de Mehmed Il es
contempordnea de otros acontecimientos histéricos impor-
tantes en la construccion de la Europa moderna. Doce anos
después, en 1492, llegaron los espaiioles a Américay se en-
contraron con indigenas desnudos, a quienes no tardaron
en vestiry evangelizar. Ese mismo afio la Monarquia Hispa-
nica expulsaba a los judios de su territorio, y durante aque-
1la época otros paises hicieron lo mismo. Los musulmanes
fueron obligados a convertirse ala fe catélica. Los portugue-
ses trafan cada vez mds esclavos negros africanos. Finalmen-
te, y desde hacia ya décadas, los asentamientos de grupos
de inmigrantes llamados «egipcios», que pronto pasarfan a
apelarse gypsies, gitanos, bohemios y zingaros, eran cono-
cidos en el continente. Se trata de acontecimientos trascen-
dentales para la construccién de la Europa moderna, y en
la que intervienen las cuatro figuras principales de la alte-
ridad europea: judios, «gitanos», negros y musulmanes.

Victor L. Stoichita, en sulibro L'image de l’Autre, demues-
tra que el arte tiene también una funcién fundamental en
la construccion de la alteridad europea. Producto de las con-
ferencias La Chaire du Louvre, pronunciadas en el otono de
2014, el profesor rumano asume los postulados de la filo-
soffa de la alteridad -Lévinas-y de los estudios culturales
recientes -Said-, para emprender un viaje hacia uno de los
aspectos ocultos pero necesarios del arte occidental. Desde
esta perspectiva, el autor afirma que, para que el clasicismo
artistico se pueda ocupa de la mismidad, el arte debe esbo-

zar complementariamente una alteridad que defina y deli-
mite aquella identidad desde su opuesto.

Con este estudio sobre la alteridad en la pintura moder-
na, Stoichita contintia el proyecto de su obra, que me atre-
veria a definir como la recomposicién del puzle de la histo-
ria del arte desde su reverso, desde su cara oculta. Al menos
es esta la lectura retrospectiva de algunas de sus obras: Si-
mulacros. El efecto Pigmalion: de Ovidio a Hitchcock (2006)
ofrece una lectura critica y complementaria de la historia
de la mimesis; Breve historia de la sombra (1997) hace lo
propio con la categoria de la luz en el arte; La invencion del
cuadro (1993) introduce la reflexividad en el origen de la
pintura moderna; El ojo mistico (1995) nos acerca a lo inex-
presable; Ver y no ver (2005) estudia la mirada, es decir, lo
invisible implicito en lo visible.

Con este recorrido, Stoichita responde de modo contun-
dente alas voces de la decadencia de la historiograffa artis-
tica. Asumiendo algunas aportaciones de su maestro Hans
Belting sobre una antropologia de las imagenesy de los es-
tudios visuales -Screech, Rampley, etc.-, se mantiene, sin
embargo, en la historia del arte para renovarla con nuevos
planteamientos. Una historia del arte que se enriquece con
nuevas narrativas sobre la alteridad y el rol de la mirada en
la construccién del otro. Atin mas, y volviendo al libro que
nos ocupa, se trata de una historia que tiene también voca-
cién de arqueologia -en el sentido foucaultiano-, pues el
estudio de la alteridad en el arte abarca aqui el periodo pre-
vio a la constitucién de la antropologia como ciencia y ex-
plica en parte los principios constitutivos de esta disciplina
en los siglos XvIIl y XIX.

Elhecho de que las cuestiones teéricas y metodoldgicas
sobre la alteridad se planteen en la introduccidén, no debe
llevarnos a la conclusién de que Stoichita desarrolla una
teoria para utilizar las obras de modo ilustrativo. Més bien
al contrario. El autor muestra que, si bien esté familiarizado
con estas ideas, el aire fresco proviene siempre del contac-
to con las obras. Esto se manifiesta desde el arranque mis-
mo del libro. En él nos recuerda que la idea de que el arte
occidental se ocupa de la mismidad aparece prematura-
mente en Alberti, quien para explicar el cardcter mimético
dela pinturarecurrié a la fébula de Narciso: «la fleur de tous
les arts [...] la peinture, est-elle autre chose que lart d’'embras-
ser ainsi la surface d’une fontaine?» (pag. 19). La metafora
albertiana abre la puerta a una tradicién de comprensién
de la pintura que pasa por el famoso 6leo de Caravaggio.
Sin embargo, Stoichita defiende la idea de que esta obra
debe entenderse en un contexto mas amplio que integre la
categoria de la alteridad. Su anélisis aporta matices nuevos
al yuxtaponer el Narciso (1594-1596) a otra obra del pintor
de los mismos anos, La buenaventura (1595-1598). Vemos
ahi que la identidad se construye por contraste, diferen-
cidndose de los otros. Aspectos analogos se observan tam-
bién en las obras de Diana y Acteén (1556-1559), de Tiziano,
Venus del espejo (1613), de Rubens, y Jestis entre los doctores,
de Durero (1506).

El libro dedica sus cuatro capitulos principales a las re-
presentaciones de los negros, de los judios, del Gran Turco
y de los gitanos. El recorrido empieza con El jardin de las
delicias (1500-1505) y muestra de modo detallado cémo en
diferentes épocas va evolucionando la concepcién que se
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tiene de las personas de piel negra. En este capitulo, el mas
completo del libro, Stoichita analiza la manifestacion del
poder de la mirada -Durero-, el estado de naturaleza, la
sexualidad - Karel van Mander III-, la mancha negra como
impureza y enfermedad -José Padré-, la asociacién de la
negrura con el diablo y, finalmente, la representacién de
ciertas personas negras como ejemplos de una incipiente
critica a la esclavitud -Marie-Guillemine Benoist, Retrato
de una negra (1800).

En el segundo capitulo se describe la construccion de la
figura del judio. Esta no pudo desarrollarse basandose en
la apariencia fisica, asf que en primer lugar se manifesté a
partir de las vestimentas. El precedente de Giotto al vestir
aJudas de amarillo fue muy importante. Solo posteriormen-
te aparecerian rasgos fisonémicos, como la nariz aguilefia
y la cabellera rojiza, o el hecho de representarlos de perfil.

Sin embargo, la evolucidn de la figura del judio es tan
ambigua como la relacién que la sociedad mantuvo con él.
Un ejemplo de gran riqueza aparece en Rembrandt, para
cuya obra Stoichita propone un nuevo sentido. Rembrandt
no solo se representa a si mismo en sus autorretratos, tam-
bién «représente l’Autre en se représentant. Il se représente,
en représentant I'Autre» (pag. 113). Asi lo sugiere el analisis
dela Lapidacion de san Esteban (1625) y el Autorretrato como
el apdstol san Pablo (1661). Como conclusidn, si algo des-
taca del recorrido por la representacién de los judios en el
arte moderno es que su figura evoluciona sobre elementos
cambiantes y contradictorios y que tienden ora a la diferen-
ciacién, ora a la asimilacién.

El tercer capitulo esta dedicado a la evolucion de la ico-
nografia del Gran Turco, a la que ya hemos hecho referen-
cia. La evolucién del motivo del Gran Turco es represen-
tativa de su imagen en Europa: al inicio se le asocié mds a
la figura del poder, a la riqueza y a una amenaza exterior.
Stoichita culmina este estudio con el gran 6leo de Tiziano
Felipe 11 ofreciendo al cielo al Infante don Fernando (1573-
1575) y el grabado de Niccolo Nelli El orgullo turco (1572).
Estas obras, tan diferentes entre si, muestran la consolida-
cién del estereotipo del turco asociado al mal vencido por
la fe cristiana.

El cuarto y tltimo capitulo esta dedicado a aquella po-
blacién que fue llegando desde finales del siglo X1v, que se
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tomo como oriunda de Egipto y cuyos miembros fueron apo-
dados como gitanos, bohemios y zingaros. Las primeras re-
presentaciones muestran cierta confusién al mezclar algu-
nos de sus rasgos con los de la cultura judia y turca, pero
desde el inicio aparecen elementos vinculados a suimagen
posterior, como la pobreza, la estrecha unién de sus comu-
nidadesy el cardcter némada. Durero, en un grabado ejecu-
tado poco antes de 1500 e interpretado durante siglos como
larepresentacién de una familia turca, asenté algunos de los
aspectos fundamentales de las imégenes de los gitanos: la
tez morena, el aspecto exdtico y atractivo de la mujer por
delante de su marido, pies desnudos, el bebé en su seno y
el pecho descubierto. Poco después apareceria el pafnuelo
enla cabeza, que hizo surgir la tradicién pictdrica de las vir-
genes agitanadas y que seflalan una tendencia a la asimila-
cion de ciertos elementos gitanos. En la segunda parte del
capitulo, Stoichita se centra en el motivo de la adivinacién
de la buenaventura para estudiar el vinculo que los euro-
peos establecen con los gitanos. Caravaggio y el Guercino
tienden a senalar la relacién de galanteo y atraccién entre
ellos, mientras que Georges de La Tour transmite claramen-
te una gran desconfianza moral hacia esta comunidad.

Alfiny al cabo, la obra de Stoichita es esencialmente un
libro de sintesis que articula gran cantidad de fuentes mo-
dernasy contempordneas. El estudio ofrece una interesante
perspectiva sobre la iconologia de la alteridad, que, natu-
ralmente, incluye anadlisis formal e histdrico. Sin embargo,
esto no significa que, como se avanza al comienzo, se ponga
en cuestion «les données fondamentales de ce canon: pers-
pective, récit pictural, composition, culte des proportions du
corps humain, de la beauté, de I’harmonie chromatique et
de l'éclairage» (pag. 20). Més bien uno diria que tales con-
ceptos y herramientas de interpretacion siguen siendo ne-
cesarios para la lectura de estas obras de la alteridad.

La publicacién es interesante por los matices, fluctua-
ciones y ambigiiedades que introduce en la evolucién de
estavolatil identidad y alteridad europeas, mas que por gran-
des descubrimientos o lecturas muy originales. Es til por-
que nos ayuda a entender mejor algunos de los estereotipos
transmitidos por los medios de comunicacién actuales. Y es
de rabiosa actualidad porque nos recuerda que estos otros
forman parte indisociable de nuestra cultura.



