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Vascos y montaneses:
arte, poder e identidades
nacionales en el virreinato
de Nueva Espana

Jurio J. PoLo SANCHEZ

VASCOS Y MONTANESES: ARTE, PODER E IDENTIDADES NACIONALES
EN EL VIRREINATO DE NUEVA ESPANA

RESUMEN

En el México colonial los miembros de la nobleza titulada, asi como otros hidalgos comercian-
tes, empresarios mineros y hacendados, se agruparon en funcién de su procedencia peninsular
en torno a facciones o grupos de poder a los que se denominé «naciones», siendo la vizcaina y
la montanesa las més destacadas durante la Edad Moderna. Tales individuos conformaron
redes econdmicas fuertemente cohesionadas y endogamicas, manifestando un patente orgullo
de pertenencia a esos grupos privilegiados, tanto por su linaje como por su religiosidad. En
paralelo a su ascenso econémico y social, se advirti6 en ellos una creciente predisposicién hacia
la promocién artistica, bien a titulo particular, bien a través del consulado de la ciudad o de las
hermandadesy congregaciones a las que pertenecieron, a menudo fundadas en los principales
conventos urbanos mexicanos, donde recibieron sepultura, acompanados de sus retratos, en
los que se incluyeron referencias expresas a su piedad y generosidad.

BASQUES AND MONTANESES: ART, POWER AND NATIONAL IDENTITIES
IN THE VICEROYALTY OF NEW SPAIN

ABSTRACT

In colonial Mexico, members of the nobility, as well as other merchant noblemen, mining en-
trepreneurs and hacienda-owners, divided into groups, depending on their place of origin in
Spain, forming factions or powerful groups referred to as “nations”. The groups from Biscay and
Cantabria were among the most influential during the Modern Age. These individuals formed
strongly cohesive and exclusive economic networks, overtly expressing pride in belonging to
these privileged groups, both for their lineage and their religion. While they were becoming
more economically and socially powerful, they also showed signs of a certain predisposition
toward artistic promotion, either individually or through the city consulate or brotherhoods
and congregations to which they belonged, often founded in the most important urban Mexican
convents where they were buried, along with their portraits, and in which they expressly re-
quested references be made to their piety and generosity.
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La historiografia americanista consagrada al anélisis de las élites del periodo colonial, que
desde los afios setenta del siglo pasado se orienté al estudio de aquellas estructuras socioeco-
némicas y de poder que definieron a las capas sociales privilegiadas, estd sumando en la ac-
tualidad una nueva perspectiva antropoldgica en la que cobran especial interés algunas ma-
nifestaciones culturales, como el empleo de las representaciones artisticas y de otros signos
externos de sociabilidad, que en la época actuaron como simbolos de distincién estamental.
Desde este punto de vista pretendemos orientar nuestro andlisis de las identidades nacionales
en la Nueva Espana.

Aungque el término «nacién» suele emplearse hoy dia con un sentido politico, durante la
Edad Moderna en Indias también defini6 otras realidades de diferenciacién social, indepen-
dientes de la existencia previa de una forma comun de gobierno y de un territorio identitario
propio de una comunidad concreta de personas. Fue habitual que en &mbitos econémicosy,
especialmente, comerciales se emplease el término «nacién» para definir a aquellos grupos de
individuos de la misma procedencia geografica peninsular y que también tenian en comun el
ejercicio de alguna actividad lucrativa, que desarrollaban lejos de sus solares de origen. Este
hecho no representaba en absoluto una novedad en la Edad Moderna, pues desde el siglo xv
encontramos ya colonias de comerciantes de las naciones castellana o cantdbrica en las prin-
cipales ciudades flamencas e italianas.

También en el México colonial los peninsulares y sus vastagos criollos, a quienes las fuen-
tes consideran espanoles a todos los efectos, tendieron a agruparse en torno a redes de intereses
suprafamiliares, en las que fueron predominantes los lazos de paisanaje, en sentido amplio. Este
tipo de partidos o naciones solia superponerse también a otras modalidades de agrupaciones
o colectividades en las que primaba el componente religioso (cofradias y archicofradias, her-
mandades, congregaciones de érdenes terciarias...) y que incluso llegaron a poseer lugares
especificos de sociabilidad (capillas en el interior de iglesias y en los atrios de conventos, hos-
pitales, colegios...). Dos de estas naciones, la montarfiesa y la vizcaina, especialmente durante
el siglo xvi11, llegaron a dominar la economia de la capital del virreinato gracias a la alternancia
que desarrollaron, de facto, en el control de su Real Consulado a través del ejercicio de los car-
gos de prior y cénsules.!

En opinién de Brading, estos «hidalgos campesinos», provenientes del norte peninsular
y establecidos junto a algtin pariente -habitualmente un tio- para dedicarse al comercio, con-
formaron estructuras econdmicas fuertemente cohesionadas y endogdmicas, cuyo resultado
fue el desarrollo de «una casta y no de una clase, que constituyd una élite colonial diferente,
tanto por sus concepciones como por su preparacioén, de los peninsularesy criollos con quienes
convivia».” Esta élite comercial, formada por vizcainos y montaneses, se diferencié del resto

1. BRADING, D.A., Mineros y comerciantes en el México borbdnico (1763-1810). México: Fondo de Cultura Econdmica,
1975; Kicza, J.E., Empresarios coloniales. Familias y negocios en la ciudad de México durante los Borbones. México: Fondo
de Cultura Econémica, 1983.

2. BRADING, D.A., Mineros y comerciantes..., pag. 154. Véase SCHROTER, B.; BUscHGES, C. (eds.), Beneméritos, aristd-
cratas y empresarios. Identidades y estructuras sociales de las capas altas urbanas en América hispdnica. Madrid-Frankfurt:
Vervuert-Iberoamericana, 1999.
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de la sociedad novohispana por un intenso sentimiento de paisanaje que hizo gala de una alta
conciencia de superioridad, expresada en el firme convencimiento de ser de «mejor sangre» y
de que su éxito econdmico se justificaba por su virtud, laboriosidad y religiosidad, conjunto de
actitudes morales que ha llegado a ser calificado de «curiosa forma de mezclar la ética protes-
tante calvinista con el catolicismo contrarreformista».®

En paralelo a su ascenso socioeconémico se aprecia la cada vez mds relevante interven-
cion de estos individuos en la promocidn artistica, bien a titulo particular o como miembros
de diversos colectivos de indole econ6mica o religiosa (cofradias, archicofradias, herman-
dades, congregaciones terciarias...). En este sentido, se ha destacado el determinante papel
desempeniado por el convento «grande» de San Francisco de México como catalizador de la
religiosidad de las élites coloniales. La abundante bibliografia relacionada con la construccién
de sus diversas dependencias -en especial con la ereccidn y dotacién de su iglesia principal,
y de las siete capillas que acogi6 en su atrio- ha puesto de manifiesto la participacién como
patronos o promotores artisticos de numerosos comerciantes de procedencia peninsular
nortena (ilustracién 1).*

3. PEREZ VEJO, T., «Vizcainos y montaieses: la representacién de una élite en la Nueva Espania del siglo XvIiI», en
SazaTorNIL Ruiz, L. (ed.), Arte y mecenazgo indiano. Del Cantdbrico al Caribe. Gijon: Trea, 2007, pags. 173-200.

4. ALFARO PINA, L., Relacion descriptiva de la Fundacion, Dedicacion, etc. de las iglesias y conventos de México. Méxi-
co: M. Villanueva, 1863; RAMIREZ APARICIO, M., Los conventos suprimidos en México. Estudios biogrdficos, histdricos y ar-
queoldgicos. México: Cosmos, 1975; y CHAUVET, EJ., San Francisco de México. México: Tradicién, 1985. Existian, ademads,
otras dos capillas no incluidas en el atrio: la de San Diego, o del Calvario, y la de San Antonio.
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1. Planta

del antiguo
convento

de San Francisco,
México D.E
Incluye

las plantas

de la Capilla de
Nuestra Sefiora
de Valvanera
-riojanos- (3),
de la Capilla de
Nuestra Senora
de Arédnzazu
-vizcainos- (8)
y de la Capilla
del Santisimo
Cristo de Burgos
-montaneses-
(14). Extraida

de A. Garcia
Cubas, El libro
de mis recuerdos.
México D.E:
Patria, 1950,
pag. 76.



Un benefactor corporativo trascendental fue el propio consulado urbano, que regen-
taba la capilla de la Purisima Concepcidn, fundada en su origen por un almacenero vasco,
Cristébal de Zuleta (1629), quien la cedi6 poco antes de fallecer ala Hermandad de la Purisima
Concepcién para que sirviese de enterramiento a los comerciantes de la capital.® La promo-
cién devocional de la nacién vizcaina, denominacién bajo la que se agrupaban individuos
de procedencia vasco-navarra, se concentré en la capilla de Nuestra Sefiora de Ardnzazu. La
fundacidn de esta nueva capilla del atrio, que tuvo por finalidad el entierro de los «vasconga-
dos», se produjo en enero de 1682, y la obra fue finalizada diez afios después, en noviembre
de 1692.° También ellos habian sido los promotores de una de las fundaciones benéfico-docen-
tes mds reputadas del México colonial, el Colegio de San Ignacio, mds conocido como Colegio
de las Vizcainas.”

En un claro intento de emulacién de la labor desarrollada por los vizcainos, otras dos
comunidades peninsulares potenciaron su promocion artistica religiosa a finales del siglo xviiI.
En 1791 los riojanos construyeron la capilla de Nuestra Sefiora de Valvanera, en el propio atrio
del convento grande de San Francisco. Previamente, en 1775, los montafieses reedificaron la
antigua capilla de San José de los Espanoles, que pas6 a denominarse del Santisimo Cristo de
Burgos.? El deseo de estos de alcanzar una mayor visibilidad frente a otros grupos regionales se
puso de manifiesto en la contestaciéon dada ese mismo afio por un montafés residente en Pue-
bla al mayordomo de la cofradia del Santo Cristo de Burgos, congratuldndose de la noticia de
la ereccién de su nueva capilla:

Me ha quitado el desconsuelo que me asistia de que solo nosotros [los montafieses] no tuvisemos
en este Reyno ni un ladrillo en la Yglesia siendo sin japtancia una de las Naciones mas favorecidas
de la mano poderosa tanto en apariciones en la patria, quanto en caudales en este Reino.’

El retablo que presidi6 esta capilla se encargd de destacar los elementos identitarios de
los cofrades. Aunque la obra no ha llegado hasta nosotros, se conserva un rasguno, realizado
por el ensamblador que lo talld, José Joaquin Sayagos, en el que se pone el acento en la distri-
bucién iconografica. Ademads de las imagenes titulares de la cofradia (El Cristo de Burgos, San
José y la Inmaculada Concepcion) y de las imdgenes dogmaticas caracteristicas de la normati-
va tridentina (san Pedro y san Pablo, los evangelistas y los padres de la Iglesia), se incluyeron
imégenes correspondientes a algunos santos patronos de Espana (san Fernando y santa Te-
resa de Jesus), del arzobispado de Burgos, del que dependia eclesidsticamente La Montana
(san Julidn y san Juan de Prado), y del propio territorio montanés (san Toribio de Liébana,
san Beato, santa Juliana o los santos Emeterio y Celedonio). Para remarcar ain mas si cabe
la vinculacion de la capilla al «solar nativo» de los montaiieses, desde la cofradia se solicitd

5. RIvEra CAMBAS, M., México Pintoresco, artistico y monumental [...]. México: Imp. de la Reforma, 1880, 1, pag. 216.
Véase DE VETANCOURT, A., Teatro Mexicano, descripcion breve de los sucesos ejemplares, historicos y religiosos del Nuevo
Mundo de las Indias. México: Porrua, 1971 (1870), pag. 35.

6. GARRITZ Ruiz, A., «Nuestra Sefiora de Aranzazu en la Nueva Espana», en AIVAREZ GILA, O.; ARRIETA, 1. (eds.), Las
huellas de Ardnzazu en América. Actas del Congreso Internacional «Arantzazu y los Franciscanos Vascos en América», 11-15
de diciembre de 2001, Universidad del Pais Vasco, Ofiati. San Sebastidn: Eusko Ikaskuntza, 2004, pags. 69-88.

7. CHAUVET, EJ., San Francisco..., pags. 56-57. Sobre el colegio de las Vizcainas, véase OBREGON, G., El Real Colegio de
San Ignacio de México: las vizcainas. México: El Colegio de México, 1949; TOUSSAINT, A., Colegio de las Vizcainas. México:
Artes de México, 1962; GARATE ARRIOLA, J., El colegio de las Vizcainas de México y el Real Seminario de Vergara. Vitoria:
Gobierno Vasco, 1992; MURIEL, J. (coord.), Los vascos en México y su Colegio de las Vizcainas. México: Universidad Nacional
Auténoma de México - Instituto de Investigaciones Estéticas, 1987.

8. SALAZAR, N., La capilla del Santo Cristo de Burgos. México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1990; PoLo
SANCHEZ,].J., «Montaiieses en la Nueva Espafia durante el siglo XvII1: su promocion artistica religiosa», Altamira, 1v1, 2000,
pégs. 209-280.

9. Archivo Histérico de la Secretaria de la Salud (AHSS), Cofradias, Santisimo Cristo de Burgos, libro 3, fol. 37, carta
de Manuel Rodriguez Mantilla al mayordomo de la cofradia, 18 de noviembre de 1775.
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a un paisano santanderino el envio de diversos disefos heréldicos de la «provincia de las
montanas» y de sus principales villas (Santander, Laredo, Castro Urdiales, San Vicente de la
Barquera y Santillana del Mar) para que sirviesen de modelo a los maestros del retablo, que
deberian tallarlos en su mazoneria. En el archivo de la cofradia atin se conservan buena par-
te de estos dibujos (ilustracién 2)."

Como antes indicdbamos, entre los comerciantes montaieses debié de pesar el ejemplo
de sus vecinos vizcainos, con cuya magnificencia quisieron rivalizar, intentando eclipsarlos,
como de hecho consiguieron en el Tribunal del Consulado a partir de mediados del xvii1. Pero
también ha de tenerse en cuenta la ubicacién del convento, en el centro de la ciudad, junto a
la residencia de las principales familias nobles y mas acaudaladas de la colonia, entre las que
se encontraban las de muchos originarios de La Montana." El sentimiento de pertenencia a un
grupo privilegiado en origen al que venimos refiriéndonos quedé reflejado en diversos escritos,
como el famoso sermdén que fray Juan Agustin Morfi ley6 el dia de la consagracién de la capilla
de la cofradia del Santo Cristo de Burgos (3 de mayo de 1775); alli se afirmaba que «los Monta-
fieses dieron principio a toda la Nobleza de Castilla».”

Lo tardio de la ereccién de su capilla se justific6 también entonces en clave nacional, tal
como se recoge en la invitacién con que los fundadores de la congregacién acompanaron cada

10. PoLO SANCHEZ, ].]J., «Montaieses en la Nueva Espafa...», pags. 215-216.

11. CANALES Ruiz, J., Cien cdntabros en México. Santander: Asamblea Regional de Cantabria, 1990, pags. 261-263.

12. Elsermén lleva por titulo La nobleza, y piedad de los montaneses. Demostrada por el Smo. Cristo de Burgos. Serman,
que en su primera fiesta, celebrada en el Convento grande de N.S.P.S. Francisco de México el dia 3 de mayo de 1775 predicd el
P. Fr. Juan Agustin Morfi. México: José Jauregui, 1775. Véase POLO SANCHEZ, ].J., «El sermén sobre “La nobleza y piedad de
los Montaneses” de fray Juan Agustin Morfi: arte, poder y sociedad en el México colonial», en BALLESTRINO, G.; Sosa, M.B.
(eds.), Letras del Siglo de Oro Espariol. Salta (Argentina): Universidad Nacional de Salta, 2012, pags. 425-434; idem, «Monta-
fieses en la Nueva Espana (11): Fray Juan Agustin Morfiy el serm6n inaugural de la capilla de 1a Congregacién del Santisimo
Cristo de Burgos de la Ciudad de México», Altamira, LXXVIIII, 2010, p4gs. 129-170.
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uno de los seiscientos ejemplares editados del sermé6n de Morfi que se remitieron a sus paisa-
nos més destacados, residentes tanto en la capital del virreinato como en los principales encla-
ves comerciales y mineros de la Nueva Espaiia (Jalapa, Puebla, Querétaro, Veracruz, Zacatecas,
Valladolid de Michoacdn...). En la citada invitacién fundacional se hacia constar que:

Nuestros Predecesores en la América desearon con ansia algtn establecimiento; que les facilitase
el desahogo de estos afectos [el culto al Cristo de Burgos]; y aunque trabajaron mucho por lograrlo,
les impidi6 su consecucién aquel gusto a la solidez, y perpetuidad, que animaba todos sus designios,
y que seguramente podemos llamar el genio de la Nacion.®

Uno de los més importantes patronos individuales de la orden franciscana en México y,
en concreto, de su Orden Tercera, fue otro montanés de origen, Francisco Antonio Sdnchez de
Tagle, de quien se conserva un magnifico retrato de 1761 pintado por Miguel Cabrera, en el que
se especifica su patronazgo.* En la cartela se incluye una inscripcién en la que se manifiesta su
pertenencia a la orden de Santiago y los cargos que hasta ese momento habia desempenado en
la administracién colonial, como los de Regidor Perpetuo de la Ciudad de México, coronel del
Regimiento de Infanteria, cénsul y prior del Consulado. En relacién con el tema que nos ocupa,
la cartela especifica también que fue:

SiNDICO GENERAL DE LA RELIGION DE N[UESTRO] S[ERAFICO| P[ADRE] S[AN] FRANCISCO Y MINISTRO
HERrRMANO MAYOR DE sU VENERABLE ORDEN TERCERA, INSIGNE BIENHECHOR DE LA FABRICA DE ESTE
REAL HosPITAL [DE TERCEROS] Y MOVIL PRINCIPAL PARA QUE SE EMPRENDIESE EL BENEFICIO DE LOS
HERMANOS ENFERMOS

A la construcciéon del Hospital Real de Terceros de México también contribuyeron otros
miembros de la nacién montanesa, como Alejandro Antonio Gémez de Barreda o como Fer-
nando Gonzélez de Collantes, diputado este dltimo de la cofradia del Santo Cristo de Burgos.
Precisamente el retrato de este ilustre personaje, del linaje Sanchez de Tagle, anterior a los de
los miembros de esa cofradia, pudo servir de inspiracién al pintor de aquellos (José Joaquin
Esquivel).” La dedicacién al comercio de Francisco Antonio Sanchez de Tagle como cénsul y
prior del Real Consulado justifica que Cabrera lo represente vestido con el uniforme de coronel
del Regimiento del Comercio de la ciudad.

A pesar de la importancia que tuvo el convento de San Francisco de México para dar vi-
sibilidad durante el siglo xv1iI a la labor devocional de las naciones peninsulares en la capital
del virreinato, la primera ocasién en la que tenemos constancia explicita y gréfica de la agru-
pacion de ciertos individuos bajo la denominacién de sus naciones vizcaina y montafesa se
remonta a 1590, fecha aproximada en la que se elabor6 el dibujo de la capilla mayor de la igle-
sia del convento de Santo Domingo de México." El dibujo pudo realizarse como demostracién

13. AHSS, Cofradias, Santisimo Cristo de Burgos, libro 3, fol. 37.

14. PoLo SANCHEZ, ].]., «Elites peninsulares en la América colonial. Expresiones de poder y tornaviaje artistico», en
GARciA NISTAL, J. (ed.), Imagen y documento. Materiales para conocer y construir una historia cultural. Leén: El Forastero,
2014, pags. 221-245.

15. PorLo SANCHEZ,].J., «La “Nacién Montafesa” en la Nueva Espafa: retratos de la sociedad colonial», en SAZATORNIL
Ruiz, L. (ed.), Arte y mecenazgo..., pags. 193-218.

16. ANGULO INIGUEZ, D., Planos de monumentos arquitecténicos de América y Filipinas existentes en El Archivo de In-
dias. Sevilla: Laboratorio de Arte, 1933-1939, plano 234. Véanse las crénicas de la orden dominica, en especial las de DAviLA
PADILLA, A., Historia de la fundacion y discurso de la provincia de Santiago de México de la orden de Predicadores por las
vidas de sus varones insignes y casos notables. Bruselas: Casa de Juan de Meerbeque, 1625 (1596); OJEA, H., Libro tercero de
la historia religiosa de la provincia de México de la orden de santo Domingo. México: 1607; FRANCO, A., Segunda parte de la
historia de la provincia de Santiago de México. México: 1645; DE LA CRUZ Y MOYA, ].J., Historia de la santa y apostdlica pro-
vincia de Santiago de Predicadores de México de la Nueva Esparia. México: Porria, 1954-1955 (1756). Sobre el dibujo, véanse
también MARcO DORTA, E., Fuentes para la historia del arte hispanoamericano. Estudios y documentos. Sevilla: Consejo
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ante el rey de que los individuos alli en-
terrados, representantes maximos de las
élites socioecondmicas del momento, in-
cluido el virrey, no estaban usurpando el

espacio propio de una capilla de patro-
nato regio, pues no habian osado equi-

parar sus personas o linajes a los del rey,

no entrando en conflicto con sus blaso-
nes, pues sus tumbas aparecian exentas
de cualquier signo identificativo."” Alli, en
la capilla del lado de la epistola, aparece
una inscripcién que sefiala: «entierro de

la nacién viscayna y montafesa / en esta
capilla colateral o braco del cruzero no ay

armas, letrero ni senal de particular» (ilus-

tracién 3).

La iglesia renacentista de este con-
vento dominico, edificada entre 1553 y
1585, perduré hasta 1716, fecha en la que la
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ciudad sufrié una importante inundacién

que afect6 gravemente a su estructura,
lo que obligé a su reconstruccion. El con-
vento también contaba desde antiguo
con una capilla dedicada a Nuestra Sefio-

ra del Rosario, cuyo espacio, en 1584, los

frailes donaron a la archicofradia de la

e e A
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misma advocacién.” La capilla primitiva,

de reducidas dimensiones, se encontraba

entre la porteria y la iglesia, bajo el coro.”

Por su pequeno tamano, a partir de 1681 se decidié ampliar, ocupandose el espacio de una ca-
pilla de indios que se hallaba en el costado suroriental del atrio. Para su ereccién se contraté
a uno de los mejores arquitectos del momento, Cristébal de Medina Vargas, que proyecté una
amplia estancia en direccién norte-sur, dotada de su propia sacristia, sobre la que se alzaba
una sala de cabildos para reunidn de los cofrades. A tal archicofradia pertenecieron algunos de
los personajes mds notables de la colonia, como el primer marqués de Altamira, Luis Sénchez

Superior de Investigaciones Cientificas, 1951; REYES-VALERIO, C., «Los constructores de Santo Domingo de México», Boletin
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 39,1970, pags. 42-44; BERLIN, H., Kirche und kloster von Santo Domin-
go in der Stadt Mexico. Estocolmo: Almqvist & Wiksell, 1974; LazcaNo, M.E., El templo de Santo Domingo de México, tesis
de licenciatura. Universidad Nacional Auténoma de México, 1978; HALCON, E, «La arquitectura en sus imagenes», en BER-
CHEZ, J. (coord.), Los siglos de oro en los virreinatos de América 1550-1700, cat. exp., 23 de noviembre de 1999 - 12 de febrero
de 2000, Museo de América, Madrid. Madrid: Sociedad Estatal para la Conmemoracién de los Centenarios de Felipe ITy
Carlos V, 2000, pégs. 256-257; CUESTA HERNANDEZ, L.J., Arquitectura del Renacimiento en Nueva Espana. «Claudio de Ar-
ciniega, Maestro Maior de la obra de la Yglesia Catedral de esta Ciudad de México». México: Universidad Iberoamericana,
20009, pags. 136-148; idem, «El mudéjar en la obra de Claudio de Arciniega. Doscientas tablas de Taugel para la Armadura de
la Yglesia», Quiroga. Revista de Patrimonio iberoamericano, 2, julio-diciembre, 2012, pags. 30-38.

17. PorLo SANCHEZ, ].]., «Representaciones de las élites urbanas en espacios funerarios: interacciones, coincidencias
y circulacién de modelos a ambos lados del Atldntico», en MANTECON, T.; REY, O. (eds.), Identidades urbanas en la monarquia
hispdnica, siglos xvi-x1x. Santiago de Compostela: Universidade de Santiago de Compostela, 2014.

18. FERNANDEZ GARciA, M., Cristébal De Medina Vargas y la arquitectura saloménica en la Nueva Esparia durante el
siglo xvi1. México: Instituto de Investigaciones Estéticas, 2002, pags. 237-241.

19. GONZALEZ LEYVA, A., La devocidn del Rosario en Nueva Espana: historia, cofradias, advocaciones, obras de arte, 1538-
1640. México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1992, pag. 150; OREJEL AMEZCUA, I.; GONZALEZ BEASCOECHEA, M.,
Santo Domingo de México. Ensayo historico biogrdfico de 1562 a 1968. México: Jus, 1970, pags. 171-172.

VASCOS Y MONTANESES — 69

3. Perspectiva
y planta

de la capilla
mayor de

la iglesia

de Santo
Domingo

de México,
¢.1590. Archivo
General

de Indias, Sevilla.



de Tagle, oriundo de Santillana del Mar, rico propietario de uno de los dos bancos de plata de
la ciudad, que, entre otras actividades, se encargd de administrar los bienes de diversas insti-
tuciones religiosas, entre ellos los de este convento. Por ambos motivos, don Luis decidié que
sus restos reposasen en esta capilla, prolongando en el tiempo el enterramiento de ilustres
miembros de la nacién montanesa en el interior del convento. La capilla del Rosario perduré
hasta 1861, cuando los decretos de reforma obligaron a derruirla para permitir la apertura de
una nueva calle.*

Otro espacio conventual de la capital novohispana que acogio los restos de alguno de los
principales representantes de las naciones montafiesa y vizcaina a comienzos del siglo xviii,
fue el convento de carmelitas descalzos de San Sebastidn de Coyoacdn.” Alli solicitd ser inhu-
mado el segundo marqués de Altamira, Pedro Sdnchez de Tagle, en cuyo testamento, redactado
poco antes de su fallecimiento (diciembre de 1723), se especifica que el lugar concreto elegi-
do para acoger sus restos fue la sala capitular.* Tenemos constancia de tal hecho a través de un
retrato conservado en el Museo Nacional de Historia de México (c.1730) en cuya cartela, ademads
de los cargos ocupados por el segundo marqués, se sefiala:

FUE NATUR /AL DE LA MUI NOBLE VILLA DE SANTILLANA / CABEZA DE SUS ASTURIAS EN LAS MON-
TANAS / Y ARZOBISPADO DE BURGOS. FALLECIO ANO DE / 1724 DE EDAD 61 ANOS Y MESES / FUE SINGU-
LAR DEVOTO DE NUESTRA RELIGION / Y ESPECIAL BIENHECHOR DE ESTE CONVENTO. / YACE EN ESTE
SEPULCRO / Y PIDE LO ENCOMIENDEN A D10s.

Este retrato suele atribuirse al pintor Francisco Martinez, aunque también se ha relacio-
nado con otro del virrey duque de Linares, obra de Juan Rodriguez Judrez.* No parece casual
que el virrey hubiese sido enterrado siete anos antes (1717) en este mismo convento;* incluso
nos inclinamos a creer que el propio segundo marqués de Altamira pudo ser quien idease la
ereccidn alli de una especie de galeria de benefactores, pues en la contraportada del panegiri-
co fanebre que redacté en alabanza del virrey fray Andrés de San Miguel se indica que la edicién
se costed por cuenta de un «bienhechor de la orden muy aficionado al sefior duque de Linares»,
de quien ademads se consideraba «el mds intimo afecto» (ilustracién 4).*

20. OLAVARRIA, R. (ed.), México en el tiempo. Fisonomia de una ciudad. México: Excelsior, 1945.

21. SERRANO Espinosa, T.E., «La cofradia del Carmelo descalzo en la Nueva Espana», Fronteras de la Historia, Xv111, 1,
2013, pags. 69-103. Fundado en 1586, el convento renové su arquitectura a partir de 1602, pero este edificio tuvo que ser
demolido, comenzdndose uno nuevo en 1608 bajo la direccién de fray Andrés de San Miguel. Atin se mantenia en pie en 1729,
momento en el que, en relacién con su adorno para celebrar la canonizacién de san Juan de la Cruz, se describe en detalle.
Véase BAEz MAcias, E., «El convento del Carmen de México», en ZARATE AVILA, P, Arcadia Salvaterrense, publicacién en
formato electrénico, disponible en http://arcadiasalvaterrense.blogspot.com.es/2010/07/el-convento-del-carmen-de-mexi-
co-es.html [fecha de consulta: 21 de febrero de 2014], donde se califica la iglesia como «vieja, pero muy hermosa». Sufri6
obras de renovacién hacia 1742 y una nueva reconstruccién a partir de 1809. El edificio conventual fue derruido en 1862,
subsistiendo la iglesia de la Tercera Orden, hoy conocida como iglesia del Carmen.

22. Archivo Histérico de Notarias, Ciudad de México, notario 392, Antonio Alejo Mendoza, vol. 2605. Testamento de
Pedro Sénchez de Tagle, 18 de diciembre de 1723. Véase DEL VALLE PAVON, G., «Los excedentes del ramo Alcabalas. Habili-
tacion de la mineria y defensa del monopolio de los mercaderes de México en el siglo xvii1», Historia Mexicana, 1v1, 3, 2007,
pags. 969-1016.

23. BERNDT, B.; MARiscaL, L., «Todo emana de su persona, a imagen del soberano: reflexiones a partir de un retrato
del virrey duque de Linares», Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, XXXI11, 99, 2011, pags. 181-235, especialmente
pégs. 196-197. Incluye la noticia del fallecimiento del segundo marqués de Altamira, que también fue enterrado en este
convento, en Gazeta de México, 12, noviembre, 1728, pag. 93.

24. En el testamento del virrey duque de Linares ya se habia previsto el modo en el que se debian desarrollar sus velo-
rio y entierro: «<Amortajado mi cuerpo, se ha de pasar al convento de religiosos descalzos de Nuestra Senora del Carmen de
esta ciudad, donde estard con seis hachas veinte y quatro horas, y después de ellas se me dard sepultura con los oficios y
humildad, que acostumbran para si dichos religiosos, sin perjuicio de los derechos parroquiales, y prohibo expresamente
qualquiera pompa funeral, y es mi voluntad se den a dho. Convento de mis bienes, quatro mill pesos de oro comun, por via
de limosnav, citado por BERNDT, B.; MARISCAL, L., «Todo emana...», pag. 189.

25. DE sAN MIGUEL, A., Manos desatadas del mejor Abner: El Excmo. Sr. D. Fernando de Alencastre, Duque de Linares,
virrey. Oracion fiinebre que se declamé el mismo dia que se cumplié el primer afio después de su muerte, el padre fray |...],
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La galeria de benefactores del
convento de San Sebastian se comple-
té con el retrato de otro de los comer-
ciantes y banqueros de la nacion viz-
caina mas relevantes de la colonia en
el transito entre los siglos xvIIy xviii, el
guipuzcoano Francisco de Fagoaga Ira-
gorri.*® En la cartela del retrato que de
él se conserva, junto a sus cargosy pro-
cedencia vasca, se manifiesta, de modo
fehaciente, que la pintura fue encarga-
da para ocupar otro espacio finebre en
el mismo convento de carmelitas des-
calzos:

YACE EN / ESTA PRIM [ER]A SEPUL[TUR]
A, AV[IEND]O FA / LLECIDO EL 25 D|[E]
NOV|[IEMB]RE, ANO DE / 1736, A LOS
57 ANOS,Y 5 M[ESE]SYM[EDI]O / DE SU
EDAD, C[O]N ASISTENCIA DEL[O]s RE /
LIGIOSOS DE ESTE CONVENTO COMO /
A H[ERMAN]O QUE FUE DELA RELI-
GION / P[O]R ESPECIAL DEVOCI[ON]
Y AMOR / Q[UE] A ELLA TUVO SIENDO
CON / TINUO Y PARTICULAR BIE[N]HE
/ CHOR, CUYA MEMORIA [E|SPRE[SA-
MENTE] / ESTARA EN N[UEST]RO AGRA-
DECI[MIEN]TO. / R.I.LP*

Como se ve, si en los momentos
inmediatos a la conquista la identidad
de las élites civiles dependid, funda-
mentalmente, del papel que desempe-
faron sus actores en la milicia o en la
administracion virreinal, en los siglos
siguientes alcanz6 mayor importancia
la fortuna que lograron amasar otros

carmelita descalzo [...] en la decorosa pira que le erigié padrén inmortal de las obras de sus manos y testigo de su fino
agradecimiento el convento de carmelitas descalzas de San Sebastidn de México. México: Herederos viuda de Miguel de
Ribera, 1718.

26. Francisco de Fagoaga inici6 sus negocios en Nueva Espafia en 1726. Entre él y los Sanchez de Tagle se repartie-
ron el comercio de la plata en la capital del virreinato. Véase PEREZ ROSALES, L., Familia, poder, riqueza y subversion,
los Fagoaga novohispanos, 1730-1830. México: Universidad Iberoamericana - Real Sociedad Vascongada de Amigos
del Pais, 2003; SANCHIZ, ]., «La familia Fagoaga. Apuntes genealdgicos», Estudios de Historia Novohispana, 23, 2000,
pégs. 129-167.

27. Ensu testamento, redactado en 1734, se destinan cinco mil misas por su almay otras mil para sus parientes difuntos,
asf como limosnas para diversos hospitales de la ciudad, para cinco conventos, para la fundacién de dos capellanias, asi
como para dotar huérfanas, socorrer a cien viudas y contribuir a la canonizacién de cinco «venerables siervos de Dios». Sus
funerales tuvieron un coste de 25.000 pesos, y los de su mujer, Josefa Arozqueta, fallecida en 1772, fueron asistidos por
ciento catorce religiosos que acompainaron su cadéver hasta la iglesia del convento del Carmen; LANGUE, E, «Précticas en
espejo: estructura, estrategias y representaciones de la nobleza en la nueva Espana», en ARNAULD, M.C,, et al., Poder y des-
viaciones: Génesis de una sociedad mestiza en Mesoamérica, siglos xvi-xviI. México: Centro de Estudios Mexicanos y Cen-
troamericanos, 2007. Disponible en internet: http://books.openedition.org/cemca/1574?nomobile=1 [fecha de consulta:
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individuos dedicados a la mineria, el comercio o la explotacién ganadera, pues la riqueza de-
finié en Indias, mucho mds que ninguna otra circunstancia, el elevado rango social.

Junto a la promocién de obras religiosas en las que dejar constancia gréafica o escrita de
su labor benefactora, otro elemento fundamental de expresion externa de pertenencia a estos
sectores privilegiados fue la posesién de una amplia y rica residencia urbana en las inmedia-
ciones del centro representativo del poder, la plaza. Estos palacios fueron habitados tanto por
sus propietarios como por un amplio séquito, compuesto por otros miembros secundarios de
la familia y un nutrido grupo de empleados y sirvientes. Igualmente, las familias que ocupaban
estas residencias demostraron su riqueza con la posesién y ostentacién de una variada némina
de objetos de consumo, propios de las élites, como fueron los carruajes, los ricos vestidos, el
mobiliario de maderas nobles o el ajuar doméstico.” Sabemos de la riqueza de los enseres de
estas mansiones por los inventarios de muchas de ellas, aunque también podemos tener una
visién aproximada de su realidad material a través de algunos detalles de ambientacién des-

27 de diciembre de 2013]; idem, «De la munificencia a la ostentacién: La nobleza de la ciudad de México y la cultura de la
apariencia (siglos XvII-xvii)», Nuevo Mundo. Mundos Nuevos, 2005, publicacién en formato electrénico, disponible en:
https: / / nuevomundo.revues.org / 642 [fecha de consulta: 27 de diciembre de 2013].

28. Kicza, J.E., «Formacidn, identidad y estabilidad dentro de la élite colonial mexicana en los siglos Xv1 y XvII», en
SCHROTER, B.; BUsCHGES, C. (eds.), Beneméritos, aristécratas..., pag. 25.
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perdigados en numerosos cuadros de la pintura colonial. Alli resulta habitual, aun en contextos
tematicos religiosos, la presencia de ricas vajillas y cuberterias de plata, mezclada con la repre-
sentacion de loza poblana y objetos de vidrio, en aparadores y mesas engalanadas con mante-
lerfas de hilo. Igualmente podemos recomponer, por esta misma via, el mobiliario habitual en
las principales estancias de estos palacios coloniales: los salones, del estrado y del trono, as{
como las recdmaras, con sus camas, mesas, barguefos y biombos de maqué o pintados, o las
capillas privadas, tan habituales alli, siempre presididas por las advocaciones de la principal
devocién de sus moradores, alusivas en muchos casos a los santuarios marianos de mayor
fervor en sus solares de origen (Nuestra Sefnora de Valvanera, La Bien Aparecida o la Virgen de
Ardnzazu), definidores de la religiosidad de sus «nacionales» (ilustracion 5).*

29. ToussAINT, M., Arte Colonial en México. México: Universidad Nacional Auténoma de México - Instituto de Investi-
gaciones Estéticas, 1990, pags. 162-167. Véase CURIEL, G.; RUBIAL, A., «Los espejos de lo propio: ritos ptiblicos y usos privados
en la pintura virreinal», en CURIEL, G., et al., Pintura y vida cotidiana en México 1650-1950. México: Fomento de Cultura
Banamex - Conaculta, 1999, pags. 49-153.
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