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El Greco.
La mirada de Rusiriol

e
HBEiR

Fundacién Francisco
Godia, Barcelona

5 de diciembre de 2014 -
2 de febrero de 2015
Comisarias: Nadia
Hernéndez y Vinyet
Panyella

SERGIO FUENTES MILA

no de los fenémenos mas relevantes del siglo x1x es-
U panol fue larevalorizacién de los denominados maes-
tros antiguos. La activacién de un potente mercado inter-
nacional del arte a mediados de dicho siglo consolidé la
fortuna critica de los grandes pintores de la historia del arte
espaiol que hasta el momento habian pasado casiinadver-
tidos. Entre otros casos, destaca principalmente el de Diego
Veldzquez de Silva, cuya obra, més alla de la revalorizacién
que habia hecho Goya en su momento, se afianzé en el pa-
norama internacional desde Francia. Por otro lado, otro
de los artistas rescatados fue Doménikos Theotoképoulos,
quien se erigi6 como una de las principales figuras de la
modernidad pictérica, revalorizado, difundido, consumido
yreferenciado por tendenciasy estéticas decimondnicas de
toda indole. Desde el romanticismo se iniciaba este redes-
cubrimiento, pero la estela de El Greco fue detectable del
mismo modo en el realismo, el impresionismo y el simbo-
lismo, aspecto que acenttia su universalidad.

Uno de los primeros episodios corresponde a la consti-
tucidn de la coleccion espanola de pintura que derivo en la
Galerie Espagnole del Louvre en Paris, impulsada por Luis
Felipe, y que fue inaugurada en 1838. El barén de Taylor,
encargado de la compra de los cuadros que debian confor-
mar dicha coleccidn, destacé rapidamente la calidad de la
pintura de El Greco, y adquiri6 nueve telas en Toledo, que
provenian de conventos exclaustrados, entre ellas Cristo
crucificado adorado por dos donantes.' El caso de la Galerie
Espagnole supuso uno de los primeros en la revalorizacién
internacional del pintor cretense, asi como de otros maes-
tros espanoles. La influencia que ejerci6 en los artistas de
la segunda mitad del siglo x1x fue clave para comprender la
consideracién y fortuna critica de El Greco a finales de esa
centuria y principios de la siguiente.” Entre otros muchos

1. El Greco, Cristo crucificado adorado por dos donantes, c. 1590,
6leo sobre lienzo, 248 x 180 cm. Musée du Louvre, Paris.

2. Las nueve telas que representaban la pintura de El Greco en
la Galerie Espagnole eran: Adoracion de los pastores, Alegoria de la
Liga Santa, Cristo crucificado adorado por dos donantes, San Fran-
cisco, Evangelista, Pompeo Leoni, Jorge Manuel, Caballeroy Dama del
Armirio. Con la caida de Luis Felipe en 1848, esta coleccion de pintu-
ra espariola fue trasladada a Inglaterra, donde tres anos después de
la muerte del rey exiliado fue dispersada (Londres, 1853). El Louvre
tan solo pudo recuperar el cuadro mencionado, Cristo crucificado
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podriamos citar a Eugene Delacroix, Théophile Gautier,
Charles Baudelaire, Edgar Degas, Edouard Manet, Paul Cé-
zanne, Gustave Moreau, Jean-Francois Millet y un largo
etcétera.

En Espana, la carta de Dario de Regoyos a Théo van Rys-
selberghe, fechada el 30 de noviembre de 1884,* en la que
dibuj6 el Caballero de la mano en el pecho,* es uno de los
primeros casos que muestran un interés creciente hacia El
Greco, que se afianzaria con la participacidn, apasionada
y casi obsesiva, de Santiago Rusifiol en el redescubrimien-
to del pintor del siglo xv1. El episodio de la compra de dos
obras del cretense por parte de Rusifiol en Paris en 1894,°
gracias al entusiasmo que le habia contagiado Ignacio Zu-
loaga,®yla procesion de estas telas en la Tercera Fiesta Mo-
dernista,” son el punto de partida de una pasién hacia la
produccién grequiana que se fue intensificando en los afios
posterioresy que cristaliz6 con la ereccién del monumento
a Bl Greco en Sitges (1897-1898).°

Después de que Azorin reclamara en 1901 que El Greco
contara, al igual que Veldzquez, con una sala exclusiva en
el Prado,’la muestra del Museo Nacional del Prado en 1902
ylamonografia de Cossio en 1908 supusieron la consolida-

adorado por dos donantes, en 1908. Véase TAYLOR, J., Notice des ta-
bleaux de la Galerie Espagnole exposés dans les salles du Musée Royal
au Louvre. Paris: Crapelet, 1838; BATICLE, J.; MARINAS, C., La Galerie
espagnole de Louis-Philippe au Louvre, 1838-1848. Paris: Réunion des
Musées Nationaux, 1981; y LUXENBERG, A., The Galerie Espagnole and
the Museo Nacional 1835-1853: Saving Spanish Art, or the Politics of
Patrimony. Aldershot: Ashgate, 2008.

3. SAN NIco14s,]., Dario de Regoyos. Barcelona: Diccionari Rafols,
1990, pag. 59; PANYELLA, V., «El Greco en la mirada de Rusifiol», en
HERNANDEZ, N.; PANYELLA, V. (eds.), El Greco. La mirada de Rusifiol,
cat. exp., 5 de diciembre de 2014 - 2 de febrero de 2015, Fundacién
Francisco Godia, Barcelona. Barcelona: Lunwerg, 2014, pags. 18-19.

4. El Greco, Caballero de la mano en el pecho, c. 1580, 6leo sobre
lienzo, 81,8 x 66,1 cm. Museo Nacional del Prado, Madrid.

5. Los dos Grecos adquiridos por Rusiiiol en 1894 son dos de las
joyas del Museu del Cau Ferrat. Ambas han sido las piezas centrales
en torno a las cuales se ha generado el discurso de la exposicién El
Greco. La mirada de Rusiriol, a favor de la comprension de los vincu-
los y referencias entre el artista del siglo xv1y el del siglo x1x: El Greco,
Magdalena penitente, 1585-1590, 6leo sobre lienzo, 104,8 x 92,3 cm.
Museu del Cau Ferrat, Sitges; y El Greco y taller, Ldgrimas de san Pe-
dro, 1595-1614, 6leo sobre lienzo, 111 x 88,6 cm. Museu del Cau Ferrat,
Sitges.

6. Ignacio Zuloaga fue uno de los artistas mas entusiastas de la
pintura de El Greco. Lafuente Ferrari indica que en 1887 Zuloaga fue
uno de los primeros en copiar a El Greco en el Prado: Caballero de la
mano en el pecho; LAFUENTE FERRARL, E., La vida y el arte de Ignacio
Zuloaga. Madrid: Revista de Occidente, 1972 (1950), pag. 39.

7. Entre otros estudios, véase JORDA, .M., «Els Grecos del Cau Fe-
rrat», Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, 111, 29, octubre, 1933,
pégs. 289-295; COLL MIRABENT, 1., Santiago Rusifiol. Sabadell: Ausa,
1992, pags. 75-79; PANYELLA, V., Santiago Rusifiol, el caminant de la
terra. Barcelona: Edicions 62, 2003, pags. 216-222; y, por ultimo, véase
el capitulo «Modernisme literari. Escriptors tarragonins a la III Festa
Modernista», en PANYELLA, V., Santiago Rusifiol. Paisatges i amistats.
Barcelona: Viena - Diputaci6 de Tarragona, 2007, pags. 61-68.

8. Entre otros estudios, véase COLL MIRABENT, 1., «L'obra de Jo-
sep Reynés a Sitges», en BAQUES 1 MOLINA, L, et al., El Greco a Sitges.
Cent anys. Sitges: Ajuntament de Sitges, 1998, pags. 61-76; CoLL M1-
RABENT, L., Santiago Rusifiol..., pags. 132-137; y PANYELLA, V., «<El Gre-
co en la mirada...», pags. 27-31.

9. AZoORIN, «El Museo. Una sala para el Greco», La Correspon-
dencia de Espana, 18 de diciembre de 1901, pag. 1.



cion definitiva del fendmeno Greco.”” En ese contexto son
significativas las palabras de Azorin de 1913 para definir el
espiritu de la Generacién del 98. Afirmaba que esta

ama los viejos pueblos y el paisaje, intenta resucitar los poetas
primitivos (Berceo, Juan Ruiz, Santillana); da aire al fervor por
El Greco ya iniciado en Catalufna y publica, dedicado al pintor
cretense, el niimero tnico de un periédico: Mercurio."

No obstante, la vision rusinolesca y la concepcién de El
Greco desde el resto de Espafia distaban considerablemente
la una de la otra. Precisamente, esa diferenciacion se plas-
ma en la muestra de la Fundacion Godia, comisariada por
la historiadora del arte Nadia Herndndez y la fil6loga Vinyet
Panyella. Rusifiol asocia al pintor cretense el perfil de un ar-
tista que se anticip6 a los valores de lamodernidady, por ello,
lo eleva como modelo a seguir en la produccion pictérica
finisecular. Por otro lado, desde el resto de Espafiay con la
Generacién del 98 yla biografia de 1908 de Cossio, se insis-
te en El Greco como paradigma de valores como la religio-
sidad, austeridad y espanolidad que debian recuperarse.”

En la actualidad, la celebraciéon de «El Greco 2014», que
ha conmemorado el IV centenario de la muerte del pintor, ha
generado una actividad intensa en torno al estudio de la fi-
gura del artista y su obra. La profusién de las investigaciones
abordadas desde infinidad de prismas y disciplinas certifi-
ca el interés casi intacto hacia uno de los grandes maestros
de todos los tiempos. Muestra de ello ha sido el Congreso
Espaiiol de Historia del Arte celebrado en Toledo en 2014
bajo la tematica El Greco en su IV Centenario: Patrimonio
Hispdnico y Didlogo Intercultural. La efeméride ha sido tam-
bién el escenario perfecto para acoger gran cantidad de ex-
posiciones por toda la geografia nacional, en las cuales han
sido abordadas diferentes probleméticas que compartian
El Greco y su obra como punto central de los discursos ex-
positivos.” En Cataluna ha destacado la muestra EI Greco.

10. Cossio, M.B., El Greco. Madrid: Victoriano Sudrez, 1908.

11. AZORIN, «La generacion de 1898», en Cldsicos y Modernos. Ma-
drid: Renacimiento, 1913, pags. 285-314.

12. Como ejemplo, y entre otros textos, véase UNAMUNO, M. DE,
«El Greco», Rassegna d’Arte, 14, 1914, pags. 73-85; BAROJA, P., «Notas
de arte. Cuadros del Greco I. Los retratos del Museo del Prado», El
Globo, 26 de junio de 1900, pag. 1; BAROJA, P,, «Notas de arte. Cuadros
del Greco 11. Asuntos religiosos del Museo del Prado», El Globo, 1 de
julio de 1900, pag. 2; BAROJA, P., Camino de perfeccion. Madrid: B. Ro-
driguez Serra, 1902. En el catdlogo de El Greco. La mirada de Rusifiol,
Vinyet Panyella habla de esta cuestién; PANYELLA, V., «El Greco en la
mirada...», pags. 31-33.

13. De todas ellas destaca la acogida en el Prado entre el 24 de
junio y el 5 de octubre de 2014, de la que resultd el interesante cata-
logo dirigido por BARON, J. (ed.), El Greco y la pintura moderna, cat.
exp., 24 de junio - 5 de octubre de 2014, Museo Nacional del Prado.
Madrid: Museo Nacional del Prado, 2014. Entre otras muestras en-
marcadas en «El Greco 2014» deben mencionarse también EI Greco:
Arte y Oficio (Museo de Santa Cruz, Toledo, 9 de septiembre - 9 de
diciembre de 2014), Entre el cielo y la tierra. Doce miradas al Greco,
cuatrocientos afnios después (Museo Nacional de Escultura, Valladolid,
30 de abril - 3 de agosto de 2014, y Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, Madrid, 10 de septiembre - 8 de noviembre de 2014),
El Griego de Toledo (Museo de Santa Cruz, Toledo, 14 de marzo - 14 de
junio de 2014), sobre la cual véase SUREDA, J., «El Griego de Toledo:
pintor de lo visible y lo invisible», Acta/Artis. Estudis d’Art Modern, 2,

La mirada de Rusifiol, objeto de andlisis del presente articu-
lo, que fue acogida en la Fundacién Francisco Godia entre
el 5 de diciembre de 2014 y el 2 de febrero de 2015, y organi-
zada conjuntamente por el Consorci del Patrimoni de Sitges
y la Fundacién El Greco 2014. Esta exposicidn sirve de co-
lofén al Ano Greco y es de caracter itinerante: después de
Barcelona se presentard en la sede de CaixaForum de Palma
de Mallorca (18 de junio - 12 de octubre de 2015).

El estudio del binomio Greco-Rusifol es esencial para
comprender la fortuna critica y la aceptacién de la pintura
y el espiritu grequiano en Espana a finales del siglo x1x, de
ahf la importancia de esta muestra. Las investigaciones en
torno a este fendmeno adquirieron mayor relevancia en las
décadas de los afios ochenta y noventa del siglo XX, con auto-
res como Isabel Coll, Vinyet Panyella o Santiago Alcolea.*
Desde sus publicaciones estos autores analizaban las rela-
ciones entre el artista cataldn y el pintor cretense, asi como
la forma en la que el primero enarbol6 a El Greco como el
paradigma de la modernidad artistica desde los circulos
modernistas. Asi, por ejemplo, Coll insiste en la referencia
de El Greco como un aspecto esencial en la etapa simbolis-
ta de Rusifiol y la bisqueda de la espiritualidad y de nuevas
soluciones pictdricas. Ademads, reclama que el pintor deci-
mondnico fue clave en la consolidacién de la fortuna criti-
capopular del griego, puesto que este «en aquellos afios no
tenia ninguin predicamento popular, ya que solo era admi-
rado en circulos muy determinados».”

La importancia del temay el interés mostrado cada vez
por mads estudiosos culminaron en la gran exposicién El
Greco: su revalorizacion por el modernismo cataldn / El Gre-
co: la seva revaloritzacio pel Modernisme catala, comisaria-
da por el Dr. José Milicua.”® En esta muestra se valoraba la
vinculacién El Greco-Modernismo partiendo de Santiago
Rusiniol y de cémo a partir de él se podia rastrear la influen-
cia del cretense en artistas de los circulos modernistas como,
por ejemplo, Joaquim Mir o el joven Pablo Ruiz Picasso, en-
tre otros muchos. Aunque después recuperaremos la expo-
sicién de 1996 y su catdlogo, debemos apuntar ya que ha

2014, pags. 125-139; y, finalmente, La Biblioteca del Greco (Museo Na-
cional del Prado, Madrid, 31 de marzo - 29 de junio de 2014).

14. Entre otros ejemplos, véase COLL MIRABENT, 1., El Greco i la
seva influéncia en les obres del museu Cau Ferrat. Sitges: Consorci del
Patrimoni de Sitges - Ajuntament de Sitges, 1998; BAQUES 1 MOLINA,
1.; DOLERA, J., «El Greco i el Modernisme», en BAQUES I MOLINA, I, et
al., El Greco a Sitges..., pags. 9-25; COLL MIRABENT, ., «Lobra de Josep
Reynés...», pags. 61-76; PANYELLA, V., «Rusifiol i el Greco. Notes sobre
la historia d’una passié», en BAQUES 1 MOLINA, I, et al., El Greco
a Sitges..., pags. 27-37; PANYELLA, V., Epistolari del Cau Ferrat 1889-1930.
Sitges: Grup d’Estudis Sitgetans, 1981; ALCOLEA, S., «Reflexos de I'art
d’El Greco a I'éepoca modernista», Butlleti del Grup d’Estudis Sitge-
tans, 68-69, febrero-mayo, 1994, pags. 1-6. Cabe apuntar que Alvarez
Lopera ya dedic6 un capitulo a la relevancia de Cataluna y Rusiiiol
en la revalorizacion del cretense, en ALVAREZ LOPERA, J., El Greco: tex-
tos, documentos y bibliografia. 11. De Cedn a Cossio: la fortuna critica
del Greco en el siglo xIx, 2 vols. Madrid: Fundacién Universitaria Es-
panola, 1987, pags. 71-101.

15. CoLL MIRABENT, 1., Santiago Rusiriol..., pag. 46.

16. MILICUA, . (ed.), El Greco: la seva revaloritzacié pel Moder-
nisme catala, cat. exp., 20 de diciembre de 1996 - 2 de marzo de 1997,
Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona. Barcelona: Museu
Nacional d’Art de Catalunya, 1996.
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sido, sin duda, dieciocho afios mds tarde, la principal refe-
rencia a tener en cuenta para la muestra de 2014. Cabe se-
nalar que tan solo dos anos después (1998), Sitges acogia
otra exposicién titulada El Greco a Sitges, El Greco a Cata-
lunya (29 de agosto - 31 de octubre de 1998), en la que se
utiliz6, basicamente, el fondo de obras del Museu del Cau
Ferrat."”

Lamencién de estos precedentes que abordaron el mis-
mo objeto de estudio es esencial porque explica muchos de
los planteamientos de base de la exposicion El Greco. La
mirada de Rusiniol de la Fundacién Godia. Sin duda, sobre
todo la de Barcelona de 1996, supone la base discursiva so-
bre la que se plantea la muestra que nos ocupa. A pesar de
ello, la tltima ha focalizado mucho més el protagonismo en
Rusifol y no en el Modernismo cataldn en general, incor-
porando muchas obras y nuevos enfoques que han logrado
completar las lagunas que tuvo la de 1996. Esto explica la
modificacién del relato visual de la muestra de la Funda-
cién Godia, puesto que este se construye a partir de piezas
de Rusinol basicamente, en las cuales el espectador aprecia
con claridad las influencias de El Greco en la produccién
del pintor cataldn. Algunas obras de seguidores modernis-
tas completan el discurso expositivo.

Ellistado de piezas que conformaron tanto la exposicién
de 1996 como la de 2014 aporta mucha informacién, y la
comparativa entre ambos es util para valorar la celebrada
durante el «Afio Greco». Si la del Museu Nacional d’Art de
Catalunya se componia de un total de cincuentay tres obras,
la presentada en la Fundacién Godia alcanzé la cifra de trein-
tay siete segtin el catalogo.” La diferencia es evidente, pero
ademas de existir en cuanto a la cifra de obras expuestas
también es apreciable en cuanto a la calidad e importancia
de los Grecos. Para redundar en la estrecha relacién entre
las dos exposiciones debemos ver también la agrupacién
de las obras: las de El Greco por un lado y las de los segui-
dores modernistas, con Santiago Rusifiol a la cabeza, por el
otro. En la de 1996 se consiguié reunir un total de veinticin-
co piezas de El Greco, muchas de primer orden y cedidas
por el Museo Nacional del Prado y otros museos extranje-
ros," mientras que las obras de los seguidores modernistas

17. Con motivo de esta exposicion se edit6 el estudio pormeno-
rizado de las piezas que formaban parte de la muestra, realizado por
la Dra. Isabel Coll Mirabent; CoLL MIRABENT, 1., El Greco i la seva
influéncia...

18. HERNANDEZ, N.; PANYELLA, V. (eds.), El Greco..., pags. 89-124.
No obstante, en la resefa realizada por Museus de Sitges en su pagi-
na web se indica que «l'exposicio reuneix quaranta peces»; véase «El
Greco. La mirada de Rusifiol», disponible en http://museusdesitges.
cat/ca/exposicions/el-greco-la-mirada-de-rusinol (consultado: 18 de
mayo de 2015).

19. De entre estas veinticinco telas de El Greco destacaron obras
esenciales para analizar y comprender la produccién pictdrica del
artista cretense, como, por ejemplo, Trinidad, 1577-1579, 6leo sobre
lienzo, 300 x 178 cm. Museo Nacional del Prado, Madrid; Alegoria,
¢. 1585, 6leo sobre lienzo, 66 x 88 cm. National Galleries of Scotland,
Edimburgo; San Pablo, 1577-1585, 6leo sobre lienzo, 118 x 91 cm. Co-
leccién particular, Madrid; Expulsion de los mercaderes del templo,
¢.1600, 6leo sobre lienzo, 107 x 124 cm. Coleccién Varez Fisa; Bautis-
mo de Cristo, 1596-1600, 6leo sobre lienzo, 350 x 144 cm. Museo Na-
cional del Prado, Madrid. Ademads, una de las principales piezas de
El Greco custodiadas en el Museo Nacional del Prado también fue
cedida para la muestra, y, con motivo de la misma, se efectué la res-
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ascendian a veintiocho. Era, pues, una particién mucho mas
equilibrada, seguramente permitida por la propia infraes-
tructura del Museu Nacional d’Art de Catalunya, que la de
la exposicién de 2014, que ha recopilado tan solo diez pie-
zas de El Greco, mientras que las correspondientes a los
modernistas han alcanzado el total de veintisiete, de las cua-
les trece son de Rusinol. Este dato, que a priori puede pare-
cer un hdndicap, es, enrealidad, un acierto. En primer lugar,
hay que tener presente que las diez telas de El Greco estdn
escogidas con muy buen criterio, y entre ellas se hallan al-
gunas que todavia no se habian exhibido en Barcelona y
que no fueron incorporadas al discurso de 1996.* Este es,
pues, un punto a valorar muy positivamente. Por otro lado,
que el grupo de obras de los seguidores modernistas sea
mucho més numeroso -sobre todo las de Rusifiol-, justifica
el objetivo global de la propia exposicién que ya apunté-
bamos anteriormente: el protagonismo del artista cataldn
compartido con el cretense para insistir en el binomio Gre-
co-Rusinol. Entre ellos se establece el equilibro entre ni-
mero de piezas, materializando el coprotagonismo desea-
do. Pese a esto, quiza El Greco podria haber estado mejor
representado con alguna obra paradigmatica, como una que
formé parte del proceso de revalorizacién de su pintura en
Cataluna. Nos referimos a la Anunciacion, actualmente en
el Museo Nacional del Prado,” pero que desde 1883 se ex-
ponia en la Biblioteca-Museu Victor Balaguer de Vilanova
ila Geltru, procedente del Colegio de la Encarnacién de
Madrid y como depdsito del museo madrilefio.*

A partir de ambos listados de obras (el de 1996 y el de
2014) apreciamos también otros aspectos en torno a los cua-
les podemos reflexionar sobre los aciertos y novedades, pero
también sobre algunas carencias de la exposicién El Greco.
La mirada de Rusifiol. Consideramos que en el grupo de
obras de modernistas seguidores de la pintura grequiana
podrian haberse incorporado piezas que completasen mu-
cho mejor el discurso de referencias y citas a El Greco,
como, por ejemplo, los cuadros de Aleix Clapés i Puig que
si que se mostraban en la exposiciéon de 1996.* O la copia

tauraciény limpieza de esta obra paradigmaética: Caballero de la mano
en el pecho, c.1580, 6leo sobre lienzo, 81,8 x 66,1 cm. Museo Nacional
del Prado, Madrid.

20. ElGreco, Cristo con la cruz, 1585, 6leo sobre lienzo, 67 x 50,5 cm.
Coleccidn particular; El Greco, San Juan Evangelista, 1610-1614, 6leo
sobre lienzo, 100 x 81,40 cm. Museo de El Greco, Toledo; El Greco y
taller, Santiago el Menor (Apostolado Arteche), 1600-1614, 6leo so-
bre lienzo, 34 x 28 cm. Coleccién particular, Barcelona; y El Greco y
taller, San Simdn (Apostolado Arteche), 1600 -1614, 6leo sobre lienzo,
35 x 25 cm. Coleccién particular, Barcelona.

21. ElGreco, Anunciacion, 1597-1600, 6leo sobre lienzo, 315 x 174 cm.
Museo Nacional del Prado, Madrid.

22. Enel catdlogo de la exposicién, Ignasi Domenech trata estay
otras obras de El Greco que forman o formaron parte de colecciones
catalanas. Sin duda, su texto es una de las aportaciones més intere-
santes y novedosas de esta muestra de 2014; DOMENECH, 1., «El Greco
en las colecciones catalanas», en HERNANDEZ, N.; PANYELLA, V. (eds.),
El Greco..., pags. 64-81.

23. Aleix Clapés, Extasis de san Francisco de Assis, c. 1902, 6leo so-
bre lienzo, 156,5 x 124,5 cm. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barce-
lona; Aleix Clapés, Figura de santo, s.f., 6leo sobre lienzo, 130 x 90 cm.
Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona; y Aleix Clapés, Cristo
yla Magdalena, s.f., 6leo sobre lienzo, 184 x 140,5 cm. Museu Nacional
d’Art de Catalunya, Barcelona.



de José Machado del retrato del Licenciado Jeronimo de Ce-
ballos, o el interesante estudio que Joaquim Mir realiz6 de
lamencionada Anunciacion cuando esta todavia se exhibia
en Vilanova.* A pesar de que algunas de ellas son de artis-
tas considerados menores, sin duda representan la muestra
material de cdmo las referencias pictéricas a El Greco se
convirtieron en mas que recurrentes de una manera amplia
y casi masiva en la produccidn artistica de la Barcelona fi-
nisecular. Un caso similar es el que protagoniza Pablo Ruiz
Picasso, quien dedicd infinitud de estudios y bocetos a la
estética de El Greco, utilizando sus lineas compositivas,
la fisonomia de rostros alargados, etc. De todos estos dibu-
jos, conservados en el Museu Picasso de Barcelona, tan solo
se seleccionaron pocos ejemplos, descartando otros tantos
mucho maés interesantes, como el compendio de bocetos que
el propio Picasso titul6 Yo, el Greco.* Como sucedia con las
obras de Clapés i Puig, estos estudios picassianos si que se
mostraban de un modo completo en la exposiciéon de 1996,
mientras que en la de 2014 a algunos de ellos los echamos
de menos.*® A nuestro modo de ver, la inclusién de estas y
otras obras en el catdlogo no hubiese sacrificado el prota-
gonismo de Rusifol, que primaba en el discurso expositivo;
més bien hubiese servido para completarlo y para remarcar
que el pintor catalan ejerci6 de puente entre la obra del ar-
tista del siglo xv1 y los artistas catalanes de finales del x1x.
A su favor debe apuntarse que se aiiadieron piezas de artis-
tas que no se mostraron en la exposicién del Museu Nacio-
nal d’Art de Catalunya, la mayoria de las cuales pertenecen
a colecciones privadas.”

Otro aspecto que consideramos que hay que resaltar es
el delaincorporacién de gran cantidad de obras de Santia-

24. José Machado, Copia del retrato del Licenciado Jerénimo de
Ceballos de El Greco, 1899, 6leo sobre lienzo, 58 x 49 cm. Coleccién
Rocamora, Barcelona; Joaquim Mir, Estudio e interpretacion de la
Anunciacion de El Greco, s.f., 6leo sobre lienzo, 44,5 x 23,5 cm. Colec-
cién Artur Ramon, Barcelona.

25. Los dibujos realizados por Picasso sobre El Greco datan de
hacia 1899, y se referencian en el catdlogo de la exposicién de 1996.
Actualmente se exponen en el Museu Picasso de Barcelona. Véase
MILICUA, J. (ed.), El Greco..., pags. 178-185 y 187. El ejemplo mostra-
do en la exposicion El Greco. La mirada de Rusifiol de la Fundacién
Godia fue el de Pablo Ruiz Picasso, Cabeza de personaje grequiano,
¢.1899, lapiz sobre papel, 30,6 x 22 cm. Museu Picasso, Barcelona.

26. Estos bocetos fueron parte importante de la exposicion Picas-
so versus Rusifiol (Museu Picasso, Barcelona: 27 de mayo - 5 de sep-
tiembre de 2010). Vinyet Panyella, una de las comisarias de la muestra
El Greco. La mirada de Rusifiol, abordaba esta cuestion del puente
Greco-Rusifnol-Picasso en su capitulo del catdlogo de Picasso versus
Rusiniol; véase PANYELLA, V., «Episodios de influencias y de moderni-
dad: El Greco, Rusifiol y Picasso», en VALLES, E. (ed.), Picasso versus
Rusiniol, cat. exp., 27 de mayo - 5 de septiembre de 2010, Museu Pi-
casso, Barcelona. Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 2010, pags.
215-219. En el catdlogo de la exposicién de la Fundacién Godia de
2014 Panyella recupera la cuestion y la actualiza; PANYELLA, V., «El
Greco en la mirada...», pags. 33-35.

27. Laurea Barrau, Copia del cuadro El caballero anciano de El
Greco, 1897, 6leo sobre lienzo, 33,5 x 24 cm. Coleccién particular;
Ramon Casas, Santiago Rusiriol, c.1910, lapiz y carboncillo sobre pa-
pel, 69 x 39 cm. Coleccién A. Surroca, Barcelona; Ramon Pichot, San-
tiago Rusiriol caracterizado como Caballero de la mano en el pecho de
El Greco, 1897, 14piz carbén y tinta polvorizada sobre papel, 51 x 32 cm.
Museu del Cau Ferrat, Sitges; y Dario de Regoyos, Procesion de domi-
nicos en Fuenterrabia, 1908, 6leo sobre lienzo, 60 x 73 cm. Coleccion
Casacuberta Marsans.

go Rusinol, la mayoria de ellas procedentes del Museu del
Cau Ferrat de Sitges. Muchas de estas piezas no se reco-
gieron en el discurso expositivo de la muestra de 1996, pero
focalizaron el interés de la pequena exposicion celebrada
en Sitges en 1998. Las comisarias de El Greco. La mirada de
Rusiniolhan incorporado, con gran acierto, muchas de estas
telas en la de 2014 para insistir en el protagonismo de Ru-
sifiol y comprender cémo el pintor del siglo XIX convirtié
la pintura de El Greco en un punto de partida de un nuevo
modo de entender la creacién artistica, tanto a nivel plastico
como conceptual. El arte concebido como una manifesta-
cion de la espiritualidad en contraposiciéon al materialismo
dela contemporaneidad: he aqui donde radicala esencia de
El Greco en el universo de Rusifiol. Con la amplia seleccién
de pinturas del artista cataldn se remarca su pasién ideolé-
gicay estética hacia el griego de Toledo, asi como se eviden-
ciala absorcién y aplicacion por parte de Rusifiol de solucio-
nes plésticas (ya sean formales, compositivas o crométicas)
que definfan la produccién grequiana. Para él, como para
otros modernistas, representaba ademas la individualidad
del ser, la ruptura con las normas convencionales, tanto a
nivel artistico como vital. Comprendiay asimilaba a El Gre-
co como un canto ala libertad en pos de la espiritualidad y
la introspeccidn personalisima y tnica del homo creador
respecto a la sociedad uniforme. A su vez, era uno de los
maestros que encarnaba la actitud vitalista, el cambio, la
renovacion constante y dindmica del alma del propio artis-
ta.”® Todo ello se plasma en las obras de Rusifiol selecciona-
das por Hernandez y Panyella. Mds allé de la copia de obras
de El Greco,* buenos ejemplos son La morfina de 1894, el
retrato de Carles Mani o el de Miss McFlower,* asi como la
serie de cuadros que Rusinol dedica a novicios en 1897.%
Estos dltimos lienzos, a partir de soluciones grequianasyla
cita al romantico francés Théodore Chassériau, alcanzan
una atmosfera espiritual intensa y consiguen captar la psi-
cologia del retratado.

En cuanto ala asimilacién plastica de la gama cromaética
de El Greco, ademads de los retratos citados, el género del pai-
saje tiene una presencia que merece ser sefialada. A pesar
de que solamente se mostraron cuatro telas (dos de Rusinol,
una de Zuloaga y otra de Regoyos),* la seleccidn ilustra per-

28. FUENTES MILA, S., «Seras home sobrehome. El perfil nietzs-
chea dels modernistes catalans», Haidé. Estudis Maragallians, 2, 2013,
pégs. 135-151.

29. Santiago Rusinol, Copia de Caballero de la mano en el pecho
de El Greco, 1897, 6leo sobre lienzo, 85 x 64 cm. Museu del Cau Ferrat,
Sitges.

30. Santiago Rusinol, La morfina, 1894, 6leo sobre lienzo, 87,8 x
115,2 cm. Museu del Cau Ferrat, Sitges.

31. Santiago Rusinol, Carles Mani, 1895, 6leo sobre lienzo, 58,5 x
68,3 cm. Museu del Cau Ferrat, Sitges; y Santiago Rusifiol, Miss McFlower,
Mathilde Escalas Xameni, 1894, 6leo sobre lienzo, 100,5 x 61,8 cm.
Museu del Cau Ferrat, Sitges.

32. Santiago Rusinol, Amor mistico, 1897, 6leo sobre lienzo, 200,4
x100,5 cm. Museu del Cau Ferrat, Sitges; Santiago Rusifiol, Novicio,
1897, 6leo sobre lienzo, 116,8 x 69,8 cm. Museu del Cau Ferrat, Sit-
ges; Santiago Rusinol, Mansedumbre, 1897, 6leo sobre lienzo, 199,4 x
88,6 cm. Museu del Cau Ferrat, Sitges; y Santiago Rusifol, Paroxismo,
1897, 6leo sobre lienzo, 62,8 x 84,3 cm. Museu del Cau Ferrat, Sitges.

33. Santiago Rusinol, Lassommoir (puente de Santa Catalina,
Mallorca), 1901, 6leo sobre lienzo, 89 x 103 cm. Cdmara de Comercio
y Navegacion, Barcelona; Santiago Rusifol, Jueves Santo (Pollenga),
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fectamente la incorporacién de la estética y el espiritu gre-
quianos. Ya sea por la tematica de las procesiones como
acontecimiento que vincula al hombre con la trascendencia,
por la aplicacién de los violdceos y amarillos o por los ele-
mentos ascendentes que rompen la horizontalidad del pai-
saje, entre otras caracteristicas, en estas piezas el espectador
comprende de un modo claro la aplicacion de criterios que
derivan del estudio de la produccién de El Greco. El paisa-
je de Zuloaga en Calle de un pueblo, a nuestro modo de ver,
es sumamente Util para captar la propuesta plastica de este
pintor, que a nivel conceptual estaba mds cercano a la vi-
si6n de El Greco fomentada desde Espana por la Generacién
del 98. La diferencia entre la lectura del cretense por parte de
Rusifol y la de los modernistas catalanes frente a la de los
creadores del circulo del 98 espaiiol ya la habiamos mencio-
nado al principio de esta reseia, e insiste en ella la comisaria
Panyella en el catdlogo de 2014.* Las palabras que reco-
giamos, pronunciadas en 1913 por Azorin, bien podrian
describir este paisaje concreto, asi como todo el universo
zuloaguesco de tradicidn, austeridad, casticismo y espafo-
lidad. La contraposicién de ambas soluciones (las dos re-
sultado de la aplicacidn de criterios grequianos) enriquece
el discurso expositivo de la muestra El Greco. La mirada
de Rusiriol.

En definitiva, la muestra El Greco. La mirada de Rusifniol
ha supuesto la actualizacién del estudio de la presencia de
El Greco en el Modernismo, y el mayor protagonismo que se
le ha otorgado a Rusifol ha generado nuevas conclusiones
que se desarrollan en el catélogo. Es en esta publicacion re-
sultante (versién en cataldn y castellano) donde se aportan
nuevos datos y lecturas en torno al objeto de estudio, incor-
porando interesantes discursos construidos a partir de docu-
mentacién inédita o poco conocida. Estas aportaciones se
deben a Vinyet Panyella, Nadia Hernandez, Eric Storm, Fran-
cesc Fontbona, Ignasi Domenech y Jesus Prieto de Pedro.

Panyella aborda la problematica de El Greco en Rusiiiol
apartir de enfoques diversos. Las relaciones rusinolescas con
el universo grequiano se plantean, sobre todo, desde el pun-
to de vista intelectual, diseccionando los elementos que el
pintor cataldan adquiri6 a partir del estudio y la difusién de la
obra del cretense.®® Hernandez, en «La mirada de Rusinol.
La sombra del Greco es morada»,* insiste mucho més en la
asimilacion de soluciones plasticas propias de la obra de El
Greco, como son la inclusion de amplias superficies de ama-
rillo estridente y los violaceos y su combinacién en pos de la
modernidad, yla generacién de una atmésfera espiritual: «El
color morado representd la espiritualidad del simbolismo 'y
protagonizé sus propuestas sinestésicas, proximas a la con-
cepcidn total del hecho artistico defendida por Rusifol».*

1902, 6leo sobre lienzo, 72,5 x 98 cm. Museu del Cau Ferrat, Sitges;
Ignacio Zuloaga, Calle de un pueblo, s.f., 6leo sobre lienzo, 45 x 55 cm.
Coleccidn particular, Barcelona; Dario de Regoyos, Procesion de do-
minicos en Fuenterrabia, 1908, 6leo sobre lienzo, 60 x 73 cm. Colec-
cién Casacuberta Marsans.

34. PANYELLA, V., «El Greco en la mirada...», pags. 31-33.

35. Ibidem, pags. 18-37.

36. HERNANDEZ, N., «La mirada de Rusifiol. La sombra del Greco
es morada», en HERNANDEZ, N.; PANYELLA, V. (eds.), El Greco..., pags.
38-45.

37. Ibidem, pag. 44.
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La participacion de Eric Storm en el catdlogo se basa en
la presentacién de una sintesis de su reciente libro El descu-
brimiento de El Greco. Nacionalismo y arte moderno, 1860-
1914, publicado en 2011.%* En su discurso se da preeminencia
apartesiguales alalectura de Ignacio Zuloagay ala de San-
tiago Rusinol respecto a El Greco, contraponiéndolas, pero
estableciendo también vinculos. Ambos se presentan como
los primeros que elevaron al cretense al pantedn de artistas
ilustres de todos los tiempos, aspecto que explica la in-
fluencia del pintor del siglo xv1 en las vanguardias de prin-
cipios del xx.*

Tanto Francesc Fontbona como Jesus Prieto de Pedro
insisten en sus textos en la faceta e importancia de Rusinol
en larevalorizaciéon de El Greco en Cataluiia y Espaiia, res-
pectivamente.*® El primero remarca la implicacién de otros
personajes como Miquel Utrillo, que publicé el primer es-
tudio sobre el pintor cretense en Espafia entre 1905y 1906,"
y que marcé el punto de partida para otros articulos espe-
cificos de Pijoan y Blackburn en Forma,* ademds de la ya
mencionada monografia de Cossio de 1908.

Finalmente queremos resaltar la importancia de la apor-
tacion de Ignasi Domenech,” quien, sirviéndose de una
gran base documental, realiza un estudio sobre el movi-
miento de obras de El Greco que forman o en algin mo-
mento formaron parte de colecciones catalanas, como, por
ejemplo, la Anunciacién del Museo Nacional del Prado, Cris-
to abrazando la cruz de la iglesia de Sant Esteve de Olot o
la Anunciacion de la coleccién Julio Munoz Ramonet, entre
otras. Este estudio del coleccionismo de Grecos resulta, sin
duda, una de las principales aportaciones de la exposiciéon
El Greco. La mirada de Rusifiol, una muestra que, taly como
hemos comprobado a lo largo de estas lineas, ha supuesto
la actualizacion de las investigaciones en torno a la absor-
cién de El Greco en el universo y circulos de Rusifiol, ade-
més de un digno colofén para el «Afo Greco».

HERNANDEZ, N.; PANYELLA, V. (eds.), El Greco. La mirada
de Rusinol, cat. exp., 5 de diciembre de 2014 - 2 de
febrero de 2015, Fundacién Francisco Godia, Barcelona.
Barcelona: Lunwerg, 2014, 131 pags.

38. STORM, E., El descubrimiento del Greco. Nacionalismo y arte
moderno, 1860-1914. Madrid: Centro de Estudios Europa Hispanica
- Marcial Pons, 2011.

39. STORM, E., «Santiago Rusinol, Ignacio Zuloaga y el redescu-
brimiento de El Greco. ; Pintor del alma o precursor del arte moder-
no?», en HERNANDEZ, N.; PANYELLA, V. (eds.), El Greco..., pags. 46-57.

40. FONTBONA, F, «El Greco, revalorizado en Catalufia», y PRIE-
T0, J., «<El descubrimiento de El Greco, el descubrimiento de Santiago
Rusifnol», en idem, pags. 58-63 y 82-87, respectivamente.

41. UTRILLO, M., Domenikos Theotocopulos El Greco. Barcelona:
Thomas, c. 1906. Miquel Utrillo ya habia publicado anteriormente
algunos articulos sobre El Greco en la prensa modernista. Como ejem-
plo, véase UTRILLO, M., «Nuestros grabados. Retrato de Domenico
Theotocopouli El Greco», Luz, 1, 15 de noviembre de 1898, pag. 1, y
UTRILLO, M., «El Greco d’Olot», P¢l & Ploma, 59, 1900, pags. 4-5Y 9.

42. P1joAN, J., «Museu ideal de l'art espanyol. Retrat de Giulio
Clovio, per El Greco», Forma, 6, 1906, pag. 220; BLACKBURN, J., «<Un
quadro del Greco a Boston», Forma, 5,1904, pags. 193-198.

43. DOMENECH, L., «El Greco en las...», pags. 64-81.



