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C on el paso del tiempo, una coleccién forma parte
<( de uno mismo. Cada pieza tiene su historia, sus vi-
vencias y anécdotas. Muchas de ellas devuelven con creces
los esfuerzos realizados y, con algunas, se puede mantener
una relacion casi humana», Ramén Mascort (2015).

Con estas certeras palabras, extraidas del prélogo del
libro que nos ocupa, define Ramén Mascort cémo ha ido
creando su coleccion de obras de arte y, a su vez, como es-
tas piezas se convierten en la imagen de uno mismo, del co-
leccionista, de sus pasionesy gustos, en esencia, de su vida.
Dichas apreciaciones son fundamentales cuando el texto
que resefiamos es una revision y analisis catalografico de las
pinturasy dibujos que atesora su patrimonio, fruto de com-
pras diversas, que se documentan a lo largo del libro, y que
incluyen no solo grandes lienzos de autores conocidos, sino
también otros de menor escala que presentan una calidad
excepcional, algo no siempre habitual en este tipo de colec-
ciones.

A través de més de doscientas pdaginas, la profesora de
la Universitat de Barcelona, Rosa Maria Creixell, también
comisaria de la exposicion que, celebrada en 2015, dio fru-
to a la presente publicacidn, va desgajando cada una de
las piezas que forman parte del patrimonio de Mascort.
Tras una breve introduccién del propio coleccionista, en la
que expone sus inquietudes o, incluso, su necesidad vital
de que la sociedad disfrutara de los cuadros que atesora no
solo tras su fallecimiento, sino en vida, Creixell, bajo el acer-
tado titulo de «Ut Pictura Poesis» realiza un estudio de con-
junto de la coleccidn, en el que, junto con apreciaciones de
carécter cientitico-artistico, se mezclan apreciaciones es-
tético-sensitivas que nos ayudan a entender la eleccién de
unas u otras pinturas por parte del coleccionista, asi como
su disposicion en el espacio expositivo. Para ello va des-
cribiendo de modo sucinto las obras culmen de la exposi-
cion: el relieve de Antonio Rossellino, los lienzos de Luca
Giordano, Luca Cambiaso, Jerénimo Jacinto de Espinosa
o Pantoja de la Cruz, los dibujos de Francesco Guardi o los
grabados de Roos, entre otros. La autora va construyendo
una historia de la coleccién de modo paralelo a la propia
historia del arte o incluso a la historia del gusto, a c6mo
dichas pinturas fueron importantes ya en el momento en
que fueron concebidas, siguiendo la moda coeténea, fuera
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en cuanto a iconografias o a técnicas artisticas, que son del
todo variopintas. Estas paginas iniciales han sido escritas
con suma inteligencia y mimo, pues este discurso en para-
lelo sitia, de modo elegante y sutil, las principales obras
de la coleccién Mascort dentro de la escena internacional,
dando lustre, por tanto, a las pinturas que mas tarde anali-
za de modo detallado.

Tras la introduccidn, nos encontramos con un catalogo
razonado de las piezas expuestas en la muestra comisaria-
da por Creixell. Una de las virtudes del andlisis que se rea-
liza de cada una de las obras es la humildad con la que esta
realizado. Vemos en numerosos pies de pagina diversos agra-
decimientos a profesionales a quienes se les consulté sobre
la posible filiacidn artistica, como argumento cientifico y
para dar fuerza a las hip6tesis planteadas. Todos ellos son
profesores de universidad o profesionales de la disciplina
de reconocido prestigio, como los catedraticos Bonaven-
tura Bassegoda y Maria Carbonell, o el profesor Francesc
Miralpeix, a quienes también incluye en las breves notas de
gratitud con las que concluye el epigrafe anterior. De hecho,
la intencién manifiesta por conseguir un catalogo coheren-
te'y de calidad permite la inclusion de fichas catalogréaficas
realizadas no inicamente por la autora, sino por otros in-
vestigadores, como sucede en una de las pinturas géticas,
el San Antonio Abad de Arnaut de Castelnou de Navalles
(activo entre 1458 y 1474), cuyo estudio fue realizado por el
también catedrético Antoni José i Pitarch, cosa que denota
una sabia eleccién tanto de los colaboradores como de los
consultores. Creixell no quiere que sea un catalogo me-
ramente descriptivo, sino que se propone aportar pruebas
de las atribuciones y crear un discurso artistico de calidad,
algo ciertamente complicado cuando se trabajan piezas de
tan diversas procedencias y cronologia, que escapan a la
especializacién habitual de nuestra disciplina.

Cada ficha viene precedida por el titulo e incluso la pro-
cedencia, algo fundamental cuando se trabaja el ambito del
coleccionismo, pues nos ayuda a conocer los intereses ar-
tisticos y los mercados en los que se movi6, en este caso,
Mascort. Tras ello, encontramos siempre una descripcion,
de carécter desigual en cuanto a tamaio, dependiendo de
la obra estudiada, y diversas ilustraciones de calidad, en-
tre las cuales queremos destacar la presencia de detalles
sobre firmas o reversos de las piezas que nos dan una in-
formacion fundamental de las mismas, como sucede en el
caso del dibujo de Luca Cambiaso del Peregrino de Ematis,
que presenta los sellos de la coleccién del barén Henri de
Triqueti, Thomas Banks y Joshua Reynolds, todos ellos re-
producidos a gran tamano en la publicacién y que nos ha-
blan del recorrido vital de la pieza. También es, en esta linea,
de sumo interés la etiqueta manuscrita del artista sobre el
marco, que se ilustra en el catdlogo con una gran fotografia
enmacro, del lienzo donde se representa el retrato de Mar-
guerite de Blostrealizado por Francois de Troy, mostrdndo-
nos las diversas vias de firmay atribucién que se han segui-
do en la historia del arte.

También podemos conocer, gracias a esta publicacidn,
la «vida» de las pinturas gracias a fotografias antiguas, rea-
lizadas en el momento de la adquisicién de algunas piezas,
como sucede en el caso del Retablo de san Cosmey san Da-
midn de Acaci Hortoneda, en las cuales vemos el deficiente



estado de conservacién cuando fue comprada y, con ello,
el proceso de restauracion del mismo.

Ellibro concluye con una amplia bibliografia, asi como
con las traducciones al inglés y francés del prélogo, para una
mayor difusién de lo publicado.

Si analizamos las bondades y defectos del texto, debe-
mos incidir en la cuidada maquetacion, redaccion, prélogo
y seleccién de las pinturas como las principales cualidades
del libro, sin olvidar la colaboracién o aportaciones de di-
versos autores que dan rigor a este estudio catalogréfico.
Y, por otra parte, también es necesario considerar algunos
aspectos que se podrian haber mejorado en la edicién del
mismo. En primer lugar, hubiera sido de agradecer la uni-
ficacién del tamano de las fichas, que en algunos casos es
infimo y que incluso obliga a unir en un mismo epigrafe dis-
tintos dibujos que, debido ala poca informacién que de ellos
se posee, era imposible estudiar de modo monografico. De
todos modos, este tipo de apreciaciones es habitual silo que
tenemos entre manos es un libro coral, que se enfrenta a
piezas de alta calidad, conjuntamente con otras menores,

pero que forman parte de una misma coleccion. Y, por tl-
timo, tal vez se echa en falta un breve epilogo que recojalas
principales lineas de trabajo o aportaciones que han salido
alaluz con el estudio y catdlogo razonado de la coleccién
Mascort, que serviria para redondear el interesante prélogo
que encabeza la publicacién, cerrando asi, de modo circu-
lar, la publicacién.

A pesar de todo ello, nos encontramos ante un texto
ejemplar, pues pocas colecciones particulares poseen ca-
talogos editados de este modo, que acercan ala poblacién
el proceso de construccién de un patrimonio artistico tan
ejemplar como el de Mascort. El mimo en la publicacién
y el rigor, que superan lo meramente divulgativo y nos acer-
can ala alta investigacion, son la carta de presentacion del
estudio realizado por Creixell, trabajo abierto, pues con-
tinia colaborando con esta fundacién con el montaje de
mas exposiciones, con sus propios catdlogos que acercan
no solo al publico menos letrado en el asunto, sino a los
investigadores de la materia el arte europeo de la Edad Mo-
derna.
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