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ANTECEDENTS

El passat 24 de gener de 2018, el Museu Nacional d’Art de Catalunya va inaugurar una nova
ordenaci6 de les anomenades sales permanents, cada vegada més mutables. Qualsevol remo-
delacié parteix del mateix museu, és a dir, aprofita les obres existents dins de la colleccié. Al-
gunes obres son for¢a conegudes per la tradicié historiografica i d’altres han estat recuperades
del magatzem gracies als treballadors que ens han precedit. En aquest punt, vull destacar la
tasca de M. Margarita Cuyas i Robinson, responsable de la colleccié del Renaixementi el Barroc
del Museu entre el 1980 i el 2013. La seva feina segurament no ha estat prou valorada des de
I'ambit académic, pero ella ha conegut millor que ningu el fons del Museu, d’'on ha sabut res-
catar multiples obres, que va estudiar en fitxes escampades en publicacions d’allo més variades
i, també, va fixar una gran quantitat d’atribucions, moltes de les quals encara avui s6n inedites
en I'ambit bibliografic, perd romanen a les cartelles o a les bases de dades.'

El Museu té les obres que té, producte de la historia del pais. D'una banda, cal tenir en
compte el recull patrimonial realitzat en el segle x1x per diferents institucions. Una fou I'Esco-
la de Dibuix creada per la Junta de Comerg 'any 1775, que des d'un bon comencament va ini-
ciar una colleccié amb obres d’art que recolzava la seva tasca docent. La Junta va desapareixer
el 1847, pero les tasques culturals foren continuades per '’Academia Provincial de Belles Arts de
Barcelona (des del 1929 va prendre el nom de Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi) i part de la seva collecci6 fou dipositada al Museu l'any 1902 (I'ingrés, pero, no es va
concretar fins al 1906).” Una altra institucié fou I'’Académia de Bones Lletres de Barcelona, que
I'any 1835 va crear el Museu Lapidari, en el qual també va deixar obres la Comissié Provincial
de Monuments de Barcelona (constituida el 1844); ambddés fons van ingressar el 1879 al Museu
Provincial d’Antiguitats de Barcelona, que va romandre a la capella de Santa Agueda i va tenir
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gesti6 estatal fins al 1932, quan van passar al nou Museu d’Art de Catalunya, a Montjuic.® Una
altra via va ser la Junta Municipal de Museus de Barcelona (creada el 1891), integrada dins la
Junta de Museus de Catalunya (creada el 1907), sense oblidar la contribucié de la Diputacié de
Barcelona i de la Generalitat de Catalunya.

També cal tenir en compte les aportacions que arriben des de colleccions privades, ja sigui
en concepte de donacid, diposit o compra. Entre les donacions més importants, una de les més
primerenques és la d'Enric Batll6 (1914) a la Diputacié de Barcelona; després van arribar el llegat
de Francesc Fabregas (1934) i la donaci6 de Maria Badeigts —marquesa de Cornella— (1935)
alaJunta de Museus, i a partir d'aqui, un llarg reguitzell a’Ajuntament de Barcelona: el llegat de
Francesc Cambd (1949; la majoria de les obres ingressaren el mateix any, pero tres ho feren
el 1951 i nou el 1954), el llegat de Santiago Espona (1958), el llegat de Domenec Teixidé (1962), el
llegat de José Antonio Bertrand (1970, ingressat el 1981 —al qual cal sumar un altre lot donat
el 1985—) i la donaci6 de Joan Prats (1973). Entre les colleccions adquirides més conegudes hi
ha la de Lluis Plandiura (1932), la de Leopold Gil (1944, comprada a la seva vidua, Elisa Nebot,
iun bodegd de Zurbardn el 1946 —pero totes en diposit al Museu des del 1922—) i la de Matias
Muntadas (1956, comprada als seus hereus). També val la pena destacar la preséncia de quatre
obres: dues procedents d'un conveni amb la Fundaci6 Institut Amatller d’Art Hispanic i dues
més procedents de la colleccid de Julio Munoz Ramonet i lliurades en diposit judicial.

En els darrers cent cinquanta anys, les obres d’art de 'epoca del Renaixement i el Barroc han
estat menyspreades pel gust estetic predominant a Catalunya. A redés de la Renaixenca i de la
filosofia de Hegel, a finals del segle Xxix semblava que no valia la penares d’aquell periode, perque
aleshores va davallar 'esperit de catalanitat. Un criteri que s’articulava a partir de dos parametres:
la inexistencia de literatura en llengua catalana i el fet de no poder decidir politicament per nos-
altres mateixos. Aquesta interpretacio esbiaixada fa temps que fa aigiies, perque xoca frontalment
amb les diferents dades socials i economiques.* Malgrat les excellents obres que conté la colleccid,
sovint s’ha vist marginada a un rac6 del Museu, comprimida entre l'art medieval i el contem-
porani. Parametres similars van guiar I'accié de la Junta de Museus durant el primer terc del
segle xx i la politica d’alguns directors del Museu. En paraules de Pere Coromines i Montanya,
el dia de la inauguracié del Museu d’Art de Catalunya el 1934: «De la historia del barroquisme
a Catalunya poca cosa en sabem i no trobareu aqui d’aquest art més que alguna escadussera
i encara mal compresa manifestacio [...]. Es tracta de tres segles de la nostra decadencia que cal
estudiar, perque les poques figures d’aquell temps que emergeixen d’'un injust oblit ens perme-
ten d’esperar que hi hagi belles descobertes a fer».® Pero aquesta voluntat mai no es va concretar
en cap projecte ni en cap intencié d’'omplir els buits en el patrimoni catala que existeixen.

UN TREBALL EN EQUIP

La remodelacié ha estat una obra realitzada per un grup de persones. A diferéncia d’escriure
un llibre o un article, o de fer una classe o una conferencia, que en el sector de les humanitats
suposa «habitualment» una tasca exercida de forma individual, en un museu els projectes es
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desenvolupen «sempre» en equip. El procés va iniciar-se a la primavera del 2016, quan el direc-
tor del Museu, Pepe Serra i Villalba, va encarregar una primera versio del projecte al llavors cap
de colleccions del Museu, Juan José Lahuerta i Alsina, seguint els parametres amb que havia por-
tat a terme la reforma de la colleccié d’art modern I'any 2014. A partir d’aqui, un llarg reguitzell
de professionals hem anat definint les idees i concretant els resultats dins un calendari.

D’entrada, a mi, com a conservador d’art del Renaixement i el Barroc, Juan José Lahuerta
va confiar-me la tasca de desbrossar el terreny. En una preclassificaci6 de les obres més inte-
ressants del fons, foren seleccionades unes 450 obres i escaig d'un total de 1.350 i escaig. Alguns
criteris eren basics: obres que hi havia a la permanent (incloent-hi les del llegat Cambd i el di-
posit Thyssen-Bornemisza), obres que havien estat historicament a la permanent, obres que
s'utilitzaven per a substitucions, obres d’art decoratives, obres per restaurar, etc. Altres criteris
eren més definitoris: natures mortes, retrats, religiositat, triptics, reliquiaris, Segle d’Or espanyol,
pintura veneciana del xvi, Italia al segle xvi1, pintura catalana, etc. Amb aquest material, el
professor Lahuerta va bastir una primera proposta, dividida per ambits tematics, que fou lliu-
rada a la Direcci6 al juliol del 2016.

Tornant de vacances d’estiu, al setembre del 2016, Juan José Lahuerta va passar a ocupar
la catedra Gaudi de la Universitat Politecnica de Catalunya. Aixo va obligar la Direcci6 del Mu-
seu a fer alguns canvis, sobretot pel que fa a 'enfocament d’alguns dels projectes que hi havia
en marxa. A l'octubre del 2016 se’ns va encarregar la continuaci6 de la reforma a Francesc
Quilez, coordinador de colleccions del Museu, i a mi mateix. Com que no voliem perdre una
de les ments més brillants que ha passat pel Museu en les tltimes decades, vam comptar amb
l'assessorament extern del professor Lahuerta.

Com totes les propostes inicials, el projecte Lahuerta era idillic. En Francesc Quilez i un
servidor vam haver d’afinar-lo i de donar-li una important dosi de realisme: ajustar la seleccié
a l'espai disponible, refer el recorregut del visitant i triar el nombre d’obres amb les quals es
podia comptar. Aquesta tasca es va fer en molt poc temps, ja que es treballava amb terminis
concrets i calia iniciar la restauraci6 d’algunes obres. A partir d'aqui, entraren en joc una gran
quantitat de persones. Una area determinant ha estatla de Mediaci6 i Programacié Cultural, amb
Lluis Alabern al capdavanti on trobem els departaments de Museografia i de Moviments d'Obres
d’Art. Un altre departament implicat ha estat el de Registre d’Obres d’Art, ja que cal controlar els
moviments de les obres d’art en els diferents desplagaments que efectuen. La recuperacié i el
manteniment de les obres que s'exposen han anat a carrec de ’Area de Restauraci6 i Conservaci6
Preventiva del Museu, un equip encapgalat per Mireia Mestre. Els treballs d'adequacié arquitec-
tonica han estat gestionats per I'Area d’Infraestructures i Serveis Generals, amb Xavier Abell6
com a responsable. La tasca de trobar financament la fa I'’Area de Marca i Desenvolupament,
amb departaments com Patrocini i Marqueting. Pel que fa a la difusi6, hi ha implicades I'Area
d’Estrategia, Innovaci6 i Transformacié Digital, amb la Conxa Roda al capdavant, i el Departa-
ment de Premsa, amb la Charo Canal. Finalment, també hi han intervingut operaris externs,
entre els quals cal destacar: Wladimir Marnich, com a dissenyador grafic; 'empresa Croquis,
en el muntatge museografic i el disseny d’elements de suport i vitrines (a carrec de Juan Carlos
Laverde), i 'empresa ILM BCN, pel que fa a la illuminaci6, amb Jordi Moya.

LA TRIA I L’ORDENACIO DE LES OBRES

Seguint les directrius de la direccié del Museu, la nova distribucié s’ha realitzat pensant en el
public. Per aquest motiu, s’ha fugit dels discursos expositius adrecats només a una minoria
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cultaiformada en historia de I'art, perque es pretén ser accessible a un percentatge de visitants
més elevat. I com que els museus han de ser centres on es transmeti el saber, també s’han donat
continguts més digeribles pel public. Partint d’aquesta base, és important arribar a un punt
d’equilibri entre allo que vol mostrar el Museu i allo que estimula les emocions del visitant,
i fer-ho mitjancant els recursos comunicatius que permetin establir ponts entre ambdés.® Si
I'espectador participa de l'art, es connecta mentalment amb l'art, llavors és quan gaudeix de
I'experiéncia. Com afirma Queralt Garriga, el més interessant d’aquesta remodelaci6 és la invi-
tacié a mirar, ja que l'art «no és I'obra en si siné l'efecte que produeix en nosaltres».’

La colleccié d’art de qualsevol museu és com un iceberg: hi ha un petit percentatge d’obres
que es troben a la superficie, visibles al ptblic, mentre que un percentatge d’obres molt supe-
rior romanen submergides als magatzems de reserva. Més enlla de les deries i dels gustos per-
sonals, qualsevol remodelacié s’ha de concebre com un projecte global, amb unes determina-
des pautes distributives dels espais que, per forca, condicionen la seleccié de les obres d’art. Es
totalment imprescindible fer aquesta tria per mor de 'espai disponible, i, a causa de la diversi-
tat del fons que existeix al Museu, cal fer-la mitjan¢ant un criteri ponderat.

Les pautes de distribuci6 sempre s6n arbitraries, és a dir, les accions humanes individuals
se solen classificar a partir de criteris subjectius. El sistema tradicional ha estat la presentacié
de les obres d’art seguint un esquema cronologic, aixo és, una ordenacié temporal que s'articu-
la a través de les modes d’estil vigents a cada periode historic. Es tracta d'un meétode util, mit-
jancant el qual s’han fet (i hem fet) les remodelacions als museus fins fa poc i que encara articu-
lala majoria dels manuals d’historia de I'art. El fet de triar un model academic suposa romandre
dins els parametres habituals, fer un discurs «correcte» i «tinic», pero, de la mateixa manera,
també esdevé una opcié conservadora.

Llevat dels grans museus enciclopeédics, la majoria dels museus tenen forats enormes
al’hora de fer una organitzacio cronologica i estilistica a partir de ’heterogeneitat dels fons. Per
tant, teniem dues opcions: 1) continuar perseguint I'ideal ple de mancances, o 2) fabricar un
discurs a partir de les obres existents i trencar els esquemes tradicionals. Vam creure oportt
d’interrelacionar les obres en agrupacions tematiques, on diferents assumptes o materies ar-
ticulen l'itinerari. Malgrat tot, la variable cronologica o estilistica també és present en aquesta
presentacid, i la fem aflorar quan ens aporta un valor afegit, pero no condiciona el recorregut.
Elllegat Cambd i el diposit de la colleccié Thyssen-Bornemisza, que fins ara ocupaven un espai
propi autonom, s’han fusionat amb la resta del fons i, en part, aixo ha estat possible gracies al
fet que la premissa tematica articula I'espai.

Lordenacid tematica dels ambits s’ha realitzat com si cada sala fos una petita exposicio,
entenedora per si mateixa. El fet que el tema canvii a cada sala permet al visitant connectar
i desconnectar segons si li agrada més o menys el que observa. Tot amanit amb una nova mu-
seografia, que organitza les obres i 'espai amb la voluntat de captar 'atencié de I'espectador: la
presentaci6 agrupada dels quadres o de la illuminaci6, diferents aspectes que emfatitzen punts
de vista, cromatismes, textures, etc. Malgrat tots els avantatges que hi ha per al ptblic, aquest
sistema d’organitzaci6é és més complex que el tradicional per al comissari, perque no es pot
guiar per criteris ortodoxos i ha de tenir un coneixement profund del fons de la colleccié. En
aquest punt emergeix, per necessaria, la figura del conservador del museu.

6. Vegeu LLONCH, N.; SANTACANA, J., Claves de la museografia diddctica. Lleida: Milenio, 2011.
7. GARRIGA GIMENO, Q., «Mirar i veure-hi», EIl Punt Avui, 14 de febrer de 2018, pag. 4.
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ELS AMBITS

Per no violentar la transicid entre la colleccié d’art gotic i la del Renaixement i el Barroc, el re-
corregut s’'inicia amb un espai que intenta fer visible la coexistencia de dues cultures artistiques
al'entorn de I'any 1500. El primer ambit s’ha titulat «Bartolomé Bermejo» i el color de la paret
ésvermell, diferent del de la resta del discurs. El protagonista de 'espai és un personatge elliptic,
Lluis Despla i d'Oms (1444-1524), que fou ardiaca major de la seu de Barcelona i un personatge
fascinant, per la seva formacié humanista, que no es coneix a fons (esta documentat a Roma
entre el 14701 el 1474), i per la seva vessant de promotor i colleccionista d’art. Despla serveix de
metafora per parlar del gust ecléctic en una epoca de canvi de llenguatge artistic i de com l'ar-
ribada del nou codi formal renaixentista no va fer desapareixer bruscament la tradicié medieval.
El 1490, 'ardiaca Despla va encarregar una taula amb una Pietat al pintor Bartolomé Bermejo,
ara conservada a la catedral de Barcelona, pero al mateix temps posseia antiguitats romanes
(entre les quals hi havia dos retrats d’emperadors romans realitzats en marbre per un escultor
italia del Renaixement). La sala immediata encara roman dins 'art gotic d’influéncia flamenca,
amb les sarges de 'orgue de la catedral de la Seu d'Urgell.

El primer ambit propiament d’¢época moderna ’hem anomenat «La inercia medieval.
Tipologies i models visuals» i s’hi exposen obres realitzades en suports materials de caracteris-
tiques diferents, per exemplificar la diversitat de tipologies que pot adoptar el missatge, ja sigui
de caire religi6s o civil. Es un sector tematic amb una preséncia d’obres majoritariament de la
primera meitat del segle xv1 i realitzades amb fustes o sobre fusta, dins del qual hem distingit
dos subambits. El primer agrupa obres que van decorar espais a la Catalunya d’aquella epoca,
tot i que, curiosament, les obres que hi ha a la sala foren realitzades per artistes de fora del
Principat, i que ajuden a entendre la varietat de maneres com va introduir-se la moda renaixen-
tista. I el segon subambit tracta sobre la diversitat de les tipologies (retaules, triptics, taules
d’altar, reliquiaris, mobiliari, etc.), un ampli repertori que servia de suport per difondre un de-
terminat missatge, sobretot de caire religios.

El discurs segueix per «La finestra oberta al mén», un espai que pren el nom d'una meta-
fora del teoric i arquitecte Leon Battista Alberti, que explica que I'obra d’art havia de represen-
tar el que veien els ulls de I'artista: la realitat tangible del mén que I'envoltava. Una escena que,
per fer-la més versemblant, havia d’estar ordenada dins un entorn paisatgistic o arquitectonic
i amb profunditat espacial. Una illusié optica que es porta a terme gracies a la tecnica de la
perspectiva. Aquest tel6 de fons naturalista esta subordinat a un relat, pero progressivament va
adquirint entitat propia fins a convertir-se en la pintura de paisatge. Fruit d'aquesta autonomia,
al segle xvii1 també apareixen les vedute o vistes urbanes, amb la descripcié panoramica de
llocs tipics de ciutats com Venecia o Roma, un producte ideal per a l'aristocracia que en aquella
época realitzava el Grand Tour.

El proper ambit es titula «Amor i maternitat» i la protagonista és la Mare de Déu, amb les
obres d’art de devocié que se li han dedicat en el curs de la historia. Maria fou la mare de Jesu-
cristiquasi sempre apareix relacionada amb el seu fill. Concebuda com a protectora del seu fill
i, per extensio metaforica, de tots els fidels cristians. Amb iconografies variades, des de les més
dogmatiques fins a interpretacions més lliures, com les «Sagrades converses», on la Mare de
Déu ocupa un lloc central com a testimoni de la veritat revelada.

La sala segiient s'anomena «Passi6 i sacrifici» (illustraci6 1) i exposa que el patiment a que
foren sotmesos Jesucrist i els sants, a copia de violents martiris, és un model de virtut que serveix
als fidels per emmirallar-se. Per tant, la imatge de Crist és protagonista, juntament amb la creu,
emblema per excelléncia de la comunitat cristiana.

A continuaci6 trobem I'ambit «Mistics i visionaris», on I'art de la contrareforma ens pre-
senta els sants com a models de vida que cal imitar perque s6n mediadors entre 'home i Déu.
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1. Ambit «Passi6
i sacrifici»,
colleccié d’art
del Renaixement
i el Barroc,
Museu Nacional
d’Artde
Catalunya,
Barcelona.

Els fidels es commouen pietosament quan observen exemples de plenitud religiosa, com arala
inspiracid sobrenatural a través de visions d’extasi mistic, o l'actitud abnegada amb que s’afron-
ta un sacrifici. Dins d’aquest sector hem volgut destacar un subambit amb obres realitzades
a la peninsula Iberica durant el segle xv11, el que es coneix com el Segle d’Or. Un espai que re-
flecteix les diferents maneres de rebre el naturalisme de matriu caravaggista, i que reuneix un
dels millors conjunts de pintura que hi ha al Museu, amb noms de talla internacional com
Veldzquez, Ribera, Zurbardn i Maino. En aquesta sala també hi ha una paret dedicada a la figu-
ra del politic i mecenes Francesc Camb6 (1876-1947).

El recorregut continua amb l'espai «Natura morta», que lliga perfectament amb el Segle
d’Or, ja que la majoria de les obres sén del segle xvir hispa. La representacié d’objectes inani-
mats, fruites, verdures, animals de caga, flors o aixovar domestic, ajudava a resoldre problemes
de composicié escenografica del quadre i també de virtuosisme a ’hora de reflectir la inciden-
cia de la llum sobre els objectes. Durant el Barroc, la pintura de flors i garlandes va tenir molt
exit gracies a l'incipient interes per la botanica i perque les flors també simbolitzen la fugacitat
ilafragilitat de la vida. Per aquest motiu hem convertit en subambit una paret amb aquest tema.

El discurs continua amb «Biografies pintades. Retrat», on es mostra un dels generes més
conreats i un dels principals signes d’identitat d’'aquesta epoca. S'intenta reproduir els trets fisono-
mics i psicologics d'una persona, essent fidel a la recuperaci6 de I'ideal classicia la representacio
versemblant de la natura. El contingut simbolic és molt important: la virtut piblica, 'afirmacié de
I'individu, el prestigi social, la memoria de les persones desaparegudes o la consolidacié del poder.
Al'epocabarroca assoleix protagonisme l'autoretrat dels artistes, com una autoafirmacié de la seva
practica. Dins d'aquest espai hem trobat adient dedicar un subambit a la imatge del donant, que
era qui triava l'artista i pagava l'obra que ’havia de promocionar. El donant pot apareixer repre-
sentat sol o amb la familia, agenollat o dempeus orant davant Crist, la Mare de Déu o un sant.

Tot seguit trobem les pintures de la capella votiva sufragada pel banquer Juan Enriquez
de Herrera a l'església de San Giacomo degli Spagnoli, a Roma, dedicada a sant Didac d’Alcala.
Annibale Carraci fou 'encarregat de dirigir els treballs a partir del 1602 i fins que va emmalaltir.
Lobra fou acabada a finals del 1606 pels seus ajudants i collaboradors. Les pintures murals
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foren arrencades al segle x1x, després de dessacralitzar el temple, i actualment es conserven
entre el nostre museu i el Museo Nacional del Prado, a Madrid.

El proper espai, «Mite i allegoria», conté composicions que posen en relleu la importan-
cia que tingueren les narratives sorgides de la literatura classica. Els poemes, els contes i les
histories expressen de manera simbolica un univers de conceptes que es pot llegir en clau
moralitzadora, pedagogica o filosofica, ja sigui a través dels mites (la condicié humana encar-
nada en un personatge de caracter divi o heroic) o de les allegories (idees abstractes plasmades
de forma metaforica).

Per condicionats d’espai, ha estat impossible reunir en un sol lloc els grans formats i les
series de tematica religiosa. Tot i aixo, a l'ambit «Cel i terra, geografies imaginaries» es toca en
part aquest concepte, i també els recursos escenografics efectistes de la iconografia barroca,
sovint inspirats en el teatre. L'obligada separacié entre I'espai terrenal i el celestial es trencava
quan la narracié ho trobava necessari, per crear un espai comu de convivencia, una metafo-
ra del poder d’intercessié que tenien els sants i altres éssers divins. En aquesta mateixa sala hi
ha una vitrina amb llibres de la biblioteca del Museu, d’'on es despren que el llibre és una eina
de coneixement i un vehicle de transmissié d’idees artistiques.

Lart del Renaixement i el Barroc també fa apareixer nous actors al'escena artistica, alguns
sortits de la realitat quotidiana, per aixo I'ambit segiient s’ha titulat «Narracions populars».
Llevat de les composicions amb finalitat moralitzadora, la majoria deriven de practiques lidi-
ques o situacions habituals en la vida diaria, on els personatges reflecteixen els costums hu-
mans. Una figura que irromp amb forca és la de la persona que pateix una situaci6 de miseria
i precarietat, a través de nens o gent gran.

Una altra concessié cronologica i estilistica ha estat 'ambit titulat «Catalunya als segles
XVII i XVIII», on podem visualitzar un tast de I'art realitzat al Principat a 'eépoca del Barroc. Mal-
grat que el segle xv1I catala és un periode relativament poc analitzat per la historiografia de l'art,
hi podem trobar pintura i escultura representatives. Del segle xv1i1 hi ha obra dels pintors més
destacats: Antoni Viladomat i Francesc Pla el Vigata.

Finalment, hi ha l'ambit «Obra grafica», on s’exposa unric i variat fons sobre paper, repre-
sentatiu del Gabinet de Dibuixos i Gravats. Atesa la fragilitat del material, les condicions de
conservacié a la sala sén diferents que a la resta del recorregut: les obres estan ubicades dins
unes vitrines i calaixos, i el temps d’exposici6 a la llum esta controlat per uns sensors.

OBRES RECUPERADES

Ningt no dubta que hem usat els millors trumfos que tenim a I'abast en el moment de fer la
remodelacié. Es a dir, s’han collocat les obres d’art més conegudes, entre les quals n’hi ha al-
gunes de les més sollicitades per a exposicions internacionals. Es tracta de pintures i escultures
que habitualment han de formar part de qualsevol tria: les natures mortes de Francisco i Juan
de Zurbarén, la Visi6 de sant Francesc també de Zurbardn, el Veldzquez, el Ribera, la Conver-
si6 de sant Pau de Maino, el Ramon Llull de Ribalta, el Pedro de Mena, els Tiziano, el Tinto-
retto, el Sebastiano del Piombo, els Carracci, els Tiepolo, el Fragonard, el Canaletto, els Goya,
el Sant Gregori Magne de Pedro Berruguete, el Fra Angelico, el Francesco del Cosa, el Paolo
de San Leocadio, els Ayne Bru, el Mestre de Frankfurt, el Mestre de I'Epifania d’Anvers, el Pere
Fernéndez, el Cranach, la Dormicié de Damia Forment, els relleus de Miquel Mai, els Joan de
Joanes, els Bassano, els Rubens, I’ Ecce Homo del taller de Morales, els Van der Hamen, els Me-
léndez, els Camprobin, 'Arellano, els Viladomat o els Campeny.
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Amb tot, la nova presentacié també ha permes recuperar obres que fa molts anys que
romanien als magatzems de reserva. Moltes d’aquestes havien estat seleccionades per a l'anterior
remodelaci6, duta a terme I'any 2004, pero foren sacrificades per motius diversos amb el pas
del temps. En gran part, aquesta «reconquesta» ha tingut lloc gracies a 'augment d’espai per
ala colleccié d’art del Renaixement i el Barroc. Es tornen a exhibir obres del Mestre de Castel-
sardo procedents de l'antic retaule major de 1'església de Sant Viceng de Sarria,® un relleu de
Damia Forment,® un bust reliquiari de santa realitzat a Flandes,”® una caixa de nivia amb pin-
tura de 'Anunciaci6,"” les portes d'un retaule atribuides a Pedro Berruguete,” unes taules del
Mestre d’Astorga,” un Hans van Wechelen,* un Matthias Stomer,'> un Gioacchino Assereto,”® un
Orazio de Ferrari,” una creu d’argenteria de Diego Lopez,™ una Crucifixié del taller de Francis-
co de Zurbaran," un Mateo Cerezo,* dues taules de Francisco Rizi,” un Massimo Stanzione,*

8. MNAC/MAC 24120, 24136 i 24137. Vegeu BOSCH BALLBONA, J., «Sant Viceng a les graelles», a Prefiguracio del Museu
Nacional d’Art de Catalunya. Barcelona: Museu Nacional d’Art de Catalunya, 1992, pags. 329-331.
9. MNAC/MAC 64141. Vegeu YEGUAS, J., Lescultor Damia Forment a Catalunya. Lleida: Universitat de Lleida, 1999, pag. 149.

10. MNAC/MAC 5224. Vegeu YEGUAS, ]., «Escultura castellana del Renacimiento y Barroco en el Museu Nacional d’Art
de Catalunya», Archivo Espariol de Arte, LXXXI11, 329, 2010, pags. 87-88.

1. MNAC/MAC 100660. Es tracta d'una tipologia habitual; un exemplar similar es pot trobar al Museu del Disseny de Bar-
celona, amb el nimero d’inventari MADB 64158. Una de les dues caixes o un tercer exemplar apareix en un gravat; vegeu TAMA-
RO, E., «Nostres gravats», Ilustracié Catalana, 39, 1881, pag. 314 i 320. Agraeixo la informacié a Daniel Vilarrtibias. Vegeu
ALARCIA, M.A., «Caixa de ntivia», a El Renaixement a Catalunya: I’Art. Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 1983, pag. 101.

12. MNAC/MAC 74428-CJT. Post és el primer que escriu sobre aquest retaule i troba que l'estil era similar al de l'altar
major de la catedral d’Avila, que ell atorga a Pedro Berruguete, Juan de Borgoiia i un anonim Mestre del Transit (a qui ator-
gal'autoria de les sargues). La historiografia ha tendit a parlar d'un d’aquests tres pintors esmentats o, fins i tot, d’algun altre
seguidor, com Lorenzo de Avila. Vegeu Post, C.R., A History of Spanish Painting. Cambridge (Mass.): Harvard University
Press, vol. 1v.1, 1933, pags. 387-389; vol. IX, 1947, pags. 80-82; SILvA MAROTO, P., Pedro Berruguete. Salamanca: Junta de Cas-
tillay Ledn, 1998, pags. 244-245.

13. MNAC/MAC 64110-CJT. Vegeu PosT, C.R., A History of Spanish Painting, vol. 1X, 1947, pags. 555-557 i 573.

14. MNAC/MAC 69107. Obra signada.

15. MNAC/MAC 69105. Vegeu CUYAS, M.M., «Sagrada Familia», a Lépoca dels genis..., pags. 320-322.

16. MNAC/MAC 69998. Lobra també ha estat atribuida a un seguidor o imitador, com el Mestre de Monticelli d’Ongina.
Vegeu PEREZ SANCHEZ, A.E., Pintura italiana del siglo xviI en Espana. Madrid: Universidad de Madrid-Fundacién Valdeci-
1la, 1965, pag. 522 i lam. 215; ZENNARO, T., Gioacchino Assereto (1600-1650) e i pittori della sua scuola. Soncino: Edizione dei
Soncino, 2011, pags. 86-87 1 646.

17. MNAC/MAC 5703. La primera que va relacionar 'obra amb un autor concret fou Griseri (1959), que va assenyalar
Orazio de Ferrari. Pérez Sanchez (1965) torna a esmentar al mateix Orazio i també inclou el seu parent Giovanni Andrea de
Ferrari. Castelnovi (1970-1971) refusa aquesta atribucid, perd no ofereix cap alternativa, atesa la gran profusié de pintors
ala Génova de la primera meitat del segle xvi1. Donati (1997) pensa en Bartolomeo Biscaino, i Manzitti (2006), en Luca Sal-
tarello. Vegeu GRISERI, A., «Appunti genovesi», a Studies in the History of Art dedicated to William E. Suida on his eighteenth
birthday. Londres: Phaidon Press, 1959, pag. 320; PEREZ SANCHEZ, A.E., Pintura italiana del siglo xviI en Espana..., pag. 532;
CAsTELNOVI, E., «La pittura nella prima meta del 600 dall’Ansaldo a Orazio de Ferrari», a La pittura a Genova e in Liguria.
Genova: Sagep, 1970-1971, pag. 162; DONATI, P,, Orazio de Ferrari. Genova: Sagep , 1997, pag. 114; MaNzITTI, C., «Luca Salta-
rello: un percorso artistico tra naturalismo e barocco», Paragone, 70, 681, 2006, pag. 25.

18. MNAC/MAC 12197. Obra signada. Dalmases apunta la possibilitat d'una autoria castellana, ja sigui per la signatura
o perque troba coincidéncies amb l'argenteria que es realitza a Burgos i Valladolid; Vegeu DALMASES, N., «Creu processional»,
a Prefiguracio del Museu Nacional d’Art de Catalunya. Barcelona: Museu Nacional d’Art de Catalunya, 1992, pags. 353-354.
Per0 caldria identificar I'artista amb un argenter de Cadis, homonim, documentat entre el 1568 i el 1569. Vegeu BRavo GON-
ZALEZ, G., «La plateria de la catedral de Cadiz a fines del Medioevo y comienzos de la Modernidad», Estudios sobre Patrimo-
nio, Cultura y Ciencia Medievales, 1X-X, 2007-2008, pag. 30.

19. MNAC/MAC 71676. Vegeu MILICUA, J., «Crist Crucificat», a Zurbardn al Museu Nacional d’Art de Catalunya. Barce-
lona: Museu Nacional d’Art de Catalunya, 1998, pags. 86-87, cat. nim. 4; DELENDA, O., «Zurbaran después de su 1v centena-
rio (nuevos documentos, nuevas obras)», Archivo Espariol de Arte, 293, 2001, pag. 4.

20. MNAC/MAC 24203. Aquesta obra va ingressar al Museu com si es tractés d'un Diego Velazquez, gracies a un infor-
me d’August L. Mayer signat el 12 d’'octubre de 1920. Després de ser atribuit a Claudio Coello, finalment Pérez Sdnchez el va
assignar a Cerezo. Vegeu PEREZ SANCHEZ, A.E., «Revision de Mateo Cerezo. A propésito de un libro recinte», Archivo Espariol
de Arte, 239,1987, pag. 292; NADAL ALIER, J. DE, «La coleccién Gil (1839-1967) del Museu Nacional d’Art de Catalunya», Goya.
Revista de Arte, 345, 2013, pags. 306-308, 315 i 320-321.

21. MNAC/MAC 242051 24208. Vegeu YEGUAS, J., «Francisco Rizi. The Angel freeing St Peter - The Angel before the Tomb»,
a El Siglo de Oro. The Age of Veldzquez. Berlin - Munic: Staatliche Museen zu Berlin - Kunsthalle, 2016, pags. 250-251, cat.
num. 91i92.

22. MNAC/MAC 65579. Vegeu MILICUA, J., «Santa Agnes», a Caravaggio i la pintura realista europea. Barcelona: Museu
Nacional d’Art de Catalunya, 2005, pags. 282-287, cat. nim. 68.
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un Michele Pace,* el Retrat de Pasqual Pere Moles realitzat per Vicente Lopez,* el Retrat de Fra
Alonso de sant Tomas fet per Juan Bautista Maino,* I Autoretrat de Manuel Bayeu,* 1
de Jacint Rigau,” els autoretrats de Salvador Mayol i de Francesc Lacoma,* un Josep Bernat
Flaugier,* un Pere Crusells,** un Francisco de Solis,* la série de quatre teles de gran format
d’Andrea Vaccaro,** un Monsu Bernardo,* un Todeschini* i les series pictoriques d’Antoni Vi-

"Autoretrat

ladomat® i de Francesc Pla el Vigata.*

Després hi ha un lot d'obres que s’han anat restaurant en els tltims vint-i-cinc anys, ba-
sicament per anar a exposicions o per substituir temporalment alguna altra obra. Sén moltes,
pero només esmentaré les que hem escollit per a la remodelacid: un conjunt de dues pintures
que representen una Anunciacid, els personatges de les quals es troben dins d'unes garlandes,
atribuides a Bartolomé Pérez;* un altre conjunt de dues pintures, amb figures de Luca Giorda-
no i garlandes de José de Arellano;*® Natura morta amb salmd i estris de cuina, de Luis Egidio
Meléndez;** Home esbudellant un conill, del Mestre de la Figa de Moro,*’ i el bust reliquiari de
santa Agnes del Mestre de Capillas.”

També cal referenciar les obres que no s’havien exposat mai al Museu i que, en molts
casos, han estat objecte de restauracié gracies a la remodelacié actual. Algunes havien rebut
atencio historiografica: el tapis Triomfde la Fama sobre la Mort, del taller de Willem Dermoyen;*

23. MNAC/MAC 40734. Vegeu YEGUAS, J., «Introduccid», a Incolume. Natures mortes del Segle d’Or. Barcelona: Museu
Nacional d’Art de Catalunya, 2015, pag. 33.

24. MNAC/MAC 40088. Vegeu DIEZ GARCIA, ].L., Vicente Lépez (1772-1850). Catdlogo razonado. Madrid: Fundacién de
Apoyo a la Historia del Arte Hispano, 1999, vol. 11, pags. 158 i 527, cat. nim. P-640, lam. 15.

25. MNAC/MAC 24370. Vegeu CuYAs, M.M., «Fray Alonso de Santo Tomds», a Juan Bautista Maino 1581-1649. Madrid:
Museo del Prado, 2009, pags. 207-209 i cat. nam. 44.

26. MNAC/MAC 24271. Vegeu FONTBONA, E; DURA, V., Cataleg del Museu de la Reial Académia..., pags. 28-29.

27. MNAC/MAC 24233. Fou comprada com una obra «de escuela francesa». El 1920 August L. Mayer afirmava que «la
atribucién a Rigaud me parece bien justificada». Vegeu NADAL ALIER, J. DE, «La coleccién Gil...», pags. 308, 315-316 i 320.

28. MNAC/MAC 10443 1 39003. Vegeu Cataleg de pintura segles x1x i xx. Fons del Museu d’Art Modern. Barcelona: Ajun-
tament de Barcelona, 1987, vol. I, pag. 526, cat. nim. 1241; vol. 11, pag. 634, cat. nm. 1561.

29. MNAC/MAC 22978. Vegeu QUILEZ, E, «Josep Bernat Flaugier. Seguici nupcial amb l'estatua d’'Himeneu», a Fascina-
cié per Grécia. Lart a Catalunya als segles XIx i xx. Girona: Museu d’Art de Girona, 2009, pag. 116, cat. nim. 15.

30. MNAC/MAC 24269. Obra signada. Vegeu ALCOLEA GIL, S., «La pintura en Barcelona durante el siglo xviii», Anales
y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, 1961-1962, vol. Xv, pag. 61.

31. MNAC/MAC 24223. Obra signada. Vegeu NADAL ALIER, J. DE, «La coleccién Gil...», pags. 306-307, 311, 315 i 319.

32. MNAC/MAC 11522, 11523, 11541 i 24177. Una de les quatre teles esta signada. Vegeu MAURO, I.; TUCK-ScALA, A.K., «Les
“Histories de Tobies” d’Andrea Vaccaro: de Napols al Museu Nacional d’Art de Catalunya», a Butlleti del Museu Nacional
d’Art de Catalunya, 10, 2009 (2010), pags. 87-109.

33. MNAC/MAC 24210. L'obra fou comprada I'any 1840 com un Veldzquez, atribucié erronia que fou corroborada per
August L. Mayer I'any 1920. Fins I'any 1965, no s’adjudica al pintor danés. Vegeu PEREZ SANCHEZ, A.E., Pintura del siglo xviI
en Espana..., pag. 289; NADAL ALIER, J. DE, «La coleccidn Gil...», pags. 306-307, 310, 315 i 318.

34. MNAC/MAC 24260. Oriol, (OrioL, H., «Els quadres de la collecci6 Gil», Vell i Nou, 25,1916, pags. 16-20) fa referéncia
a Rembrandt, que Boronat (BORONAT TRILL, M.]., La politica d'adquisicions de la Junta de Museus 1890-1923. Barcelona:
Publicacions de '’Abadia de Montserrat, 1999, pag. 698) encara recull, a partir de la documentacié del diposit de la colleccié
Gil I'any 1922. Per0 en l'informe datat 'any 1920, August L. Mayer l'atribueix amb encert: «Es obra de Zipper, conocido por
el nombre de Todeschini». Vegeu NADAL ALIER, J. DE, «La coleccién Gil...», pags. 308, 315 i 318.

35. MNAC/MAC 11540, 11551 i 24277. Vegeu MIRALPEIX, E.,, Antoni Viladomat i Manalt 1678-1755. Vida i obra. Girona:
Museu d’Art de Girona, 2014, pags. 91-101, 278-292 i 391-392.

36. MNAC/MAC 68745, 202168, 202171 i 202174. Vegeu ALCOLEA GIL, S., La pintura catalana del segle xviil. Un cicle de
Francesc Pla, el Vigata. Barcelona: Artur Ramon - Manuel Barbié, 1987; QUTLEZ, E, «Paisatges amb port i velers», a Prefigu-
racié del Museu Nacional..., pags. 392-395.

37. MNAC/MAC 200793 i 200794. Vegeu CUYAs, M.M., Lesplendor de la pintura del Barroc. Mecenatge catala al Museu
Nacional d’Art de Catalunya. Barcelona: Museu Nacional d’Art de Catalunya, 1996, pags. 78-79, cat. nium. 29-30.

38. MNAC/MAC 2007911 200792. Vegeu YEGUAS, J., «Introduccid», a Incolume..., pags. 34-35.

39. MNAC/MAC 22943. Vegeu CHERRY, P., Luis Meléndez Still-Life Painter. Madrid: Fundacién de Apoyo a la Historia
del Arte Hispénico, 2006, pags. 251-252.

40. MNAC/MAC 44348. Vegeu YEGUAS, J., «Introduccié», a Incolume..., pags. 37-38.

41. MNAC/MAC 131124. Vegeu YEGUAS, J., «Escultura castellana del Renacimiento y Barroco...», pags. 93-95.

42. MNAC/MAC 214101. Vegeu GARRIGA, J., «Lornament de la Casa de la Diputacié del General al segle Xxvi», a La Gene-
ralitat de Catalunya a través dels segles. Commemoracio dels 650 anys de la Generalitat. Barcelona: Institut d'Estudis Catalans,
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el bust reliquiari d'una santa, de Pietro Quatraro;* Ecce Homo, de Manuel Pereira;* una creu
processional amb Veronica i instruments de la Passi6, de Martin Bernat;** Davallament de la
creu, de Marcellus Coffermans;* Sant Jeroni, del taller de Josep de Ribera;* Donants davant un
Crist crucificat, de Francisco Martinez el Jove;*® El rei Wesceslau 1V sentencia sant Joan Nepomu-
cé, de Paolo de Matteis,* i un Sant guerrer, d’Andreu Sala.*

Com que l'espai sempre és finit, amb tota la tristesa del mén hem hagut de deixar
moltes peces de la colleccid als magatzems de reserva. Es tracta d’obres de qualitat i amb
historiografia que en un futur ajustament de les sales podran tenir 'oportunitat de lluir de
cara al public, llevat d’aquelles respecte a les quals es pugui establir un conveni de diposit
amb altres museus catalans (tal com s’ha fet en el Museu d’Art de Girona, el Museu Comar-
cal de Manresa o el Museu de Lleida: Diocesa i Comarcal). Es tracta de pintures® i escultu-

2011, pags. 90-92; GARGANTE, M., «La Sala Nova del consistori. Un espai per a la representacié del poder», a El Palau de la
Generalitat de Catalunya: Art i Arquitectura. Barcelona: Generalitat de Catalunya, 2015, vol. 11, pags. 392-396.

43. MNAC/MAC 64138. Vegeu YEGUAS, J.; LEONE DE CASTRIS, P,, «<Due sculture napoletane in legno intagliato e dorato
al Museu Nacional d’Art de Catalunya», Napoli Nobilissima, 1, 2010, pags. 65-71.

44. MNAC/MAC 8335. Vegeu YEGUAS, ., «Escultura castellana del Renacimiento y Barroco...», pags. 95-96.

45. MNAC/MAC 9784. Vegeu ORTIZ VALERO, N., Martin Bernat, pintor de retablos, documentado en Zaragoza entre 1450
¥ 1505. Saragossa: Institucion Fernando el Catélico, pags. 225-226.

46. MNAC/MAC 3941. Vegeu BERME]JO, E., «Pinturas con escenas de la vida de Cristo, por Marcellus Coffermans, exis-
tentes en Espana», Archivo Espariol de Arte, 53, 212, 1980, pag. 425; DiazZ PADRON, M., «Identificacion de algunas pinturas
de Marcelus Coffermans», Bulletin des Musées Royaux des Beaux-arts de Belgique, 1-3,1981-1984, pag. 56; GRAPPASSONI, M.,
«Addenda a Marcellus Coffermans, peintre anversois archaisant du xvie siécle: oeuvres inédites, oeuvres méconnues», Les
Cahiers d’Histoire de I’Art, 14, 2016, pag. 11.

47. MNAC/MAC 11611. Vegeu FONTBONA, E; DURA4, V., «San Jerénimo escribiendo la Biblia en la cueva de Belén», a Real
Academia Catalana de Bellas Artes de Sant Jordi. Exposicion antoldgica de pintura. Sant Sebastia: Caja de Ahorros de Vitoria
y Alava, 1999, pags. 54-55; FONTBONA, E, «El salvament d’obres religioses per part de 'Académia de Belles Arts de Sant Jordi
de Barcelona», a Conflictes béllics, espoliacions, colleccions. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2009, pags. 77-78. Rovira
creu que podria ser un Matthias Stommer, Vegeu ROVIRA MARQUES, M.M., «La colleccié de pintura configurada a I'Escola
Gratuita de Nobles Arts de Barcelona durant I'ocupaci6 francesa (1808-1814)», Emblecat. Revista de l’Associacié Catalana
d’Estudis d’Emblematica, 3, 2014, pags. 98-99 1108.

48. MNAC/MAC 11608. Vegeu URREA, J.; VALDIVIESO, E., Pintura barroca vallisoletana. Valladolid -Sevilla: Universidad
de Valladolid -Universidad de Sevilla, 2017, pags. 142-143.

49. MNAC/MAC 5672. Obra signada. Vegeu BARRAQUER ROVIRALTA, C., Las casas de religiosos en Cataluia durante el
primer tercio del siglo xix. Barcelona: Impr. de EJ. Altés y Alabart, 1906, vol. 11, pag. 554; FIGUEROLA, P.J.; MARTI BONET, J.M.,
La Rambla, els seus convents, la seva historia. Cataleg monumental de I’Arquebisbat de Barcelona. Barcelona: Arxiu Diocesa
de Barcelona, 1995, vol. VL.IL., pag. 196; FONTBONA, E; DURA, V., Cataleg del Museu de la Reial Académia..., pag. 38; CORNU-
DELLA, R., «Francesc Fontbona - Victoria Durd, Cataleg del Museu de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi, I-Pin-
tura», Goya. Revista de Arte, 273,1999, pag. 390.

50. MNAC/MAC 24280. Vegeu BOSCH BALLBONA, J.; ESPINALT CASTEL, C., «Santa Clara d’Assis (1686-1689). Andreu Sala»,
a Alba daurada. Lart del retaule a Catalunya: 1600-1792 circa. Girona: Museu d’Art de Girona, 2006, pag. 197; YEGUAS, J.,
«Lescultura del Renaixement i Barroc al MNAC. Historia del fons i noves atribucions», Urtx. Revista d’'Humanitats de I'Urgell,
25, 2011, pag. 330-331.

51. Moisés, David, Isaies i Abraham (MNAC/MAC 20149, 20150, 20151i 20152) de I'antic retaule de Granollersi el retaule
de Sant Pere (MNAC/MAC 15934-CJT) de Santa Maria de Palautordera, ambdues de Joan Gasco; Resurreccid de sis morts
davant les reliquies de sant Esteve (MNAC/MAC 43801), de Perot Gasc6; Mare de Déu de la Llet (MNAC/MAC 64062), del
Mestre de Castelsardo; Resurreccié (MNAC/MAC 15869) i Mare de Déu amb el Nen, sants i angels (MNAC/MAC 64085), de
Vicent Macip; Anunciacid i Santes Apollonia, Llvicia, Barbara i altra martir(MNAC/MAC 5095 i 5097), d’Andrés de Melgar,
també conegut com el Mestre de Tamara; Sagrada Familia amb sant Joanet (MNAC/MAC 63936), del Mestre d’Astorga;
Flagellacié (MNAC/MAC 122684), de Pere Serafi; Triptic amb I'Epifania (MNAC/MAC 64095), de Jan van Dornicke; Mare
de Déu dels Set Dolors (MNAC/MAC 8327), del Mestre de les Mitges Figures; Epifania (MNAC/MAC 64104), del Mestre de
Pau i Bernabeu; Paisatge amb la predicacié de sant Joan Baptista (MNAC/MAC 50470), de Herri Met de Bles; retaule de les
Animes (MNAC/MAC 9916), de Tomds Peliguet; Retrat de cavaller de l'orde de Sant Jaume (MNAC/MAC 200703), d’Anton
van Dashorst; Crist amb la creu (MNAC/MAC 11549), del cercle de Luis de Morales; Desembarcament de captius redimits per
sant Pere Nolasc(MNAC/MAC 11592), de Francisco Pacheco; Retrat de Jove(MNAC/MAC 113241), de Francisco de Zurbaran;
Marxa de Jacob i Pou de Jacob (MNAC/MAC 1132351113236), de Pedro Orrente; Retrat de Fernando de Valdés y Llanos (MNAC/
MAC 24163), anonim castella que copia Diego Velazquez; Epifania (MNAC/MAC 24164), de Francisco Herrera el Vell; Sant
Pere Pasqual i el miracle de les roses (MNAC/MAC 22912), d'un anonim italia; El pas del mar Roig (MNAC/MAC 113237), de
Miquel March; Sant Pasqual Bailon en éxtasi (MNAC/MAC 40330), de Jer6nimo Jacinto de Espinosa; Immaculada Concep-
cid (MNAC/MAC 24234), de José Antolinez; Imposicié de la Casulla a sant Ildefons (MNAC/MAC 15930), Sant Doménec de
Guzmdn i Sant Joan Evangelista (MNAC/MAC 113243 i113244), de Juan de Valdés Leal; Fugida a Egipte(MNAC/MAC 22977),
d’Abraham Willemsen; Santa Caterina d’Alexandria (MNAC/MAC 200189), de Pedro Ruiz Gonzalez; Noia espellant una
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res® que foren exposades en el muntatge del 2004 o que s’han pogut veure puntualment en
exposicions o com a substitucié d’algun préstec. Tot un llistat d’obres amb el qual es podria
elaborar un canon del museu i establir comparances amb altres ordenacions que es van fer en
el passat, a partir de les guies i els catalegs; seria curids analitzar quines romanen dins la tria,
quines van fent rotacié i quines de les noves incorporacions passen a ser un referent. Es dificil
introduir novetats en el canon museografic, pero encara és més dificil mantenir-s’hi i esdevenir
una obra de referencia.

ATRIBUCIONS INEDITES DE M. MARGARITA CUYAS

M. Margarita Cuyas va realitzar diferents atribucions, algunes de les quals només estan reco-
llides a les cartelles i a les bases de dades del Museu, perd mai no s’han publicat. En aquest
apartat en fem un recull.

Santa Fa¢ (MNAC/MAC 22901), oli sobre fusta, 37,4 x 28,2 cm. Es tracta d'un model que
segueix de prop una vera icona realitzada per Jan van Eyck entre el 1438 i el 1440, coneguda
a partir de les diferents copies i versions fetes pels pintors flamencs de la segona meitat del
segle xv.%* En aquest cas l'autoria s’atorga al cercle d’Albrecht Bouts, a causa de la proximitat en
la gravetat i les faccions del rostre amb obres com el Crist baré de dolors del Musée des Beaux-
Arts de Li6 o el Cap de Crist del Museo del Prado, a Madrid.

Dues natures mortes amb fruites i ocells (MNAC/MAC 22972 i 22975), olis sobre tela,
50 x 67 cm, atribuides a Tommaso Realfonzo, Masillo.>* Que aquestes obres responen a l'estil
del pintor napolita es pot comprovar comparant-les amb diferents composicions que es tro-
ben en colleccions ptibliques i privades, com ara la natura morta del Museo Duca di Martino,
de Napols, o d’altres que han sortit al mercat en els darrers vint anys: una parella de natures
mortes venudes a la Galeria Finarte-Semenzato, de Venecia, el 19 de novembre de 2000; una

llebre (MNAC/MAC 11591), de Felice Boselli; Garlanda de flors i medall6 (MNAC/MAC 24307), de Gabriel de la Corte; Natu-
ra morta amb fruita (MNAC/MAC 5695), d’Abraham Brueghel; Natura morta d'exterior amb peixos i estris de cuina (MNAC/
MAC 5685), d’Elena Recco; les tres natures mortes (MNAC/MAC 11632, 24276 i 24278) d’Antoni Viladomat; Flagellacié de
Crist (MNAC/MAC 200174), de Pere Crusells; Retrat de cavaller (MNAC 24372), andnim catala; Retrat de Zenén de Somode-
villa, marqués de la Ensenada (MNAC/MAC 11598), de Jacopo Amigoni; Carles I1I pren possessié de la canongia de Barcelo-
na l'any 1759 (MNAC/MAC 200472), de Manuel Tramulles; Retrat de Manuel d’Amat, virrei del Perii (MNAC/MAC 122671),
de Pedro José Diaz; quatre natures mortes (MNAC/MAC 15945, 22955, 113238 1 113239) de Luis Egidio Meléndez; Adora-
ci6 dels pastors (MNAC/MAC 5704), de Carlo Giuseppe Ratti; Apollo i Tetis(MNAC/MAC 11580), de Francisco Bayeu; Retrat
de Francesc de Bofarull (MNAC/MAC 69503), de Pere Pau Montana i Llanas, i Allegoria de la Pau de Basilea (MNAC/MAC
14538), de Pau Montafa i Canto.

52. Bust de dona (MNAC/MAC 14165), d'un seguidor de Francesco Laurana; Sant Jaume apostol (MNAC/MAC 4357),
del cercle de Felipe Bigarny; Sant Pere i sant Pau (MNAC/MAC 131141), d’Andrés de Araoz; Mare de Déu i Sant Joan Evange-
lista (MNAC/MAC 97911 9792), del taller de Juan de Anchieta; Mare de Déu amb el Nen (MNAC/MAC 131058), de Jerénimo
Hernéndez; Nen Jestis de vestir (MNAC/MAC 8340), de Juan de Mesa; Sant Gaieta (MNAC/MAC 14826), d’Andreu Sala;
Anunciacié (MNAC/MAC 131144), del cercle de Josep Sunyer i Raurell; Nen Jestis triomfant (MNAC/MAC 8555), de Lluis
Bonifas; Santa Anna i la Mare de Déu nena (MNAC/MAC 10426), Sant Pere Nolasc i Sant Bru (MNAC/MAC 10314 i 10316),
Mare de Déu (MNAC/MAC 200219) o Pastor i nen (MNAC/MAC 10434), de Ramon Amadeu.

53. Catdlogo de la Exposicion de Arte Antiguo. Barcelona: Reproducciones Artisticas Thomas, 1902, pag. 8, cat. nim. 35;
].G., «Elllegat del senyor Francesc Fabregas als museus», Butlleti dels Museus d’Art de Catalunya, 1v, 40, 1934, pag. 276.

54. Vegeu Cataleg del Museu d’Art de Catalunya. Barcelona: Junta de Museus, 1936, pag. 178, num. 52 i pag. 179, niim. 55;
CuyAs, M.M., Lesplendor de la pintura del Barroc. Mecenatge..., pags. 36 i 76-77, cat. nim. 28; CUYAS, M.M., Renaixement
i Barroc. Colleccionisme..., pags. 138-139, cat. nUm. 44 i 45; Esplendores de Espanha: de El Greco a Veldzquez. Rio de Janei-
ro: Instituto Arteviva, 2000, pags. 240-241; QUILEZ CORELLA, EM., «Notes per a l'estudi del collecionisme de natures mor-
tes a Barcelonai el seu reflex a les colleccions del Museu Nacional d’Art de Catalunya», Natures mortes. De Sdnchez Cotdn
a Goya, a l'entorn de la Colleccié Naseiro adquirida per al Prado. Barcelona: Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2007,
pags. 50-51.
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2. Nicolas
Chateau
(gravador), Jean-
Baptiste Santerre
(inventor)

Dona jove
dormint, 1710,
gravat.
Bibliotheque
nationale de
France. Cabinet
des Estampes,
Paris.
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natura morta venuda a la Galeria Drouot-Richelieu, de Paris, el 18 de mar¢ de 2005 (lot 31);
una altra natura morta venuda a la Galeria Christie’s de Londres el 2 de novembre de 2005
(lot108), 0 una darrera natura morta venuda a la Galeria Christie’s de Paris el 21 de novembre
de 2007 (lot 315).%

Dona jove dormint(MNAC/MAC 5686), oli sobre tela, 73,5 x 60 cm (illustracié 3). Va ser una
obra anonima fins que Fontbona i Duré (1999) van proposar l'autoria de Jean Raoux.*® M. Marga-
rita Cuyas va suggerir la de Jean-Baptiste Santerre, un condeixeble de Raoux sota el mestratge de
Francois Lemaire. La composici6 esta inspirada en pintors holandesos com Gerrit Dou, Gabriel
Metsu o Frans van Mieris el Vell. El tema de la jove noia endormiscada s’associa a l'oci, pero en
aquest cas també hi ha lloc per a la serenitat i la bellesa de la model, la qual s'assembla a Maria
Adelaida de Savoia (1685-1712), duquessa de Borgonya i mare de Lluis XV de Franca.”” L'obra s'ha

55. Vegeu TESTORI, G., «Nature morte di Tommaso Realfonso», Paragone, 97, 1958, pags. 63-67; MIDDIONE, R., «La na-
tura morta a Napoli», La natura morta in Italia. Mila: Electa, 1989, vol. 11, pags. 936, 954, 960, 977, i 1am. 1158-1162; DELLA
RAGIONE, A., La natura morta napoletana del Settecento. Napols: Edizioni Napoli Arte, pags. 17-21.

56. FONTBONA, F; DURA, V., Cataleg del Museu de la Reial Académia..., pag. 71; FONTBONA, E; DURA, V., Real Academia
Catalana de Bellas Artes de Sant Jordi. Exposicién antologica..., pags. 66-67.

57. Sabem que va pintar la jove princesa I'any 1709. Lobra es conserva al Palau de Versalles.
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de relacionar amb un gravat de Nicolas Chateau realitzat 'any 1710 i on es representa la mateixa
jove, en la mateixa postura i amb el mateix vestit i el mateix turbant (illustraci 2).*® Existeixen
moltes versions i copies d'aquest quadre. Una que mesura 82 x 66,5 cm es va subhastar a la Gale-
ria Phillips de Londres el 13 de desembre de 1999, pero no es va vendre; posteriorment, el 3 de
juliol de 2000, fou venuda al mateix lloc. Una altra, considerada d’escola i amb armilla de color
blau, que mesura 73,5 x 61,5 cm, va sortir a subhasta a la Galeria Artvalue de Saint-Etienne el 16 de
desembre de 2012 (lot 40). Una copia es conserva al Musée Hyacinthe Rigaud, de Perpinya. Una
altra de més petita, de 58,4 x 46,5 cm i considerada de I'escola italiana del segle xv111, va sortir a la
venda a la Galeria Proantic. Una versio de la mateixa, en una altra postura i amb la llum d’una
espelma, d’autoria anonima, es conserva al Musée des Beaux-Arts de Nantes.>®

Retrat de jove amb perruca (MNAC/MAC 5725), oli sobre tela, 72,5 x 61 cm, considerat sem-
pre una obra anonima de l'escola francesa del segle xv111.*® Es podria haver adjudicat a algun
dels retratistes actius a la cort francesa d’aquella época, com Francois de Troy (1645-1730), el
catalaJacint Rigau (1659-1743), Antoine Pesne (1683-1757), Jean-Marc Nattier (1685-1766) o Louis
Tocqué (1696-1772), entre d’altres, pero cap d’aquests responia als trets estilistics del quadre.
M. Margarita Cuyas va optar per Nicolas de Largilliere, un dels pintors amb més exit a 'entorn
del 1700, que va retratar molts nens de forma idealitzada i l'estil del qual quadra amb la pintura.

58. Vegeu LESNE, C., «Jean-Baptiste Santerre (1651-1717)», Bulletin de la Société de I'Histoire de ’Art Frangais, 1988,
pags. 104-105; LESNE, C.; WARO, E, Jean-Baptiste Santerre 1651-1717. Condé-sur-Noireau: Editions du Valhermeil, 2011,
pags. 74-77.

59. Vegeu PERCIVAL, M., «D’apres Jean-Baptiste Santerre. Jeune fille endormie a la chadelle», a Figures de fantaisie
du xv1® au xvIit® siecle. Paris-Tolosa: Somogy Editions d’Art-Musée des Augustins, 2015, pags. 172-173.

60. Vegeu Cataleg del Museu d’Art de Catalunya..., pag. 176, nim. 32.
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anterior a 1710,
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4. Lluis Gaudin
Sant Pere Martir,
¢. 1616, oli sobre
fusta,

198,5 x 137,5 cm.
Museu Nacional
d’Artde
Catalunya,
Barcelona.

Sant Pere Martir (MNAC/MAC 24167), oli sobre fusta, 198,5 x 137,5 cm (illustracio 4). Es
tracta d'una pintura que representa un sant dominica que porta la palma del martiri amb tres
corones, subjecta un llibre i té dues armes clavades al cos (una espasa al pit i una arma de tall
al cap). Al cataleg del 1936 es considera una obra espanyola d’inicis del segle xv11, opini6 rea-
firmada posteriorment per Fontbona i Duré. El mateix 1936, August L. Mayer va visitar el museu
iles seves opinions orals van ser recollides en el Butlletf; segons ell, era dificil que l'autoria fos
espanyola i la dataci6 hauria de ser del segle xvii1. Segons Fontbona i Dur4, 'obra prové del
convent dominic de Santa Caterina, de Barcelona, on fou recollit el 1835. M. Margarita Cuyas
atribueix l'obra a Lluis Gaudin i la data a I'any 1616, perque Altés documenta aquest pintor el
30 de desembre de 1616 signant un debitori a compte del retaule de sant Pere Martir, per al con-
vent barceloni de Santa Caterina.” Gaudin és un pintor nascut a Balver (al bisbat de Niga i ducat

61. Museo de Arte Decorativo y Arqueoldgico. Guia-catdlogo. Barcelona: Junta de Museus, 1930, pag. 65; Cataleg del
Museu d’Art de Catalunya..., pag. 175, nim. 29; «Observacions de Mayer sobre pintures exposades al Museu d’Art de Cata-
lunya», Butlleti dels Museus d’Art de Catalunya, V1, 1936, pags. 380-381; FONTBONA, F; DURA, V., Cataleg del Museu de la
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de Savoia), segurament format fora de Catalunya, documentat al Principat entre el 16121 el 1641,
quan se’'n va a Madrid a causa de les repercussions de la Guerra dels Segadors; el 1626 entra
com a monjo al’abadia de Montserrat (no confondre’l amb el pintor cartoixa Pere Lluis Pasqual
Gaudji). Fins ara la seva tinica obra documentada i conservada eren les taules procedents del
retaule major de 'església parroquial de Teia (el Maresme); en canvi, és dubtosa l'atribucié
a Gaudin de La Verge de Montserrat amb els ducs de Cardona, datada cap al 1624, conservada
al Museu de les Cultures del Vi, a Vilafranca del Penedeés, que Torres Till6 li atorga indirectament
quan diu que «podria ser plausible la participacié de Gaudin», cosa que Carri6-Invernizzi dona
com un fet.*”

Sant Francesc en éxtasi, anonim llombard (MNAC/MAC 43822), oli sobre tela, 92,5 x 69 cm.
Es una obra on el protagonista apareix absort en un dialeg intern amb la divinitat després de
l'exercici solitari de I'oracié i la peniténcia a la seva cella.* El fons de la cambra, austera i re-
duida, només permet intuir prestatges de fusta. Lautoria sembla vinculada amb l'art llombard,
derivat de models de Giovanni Battista Crespi «Il Cerano» i els seus seguidors. Tot i aix0, potser
pelresso d’altres models manté parallelismes amb el Crist baré de Dolors, d’Antonio de Pereda,
datat 'any 1641 i conservat al Museo del Prado.

A part d’aquestes obres esmentades, encara que sigui de passada, també vull referenciar
unes altres quatre pintures que s’havien vist a la colleccié permanent i ara es troben al magat-
zem de reserva, pero que Cuyas va atribuir i no s’han publicat: Santa Maria Magdalena (MNAC/
MAC 24188), al Mestre del Papagai cap al 1540;% Retrat de Llufs, comte de Nassau (MNAC/MAC
11548), a Adrien Thomasz Key entre el 1570 i el 1574;* Retrat de Louise Francoise de Bourbon,
mademoiselle de Nantes (MNAC/MAC 24170), a Francois de Toy entre el 1688 i el 1693;°° i Retrat
del cardenal Girolamo Casanate (MNAC/MAC 122691), a Ferdinand Voet 'any 1673.7

Finalment, entre les atribucions no publicades fetes per Cuyas i que ara sén a la reserva,
també n’hi ha algunes que ara reviso. Els israelites al desert (MNAC/MAC 11587) va atorgar-lo
a Gioacchino Assereto entre el 1625 i el 1650, pero crec que cal adjudicar-lo a un altre repre-
sentant de l'eclectica pintura genovesa del segle xv11, concretament a Antonio Maria Vassallo

Reial Académia..., pag. 98; ALTEs, FX., Lesglésia nova de Montserrat (1560-1592-1992). Barcelona: Publicacions de '’Abadia
de Montserrat, 1992, pag. 127.

62. Vegeu MADURELL, .M., Lart antic al Maresme: del final del gotic al barroc salomonic. Notes documentals. Mataro:
Caixa d’Estalvis Laietana, 1970, pags. 122-125; ALTES, EX., Lesglésia nova de Montserrat..., pag. 127; NARVAEZ, C., «Josep
Dalmau, promotor dels convents de carmelites descalgos de Barcelona», Analecta Sacra Tarraconensia, 67,1994, pag. 593;
AVELL, T, «Lluis Gaudin. Aparicié de la Mare de Déu santa Tecla i santa Agnes a sant Marti (1617-1625)», a Llums del Barroc.
Girona: Fundaci6 Caixa de Girona, 2004, pags. 44-45; ROONTHIVA, V., «La taula del Pare Etern del Museu de Mataré. La
redescoberta d'una obra renaixentista», Rescat. Butlleti del Centre de Restauracid de Béns Mobles de Catalunya, 17, 2009,
pags. 3-5; TORRAS TILLG, S., Pintura catalana del Barroc. Lauge colleccionista i l'ofici de pintor al segle xviI. Bellaterra - Bar-
celona - Girona - Lleida - Tarragona: Memoria Artium, 2012, pags. 166-167,192-193 i 200-203; CARRIO-INVERN1zZI, D., «Ima-
gen y propaganda de los exiliados de la guerra de Catalufia en Madrid (1640-1652)», a Soulévements, revoltes, révolutions.
Dans l'empire des Habsbourg d’Espagne, xvi*-xvi® siécle. Madrid: Casa de Veldzquez, 2016, pag. 237.

63. Vegeu CANALDA, S., «San Francisco de Asis en oracién contemplativa», a San Francisco de Borja grande de Esparia.
Artey espiritualidad en la cultura hispdnica de los siglos xv1 y xviI. Gandia: Afers, 2010, pags. 230-233, nim. cat. 19.

64. Compareu l'estil amb d’altres del mateix autor. Vegeu Dfaz PADRON, M., «Nuevas pinturas del Maestro del Papagayo
identificadas en colecciones espanolas y extranjeras», Archivo Espariol de Arte, 57, 227, 1984, pags. 257-276; SANZSALAZAR, J.,
«Una pintura del Maestro del Papagayo en el Museo Mayer van den Bergh de Amberes», Archivo Espariol de Arte, 76, 304,
2003, pags. 433-436.

65. Per la semblanga del retrat amb el de Guillem I d'Orange-Nassau conservat al Museu Thyssen-Bornemisza de
Madrid, adjudicat a Key i datat el 1579. Vegeu P1TA ANDRADE, ].M.; BOROBIA, M.M., Maestros antiguos del Museo Thyssen-
Bornemisza. Madrid: Lunwerg, 1992, pag. 266.

66. Cuyas identifica la retratada amb una tela del Museu d’Art i d’Historia de Ginebra, on el mateix Francois Troy la
pinta a ella i ala seva cunyada, Louise-Bénédicte de Bourbon. Vegeu LOCHE, R., Catalogue raisonné des peintures et pastels
de l'escole frangaise xv1°, xviI® et XVIII° siécles. Ginebra: Slatkine, 1996, pags. 265-269.

67. Voet va retratar a Roma diferents cardenals durant el darrer quart del segle xviI, com ara Benedetto Odescalchi
o Luis Antonio Ferndndez de Portocarrero. Girolamo Casanate (Napols, 1620 - Roma, 1700), fill de 'aragonés Matias Casa-
nate ila catalana Joana Dalmau, va esdevenir cardenal el 1673; la identificacié s’ha dut a terme gracies a la semblanga amb
un gravat que es conserva a la Biblioteca Nacional d’Austria, a Viena.
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5. Cristébal
Garcia Salmeron
Sant Bru, c. 1650-
1660, oli sobre
tela,

200 x 116 cm.
Museu Nacional
d’Art de
Catalunya,
Barcelona.

(Geénova, c. 1620 - Mila, després del 1664). Lestil
d’aquest autor s'acomoda millor a l'obra, sobretot
pels seus perfils en escor¢ de dones i nens; com-
pareu-lo amb El mite de Leto, conservat ala Galle-
ria dei Palazzo Reale, a Genova, o amb Lactatio
Bernardi, de'església de Sant’Ambrogio de Zoagli,
en unes dates entre el 1650 i el 1665.% I Sant Bru
(MNAC/MAC 24369), que en referéncies antigues
apareix pertanyent a l'escola de Francisco de Zur-
bardn, és atribuit per Cuyas a Juan Antonio Frias
y Escalante entre el 1650 i el 1670, perod opino que
cal assignar-lo al pintor Cristébal Garcia Salmerén
(Conca, ¢. 1603 - Madrid, c. 1666), ja que existeix
una mateixa manera de fer el rostre (les cavitats
oculars, el tipus de nas i la forma d’ensenyar l'ore-
1la), les mans (dits i ungles) i, sobretot, el drapejat
delaroba (illustracié 5); compareu-lo amb l'apos-
tolat que es conserva al Museo del Prado. La data-
ci6 de la pintura ha de ser de la seva etapa final
a Madrid, perque el fons de paisatge pren nota de
la pintura de Vicente Carducho (vegeu la santa
Catalina o la santa Agnes realitzades el 1637 per als
retaules que flanquegen l'altar major del convent
dels trinitaris descalcos de Madrid, ara al Museo
del Prado), perque el model que inspira la compo-
sici6 és I'escultura de sant Bru realitzada per Ma-
nuel Pereira el 1652 ala fagana de ’hostatgeria que
la cartoixa del Paular tenia a la capital.®

NOVES ATRIBUCIONS

Tal com hem vist en I'apartat anterior, el gruix d’atribucions inedites de la collecci6 es deu a la
tasca realitzada per M. Margarita Cuyas, guiada pel criteri artistic i el seu bon ull. Es tracta d’as-
signacions d’autoria que encara sén vigents, pero el fons dels museus sempre esta subjecte a re-
visié, ja sigui perque es poden proposar autories alternatives a les que recullen les fitxes antigues,
ja sigui perque hi ha peces que mai no havien rebut atencid. En resum, aquesta remodelacié
també ha servit perque ens aturéssim a estudiar de manera detallada diferents obres d’art.

El Retrat de la infanta Caterina Miquela (MNAC/MAC 50500), oli sobre tela, 65,5 x 50,5 cm,
va ser publicat amb atribuci6 a Alonso Sdnchez Coello (illustracié 6) al cataleg d’'una exposicid
realitzada a Palma (1998), i datat entre el 1582 i el 1584.7 Caterina Miquela d’Austria era filla del
rei Felip II i havia nascut al monestir d’El Escorial el 1567; per tant, la infanta devia tenir entre

68. Vegeu ORLANDO, A., Anton Maria Vassallo. Génova: Sagep, 1999.

69. Vegeu ANGULO, D.; PEREZ SANCHEZ, A.E., Historia de la pintura espariola. Escuela toledana de la primera mitad del
siglo xvi1. Madrid: Instituto Diego Veldzquez, 1972, pags. 359-371.

70. CuyAs, M.M,, «El gust pel Renaixement i el Barroc. A proposit...», pags. 18 i 66-67, cat. nim. 8.
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6. Jan Kraeck
Retrat de la
infanta Caterina
Miquela, 1582-
1584, oli sobre
tela,

65,5 X 50,5 cm.
Museu Nacional
d’Art de
Catalunya,
Barcelona.

quinze i disset anys en el moment del retrat, el qual devia servir com a retrat de presentacié per
al futur casament. Caterina Miquela es va casar el 18 de marc¢ de 1585 amb Carles Manuel I de
Savoia, per la qual cosa va esdevenir duquessa de Savoia. Pero estilisticament cal relacionar-lo
amb Jan Kraeck (Haarlem, c. 1540 - Tori, 1607), pintor holandes actiu a la cort dels Savoia durant
gairebé quaranta anys i també conegut amb el seu nom italianitzat, Giovanni Caracca, ateses
les enormes semblances amb altres retrats de la mateixa Caterina Miquela, concretament amb
un retrat conservat en una colleccid particular, datat al mateix any del seu casament i on porta
identics vestit i joies (illustracié 7)."

Una altra pintura interessant és Adoracié de Crist amb la familia Ayala (MNAC/MAC
24611), oli sobre tela, 226 x 183,5 cm. La composici6 representa una Adoraci6 a I'infant Jesus,
amb els personatges habituals, pero en aquest cas destaca la presencia d'una familia de donants
en primer terme, identificats amb la familia Ayala per un motiu heraldic que s’observa en una
de les joies. Crec que es poden identificar amb Antonio Francisco de Fonseca y Toledo (c. 1560
- Valladolid, 1605), primer comte d’Ayala i senyor de Coca, la seva muller, Mariana Tavera de
Ulloa (difunta el 1621), i els seus fills grans, Antonio de Fonseca (1597-1614) i Maria de Fonseca
(c.1600-1652).7 Per tant, i atesa I'edat dels nens, caldria datar I'obra a 'any 1602, poc després de
la concessi6 del comtat d’Ayala pel rei Felip III (el 31 de gener del mateix 1602). Lobra s'adquireix
I'any 1905 i al cataleg del 1906 s’atribueix al pintor Juan de Roelas; Mayer (1936) aposta per Blas
de Pardo, pero aixo no es recull al cataleg del Museu publicat al mateix any; a partir del 1951,
potser per iniciativa de Joan Ainaud, satribueix a Juan Pantoja de la Cruz, i el 2003 Cuyas l'ad-
judica a Patricio Cajés a inicis del segle xvi1.” El fet que 'estil de la pintura s’allunyi de I'obra de

71. Vegeu Bava, A.M., «Giovanni Caracca. Carlo Emanuele I di Savoia - Caterina Micaela di Savoia», a «Il nostro pittore
fiamengo». Giovanni Caracca alla corte dei Savoia (1568-1607). Tori: Umberto Allemandi, 2005, pags. 98-102.

72. Vegeu Archivo de la Nobleza, Toledo, Arbol del linaje Fonseca, signatura: Osuna, cp. 3, d. 33.

73. Catdlogo del Museo de Bellas Artes de Barcelona. Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 1906, pag. 72, nim. 278;
Cataleg del Museu d’Art de Catalunya..., pag. 174, nm. 13; MAYER, A.L., «<Observacions sobre pintures exposades al Museu
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Cajés i que els comtes d’Ayala residissin a Valladolid (capital de la cort entre el 1601 i el 1606),
ens porta a buscar (o reprendre) I'autoria del flamenc Juan de Roelas (c. 1670 - Olivares, 1625),
actiu a la ciutat castellana entre el 1598 i el 1604. Hi ha diferents semblances que fan pensar en
l'autoria de Roelas: en les tipologies d’angels que trobem a 'escena de la circumcisi6 en el re-
taule major (1604-1605) de l'església de 'Anunciacié de Sevilla; en el rostre de la Mare de Déu
ala Lactacid de sant Bernat (1611-1612) del Palau Arquebisbal de Sevilla; en el rostre de l'infant
Jests a la Verge amb el Nen (1610-1615) dels Reales Alcadzares de Sevilla; en els detalls de 'arma-
dura que porta un personatge del Martiri de sant Andreu (1610-1615) procedent d'una capella
del Colegio de Santo Tomds de Sevilla, ara al Museo de Bellas Artes de Sevilla; i hi ha altres detalls
que permeten enllagar el mateix esperit, com ara la representacié de les joies que pengen del
cofre del quadre de Barcelona i un rivet de roba que penja d’'un calaix a Santa Anna ensenya
a llegir a la Verge (1610-1615), del Museo de Bellas Artes de Sevilla.™

La tela Nens captaires (MNAC/MAC 24245), oli sobre tela, 96,5 x 72,5 cm, representa dos
nois vestits amb parracs que demanen almoina (illustraci6 8). El pintor copsa la seva situacié
d’indefensio, pero ho fa des del distanciament moral, amb una actitud de curiositat. Aquest
tema fou relativament habitual en la pintura europea entre la segona meitat del segle xvir i el
primer quart del xviir. Cautoria ha anat oscillant: a inicis del segle xx s’atorgava a Rembrandt;
el 1920 Mayer redacta un informe i el considera de la ma de Gioacomo Francesco Cipper «Il
Todeschini»; Luna apunta que podria ser un anonim italia, sense oblidar els autors francesos,
holandesos i flamencs.” El cru naturalisme i els rostres severs dels personatges s’allunyen de la
pintura que cultiva aquest génere a inicis del segle xvi11, deixant de banda pintors com «Il To-
deschini» o el mateix Giacomo Ceruti «Il Pitocchetto». En canvi, és molt proper a l'estil directe
d’un pintor anonim italia de finals del segle xviI anomenat el Mestre de la tela jeans; establiu
una comparanca amb Petit captaire amb focaccia farcida (illustraci6 9) o amb el rostre de la
nena a Mare captaire amb dos nens, obres que el 2010 es trobaven a la Galerie Canesso, de Paris.™

Crist Crucificat (MNAC/MAC 131175), imatge d’ivori sobre una creu amb incrustacions
d’ivorii carei, 44 x 31,5 x 5 cm. Es tracta d'una creu alta sense peanya, amb una imatge que re-
flecteix un bon treball anatomic i una creu on es poden veure els instruments de la Passié: coro-
na d’espines, claus, daus, tenalles, martell, crani, una maila columna salomonica de la flagellacié
amb un gall a sobre. El Crist remet a obres italianes properes al cercle de Francesco Terilli (na-
tural de Feltre, actiu entre el 1575 i el 1635), especialista a tallar sants crists de fusta i ivori.”” En
canvi, la creu és una obra castellana; una de similar es pot veure al monestir de Las Huelgas
Reales, a Valladolid.” La dataci6 s’ha de fixar al primer quart del segle xviI.

Finalment, la remodelacié ha estat un moment oportu per restaurar algunes obres, moltes
de les quals no havien rebut mai cap tipus d’atencié historiografica. Per exemple, el Crist Baré
de Dolors (MNAC/MAC 35619), oli sobre fusta, 43 x 30 cm, que prové de 'antiga església de Sant
Cristofol de Barcelona i és una obra anonima possiblement realitzada a Castella al segon quart

d’Art de Catalunya», Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, v1,1936, pags. 3791 381; «Actividades de los museos. 1950. Nuevas
instalaciones en el Museo de Arte de Cataluna», Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, 1X, 1951, pag. 187; About
Christ. Works from the collection of the Museu Nacional d’Art de Catalunya. Barcelona: Museu Nacional d’Art de Catalunya, 2003,
pags. 16-17 1132, cat. nam. 3.

74. Juan de Roelas h. 1570-1625. Sevilla: Junta de Andalucia, 2008, pags. 116-119, 138-142, 152-153 1 170-175.

75. ORIOL, H., «Els quadres de la colleccié Gil», Vell i Nou, 1916, pag. 16, num. 25; LUNA, J.]., «Nens captaires», a Lépoca
dels genis..., pags. 296-298, ndm. 51; NADAL ALIER, J. DE, «La coleccién Gil...», pags. 308, 315, 318-319.

76. Vegeu GRUBER, G. (a cura de), Il maestro della tela jeans. Un nuovo pittore della realta nell’Europa della fine del xviI
secolo. Paris: Galerie Canesso, 2010, pags. 36-37 i 44-45.

77. Vegeu Biasuz, G., Francesco Terilli. Feltre: Musei di Feltre, 1988; MATINO, G., «<Una proposta per Francesco Terilli
intagliador da christi: il Crocifisso ligneo della Scuola Grande di San Marco», Arte Documento, 32, 2016, pags. 182-192; SAvA, G.,
«Un percorso per Francesco Terilli intagliador da christi; il crocifisso nell’oratorio di San Valentino a Este», a L'uomo della
croce. Verona: Scripta, 2013, pags. 183-201.

78. Vegeu REBOLLO MATIAS, A., Signa Christi: simbolos y emblemas de la pasion. Valladolid: Ayuntamiento de Vallado-
lid, 2015.
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del segle xv1, pero que versiona un model conegut d’Albrecht Bouts datat entre el 14901 el 1500, del
qual se’'n conserva un al Harvard Art Museum (Fogg Museum) i un altre al Musée National
d’Histoire et d’Art de Luxemburg.” La Parella d amants desigual (MNAC/MAC 220108), oli sobre
tela, 66 x 54 cm, dipositada per 'Ajuntament de Barcelona 'any 2010 i atribuida a un seguidor
de Lucas Cranach el Vell; tot i que l'obra representa un dels temes preferits del mestre alemany,
el Cranach Digital Archive va interessar-se per 'obra, pero no la va catalogar. Un Retrat de dama
(MNAC/MAC 200711), oli sobre tela, 102 x 83,5 cm, que va ingressar al Museu en concepte de
donacié I'any 1994; l'obra estava assignada a Lodewijk van der Helst, un pintor holandes poc
conegut a escala internacional, hereu dels models del seu pare, Bartholemeus van der Helst,
l'estil del qual concorda for¢a bé amb aquesta pintura. Un Jestis guareix sant Restitut de la seva
ceguesa (MNAC/MAC 16207), oli sobre fusta, 164 x 131,5 cm, ingressat 'any 1936 com a diposit de
I'Asil Municipal del Parc de la Ciutadella a Barcelona; la procedéncia exacta és incerta i 'autoria
anonima, pero segur que es tractava d'un pintor actiu a Catalunya a la primera meitat del
segle xvir. I Angel Turiferari, imatge en fusta policromada i daurada, 93 x 111 x 91 cm, que fa

79. A Castella se’'n conserven diferents exemplars, gracies a seguidors que continuen utilitzant el mateix model (Madrid,
Burgos, Bande —Ourense— o Castrojeriz —Burgos—). Vegeu BERMEJO, E., «Cristo coronado de espinas mostrando las
palmas de las manos», a Encrucijadas. Astorga: Las Edades del Hombre, 2000, pags. 362-363.
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parella amb una altra imatge (MNAC/MAC 131120 i 131181) i prové del llegat de José Antonio
Bertrand i Mata, realitzat I'any 1970; 'autoria resta anonima i la roba estampada amb motius
ramejats fa datar-la a 'dltim quart del segle xviI.

Per acabar, volem fer referencia a la Presentacio de la Mare de Déu al Temple (MNAC/MAC
5683), oli sobre tela, 80,5 x 120 cm (illustraci6 10), que forma pendant amb MNAC/MAC 5684;
ambdues pintures ingressaren al Museu I'any 1895 procedents del llegat d’'Eduard Bosch i Lo-
redo a la ciutat de Barcelona. Segons l'inventari del seu llegat testamentari, es tracta de «dos
quadres de perspectives arquitectoniques representant assumptes d’arquitectura del renaixe-
ment, de l'escola italiana, possiblement de Danini».** Segurament es devia referir a Giovanni
Paolo Panini, un dels exponents del vedutismeiles perspectives arquitectoniques del segle xviii,
a qui estaven atribuides en les fitxes antigues del Museu.” Gracies a la tasca realitzada per I'es-
tudiant Carlos Moreno Toledo en les seves practiques al Museu, s’ha pogut identificar el model
que va fer servir I'artista i 'autoria. El model és una versié d'una obra de I'holandeés Hans Vre-

80. Arxiu Nacional de Catalunya, Barcelona-Sant Cugat del Valles, Junta de Museus de Catalunya. Llegat testamentari
d’Eduard Bosch i Loredo, signatura ANC1-715-T-1386.

81. Catdlogo del Museo de Bellas Artes..., pag. 82, cat. nim. 300; BORONAT TRILL, M.]., La politica dadquisicions de la
Junta de Museus..., pags. 63-64.
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deman de Vries realitzada I'any 1557, que es coneix mitjancant una perspectiva arquitectonica
conservada a '’Albertina Museum de Viena (cat. inv. 78887) i també per un Sacrifici de Listra

que es troba al Paula Modersohn-Becker Museum, de Bremen. Per la composicié de I'escena
(amb perspectives animades per figures de petit format) i per la pinzellada (de tipus rapid, on
els personatges semblen esbossos dins la majestuositat arquitectonica), la pintura s’ha de si-
tuar a redés de l'obra d’Alberto Carlieri (Roma, 1672-1720), sobretot en la producci6 de la seva
darrera etapa vital, just quan estava comencant el jove Giovanni Paolo Panini. Es poden establir
parallelismes amb obres seves, com Capritx arquitectonic amb l'entrega de les claus a sant Pere,
venut a Goya Subastas el 27 de mar¢ de 2008 (lot 393); i sobretot amb un anonim seguidor de
Carlieri, amb obres com Sacrifici a Hercules, que es troba a 1'Staatliche Kunstsammlungen
de Kassel, Sacrifici d’Ifigenia, que va sortir a subhasta a la galeria Sotheby’s de Londres el 6 de
desembre de 2005 (lot 664), o Esther i Assuer, venut també a la galeria Sotheby’s de Londres el
18 d’abril de 2002 (lot 125) —que recorda un tema analeg conservat a les Bayerische Staatsgemal-
desammlungen de Munic o al Narodowe Museum de Gdansk—, entre d’altres.*

82. Vegeu Voss, H., «The painter of architecture: Alberto Carlieri», The Burlington Magazine, CI, 681,1959, pags. 443-444;
MURAWSKA4, K., «Sui dipinti di Alberto Carlieri nelle collezioni polacche», Bulletin du Musée National de Varsovie, 29, 1989,
pags. 45-67.
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