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INTRODUCCION

Se habla de la existencia de una «cultura de la imagen» presentada, a
veees, como paralela, distinta y hasta competitiva con la que podranos
Hamar «cultura de la letra impresas o scultura de la expresién verbals,

En cfecto, los anuncios publicitarios expuestos en la calle, en las revise
tas, en los espectaculos, en la TV, etc.; las peliculas de todo tipo que pode-
mos ver en salas comerciales, en la TV, con ¢l propio proyector, etc.; lay
fotografias con periédicos, postales, «posterss, ctc.; los tebeos o «comics»;
las «foto-novelas», etc., son mas abundantes v estdn mas «proximase» hoy
Que nunca, tanto para el adulto como para el nifio o adolescente. Es logico,
pues, que Ja imagen sea objeto de reflexiones filosoficas, socioldgicas, psico-
logicas v pedagdgicas.

El estudic de la imagen y de los mensajes visuales o verbe iconices
(R, La Borderic, 1971), desde una perspectiva psicopedagégica presenta, enire
otras, la dificultad de cncontrar bibliografia cspecializada cn estos temas.
Esta dificultad es cada dia menor por el interds que cste campo estd co-
brando ¢n ¢l panorama de las actuales investigaciones. Es facil encontrar
libros v articulos que traten de temas como: el cine para nifios, los medios
audiovisuales en la educacidn, cte., v a través de esios fexios conoccr opi-
niones claboradas a partir de la reflexidn y la experiencia, pero sin quo
los autores presenten una metodologia rigurosa que fundamente las conchr
siones finales.

En ¢l ambiente pedagdgico actual, nacional ¢ internacional, encontra-
mos una gran preocupacién por incluir los medios audio-visuales on la
practica docente sin gue haya un material especifica v cientificamente pre-
parazdo para tal fin ni unos profcsores que dominen la pedagogia de Ia
imagen. Al mismo tiempo, se observa la aparicidn y difusion de: proyectores
de diapositivas, films didacticos, retroprovectores, flanelogramas, circuitos
cerrados de televisién, cte. Por lo cual cabe la posibilidad (realidad en lo
mavoria de casos) de que, Hevados por el deseo de aprovechar pedagdgica
mente la imagen visual, se utilice ésta con tanta ineficacia docente como
pucde hacersc con la letra impresa o ¢l mensaje verbal. Recordemos tam-
hién que al igual que se puede evitar ¢l verbalismeo utilizando una metodo-
logia acertada, conociendo las caracteristicas del receptor v las del mensaje
cniitido, es previsible que podamos aprovechar la imagen visual de modo
convenienle.
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Para conseguir cste aprovechamicnto pedagdgico serd neccsario conoler
como el mifo decedifica el mensaje icénico o verbo-cénico gue o lransmith
tos 4 través de los medios audio-visuales. Al decir «cdme el nifio...» fe-
nemos que tener en cuenta que sc trataria de contestar «como evolntiva-
mente el nifio...». Con ello se hace referencia a uno de los problemas clave
Jde la Psicologia Evolutiva: salvar la referencia individual y particular agru-
paundo las caracteristicas por estadios o ctapas cronoldgicamente determi-
sudos, Realmente, ¢l problema de los cstadios es una cuestion sin resolver
tWallon, H., 1971}, A pesar de lo cual debemos tratar de dar unoes cuadros
vronologicos, sociales y personales {(cognoscitivos, afectivos, cic.y gue ayuden
i+ estructurar debidamente unos niveles diferenciales en csta relacion «nino-
intdgenes visuales», relacidn que sicmpre hard referencia a problemas mas
sencrales dentro del campo de la psicologia genética. Un cjemplo podria
~«or la investigacion piagetiana sobre ¢l proceso de la concepeion de la
nucitn de identidad {Piaget, 1971).

La scgunda dificultad a la hora dc investigar acerca de Jas bases psico-
lonicas de una pedagogia de la imagen es la que hace referencia a las dis-
fintas «clases» de mensajes iconicos o verbe-icomicos, Podemos considerar
e cada mensaje visual tiene unas caracteristicas particulares dimananics
dvl medio o canal que sc utiliza para su emision (Carpenter ¥y Mac Luhan,
1968; Thibault, 1971). En este sentido, cncontramos grandes diferencias on-
fre el mensaje filmico y el {otografico (Barthes, 1970). El fendmeno filmico
vy especiaimente complejo por la cantidad de cédigos lingtifsticos que oniran
e juego (Metz, 1971). La diferencia entre mensaje filmico y fotogrifico po
Jiinmos recordarla igualmente a la hora de considerar ol mensaje felevisivo
rGritti, 1966), ¢! miensaje visual a través de los iebeos o «comics» (Guberin
1472) ¢ ¢l publicitario (Mcles, 1970).

El scfialar cstos dos problemas en ¢l enfogue acneral del presente tra
hajo inteata impedir que prosperen las generalizaciones excesivamente apre
witradas, Aun con estas limitacioncs ya hemos indicado que en cl terreno
vientifico estamos asistiendo al desarrollo de una seric de cstudios que
parece van a permitir cn un futuro préoximo un iratamiento psicopedagdgico
de la imagen con el rigor metodolégico adecuado. Paralclamente a las inves-
ligaciones que tratan el tema en la direccion que seflalamos, abundan los
awrticulos y libros que lo estudian desde otras perspectivas, por ejemplo: de
Iiv percepcidn visual (Norman Haber, 1964), consideracién de los componen-
tes no-verbales (Hinde, 1972}, rcacciones cmocionales {Oshorn, 1971; Sic-
her, 1960}, etc. '

PELANTEQO DEJ. PROBLEMA

La aproximacion experimental que a continuacion describimos surgio v
w desarrollé en el Seminario de Cine Infantil organizado por ¢l Instituto de
Ciencias de la Educacion de Ia Universidad de Barcelona {Tord, Lahosa,
Parter, Mallas, 1971},
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Come cs sabido, el conjuntc de signos iconicos que cowpoien un
viieta (pictograma) hacen de ella la representacion pictografica de un cspa-
cio determinado que en relacion con las sucesivas vifictas adquicre uma
dimensién de temporalidad. Al mismo tiempo, una serie de signos iconicos
estdticos inmersos en la vificta pueden, a pesar de su inmovilidad, asumir
una dimension dindmica y temporal gracias a las convenciones de su lectura,

El emisor de un mensajc por cuadro do vifictas tiene que scleccionar
los espacios y tiempos significativos para articular una narracién omitiende
los espacios y tiempos intermedios y csperando del receptor la debida
sconstruccion cliptican,

Cuando ¢! mensaje icdnico va dirigido a los nifios como receptores, €3
preciso conocer ¢l proceso de elaboracion y ¢l nivel de adquisicidén dc este
«lenguaje clipticos, El dominio del «lenguaje eliptico» csta relaciopado con
una serie de factores que lo condicionan: la edad, el nivel intelectual, et
sexo, el nivel socio-econémico-cultural, la personalidad, ete.

Con referencia al primer factor, la edad, hemos de sefialar los cstudios
de Vurpillot {1972) en relacién con los problemas de atencion perceptiva y
por lo tanto de itinerario visual, pucsto que, si no existe una «lectura»
correcta {cn el sentido del itinerario visual) de los componentes icdnicos
de la vificta, las conexiones y asociaciones de vifietas que ello produzca
deben estudiarse tras un andlisis pormenorizado de lo percibido v no pet-
cibido. (Este analisis, para investigar con rigor, debicra hacerse sca cual
fuere Ia edad de los sujetos recepiivos).

El problema a investigar giraba en torno a la comprensién y asimila-
cion del «lenguaje eliptico», implicitas ambas en la utilizacion gencralizada
de dos o mds vifietas yuxtapuestas.

MATERIAL

Sc utilizé una secuencia de imagences (elaboradas por J. Subirana) que
reproducia una historia en vifietas del dibujante Quino («Mafalda»). Elcgi-
mos esta historicta porque al no incluir palabras hacia mas clara la rclacion
entre los componentes icdnicos sin intervencion de problemas de intcligibi-
lidad de mensajes verbales.

I.a secuencia quedé asi:

s * ' \
- L]
b b
L4
1 2 3 4 5 6 7

H0T&: Los ndmeres indicados bajo cada vinela ne st presenlaren z los nifins, los aiilizaremns e el presemte trabaje para referitnes 2 las vifietas
torrespendientes.
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Los dibujos fueron reproducidos a ofsct ¢ impresos separadionenie sobre
cattulinas de 10 em de alto por 7,5 cm de ancho.

La «plantilla» sobre la que cada nifie debia ordenar la historicta a su
vapricho era de cartulina en la qgue por medio de unas solapas recovtadas
pondian insertarse las vifictas sin dificuitades.

Vale Ia pena destacar algunos clementos iconicos de las vitwtas:

1o Los tves planos idénticos v sucesivos del protagouista («Guilles),
b niumeros 4, 5, 6, con las que se compone una representacion pictogradica
vosgenencial del epaso del tiempos,

2. La cxpresidn del mismo «Guilles soscgado ¢ imperturbable dwrmte
tnda la historieta es brutalmente descompucesta en la altima vifleta (k-
iero 73 conr la simbologia usual de Jos «comicss: lagrimas gue saltan, boca
abierta desmesuradamente (gran mancha negra visualmente importante},
eoste sigaico distanciador, cte.

Ademas de la seric que hemos reproducido v con Ia misma representa-
v formal se entregaron cuatre vinetas (elnboradas igualmente por J. Su-
hitana), Estas vifictas buscaban abrir una posibilidad de ordenacion v se-
racion. Ninguna de ellas podia intercalarse facilmente «dentros del discurso
nriginal sin distorsionarlo, con lo que se ofrecia fa posibilidad de una mavor
vivacion original,

Estas nuevas vifiefas eran:

8 G 10 11

APLICACION

Los profesores de los nifios fucron los encarpados de dirigir el cjercicio
fras las oportunas indicaciones gue pucden resumirse en:

a) Explicar claramente la totalidad del ejercicior «Os voy a entregar
unas cariulinas con unos dibujos v una “plantilla” para que los ordendis
do manera que forméis una especie de historieta, como la de un tebeo...»

{Cada macstro adecuaba la explicaciton al nivel de sus alumnos.)

b} Entregar a los nifies ¢l conjunic de vifietas {sin orden de ninguna
vlsed.

¢} Facilitarles la «plantillan para que pudicran colocar e intercambiar
con facilidad las vifietas.
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d) Antes de empezar debian hacer una serie de recomendaciones: ne
¢s necesario utilizar todas las vifietas, cada cual puede componer la his
turia que mejor le parezca, no debéis fijaros en la del compaiiero, hacedlo
sin prisa, ete.

¢) Tras la presentacion de las solucioncs sobre la plantilta ordenadora
debian pasar inmediaiamente los resultados individuales a series nunéricas.

SUJETOS

Nirios y nifias del Centro Piloto «lont d'en Fargas» dependiente del
Institute de Clencias de Ja Educacion de la Universidad de Barcelona.

Dado que el Centro habia sido inaugurado hacia escasamente cineo
meses, existin una gran heterogeneidad en cuanto al aluimpado (nivel de co-
novimientos, iéenicas de aprendizaje, culturizacion, cte.). Aproximadamente
el 50 % o las familias pertenecen a la clase obrera (profesicu de los padres:
pedn, chofer, cte., generalmente familias sin coche). Un 30 % de las restan
tes familias podriamos catalogarlas como clase media (profesion de los
padres: mecdnico, comerciante, etc., generalmente con coche v con posibi-
lidad de pasar las vacaciones fuera), El 20 % restante pertencce a una clase
media alta (profesion de los padres: perito mercantil, indusirial, cee.),

LIMITACIONES EN EL ANALISIS DE L0OS RESULTADOS

En este ejercicio de ordenacién de vifictas para constituir una historieta
se trata de averiguar si, 2 pesar de la ruptura con que se preseniaban las
unidades  significativas o vifielas, se producia una utilizacion generalizada
de clertas yuxtaposiciones de dos o mas vifietas que supusicra la compren-
sion del «lenguaje cliptico» implicito juntamente con la decodificacion covree:
ta del conmjunto de signos iconicos de que cslaba compucsio cada pictograma.

El analisis de Ilas «series» ordenadas gue preseniaba cada nifio, inten-
tabza detectar:

a) Si habia diferencias evolutivas de edad cn cuants a utilizacion de
vifletas de conexion temporal casi inevitable en cualquicr composicion dis
cursiva. Ejemplo: vifietas numeros 1 y 2,
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b} Si existia una progresion evolutiva en relacién con la utilizacion de
series de vifietas mas amplias v con una conexién tempo-espacial menos
inmediata, Ejemplos: vifietas nimeros 1, 2 ¥y 7 y nimeros 1, 2 y 8.

¢) Si era utilizada en algun caso la triple repeticion de la vificta ni-
nero 4 para representar piclograficamente el «paso del tiempos,

Comwo sucede a menudo, las condiciones en que se realizé ¢l experimento
no fueron las ideales. Por una parte, los alumnos realizaron el ¢jercicio en
la propia clase donde el espacio entre uno y otro es menor del que hubid
rumos deseado. Por otra, al estaren-clase y dirigir ¢l ejercicio el propio
profesor, pueden existir ejercicios «copiades» total o parcialmente. De
todos modos, vista la realizacion del ejercicio, puede decirse que estos casos
leron excepciones.

Otra limitacidon, y ésta mas grave metodoldgicamente, fue la imposibi
lidad de realizar un interrogatorio «clinico» con los nifios tras presentar su
historieta. Esta parte la consideramos fundamental a la hora de poscer
datos que fundamenten el andlisis de las series numéricas, pero problemas
Jde preparvacidon técnica de los profesores, limitado mumero de colaborado-
res, horario escolar, ete., lo hicieron cn esta ocasion bmpracticable. En los
aislados casos en que pudo realizarse se mostrdé como un medio de obiener
ifalos imprescindibles ¥y muy enriquecedores.

Otra limitacién metodoldgica, que puede atin ser subsanada, es In e
posibilidad de representar la interrelacidn de los resultados cn la «serics
von otros aspectos individuales ademds de la edad tales como el sexo, el
nivel intelectual, la frecuencia de «lecturas de «comicse, el nivel cultural,
los prohemas afectivos, cte.

En otra investigacién sobre estos lemas {que estamos en vios de fina-
lizar) sc muesira la diferencia existente entre nifios de clage social elevada
v clase social baja, en la «lectura» de los componentes iconicos de cualquicr
stsen visual.



ALUMNOS

VIRETA 2
Presentacion
invertida

VINETAS 1.2
Presentacion
cn seric.
VINETAS 1-2.7

v 1.2.8
Presentacion
en serie.

VINETAS 4.5-6
Presentacion
¢n serie,

ANALISIS DE RESULTADOS

Estudio sobre mensajes icdnicos

RESULTADOS
67 aftos 7-8 anos 89 afios 910 afios 10-11 afos
34 45 61 33
50 % 344% 1 % 0% 7.2%
18,5 % 229 % 16,9 % 23,8 % 12,7 %
55 % 40,9 % 50,7 v 65,5 %% 63,6 %
37 % 114 % 1.6 % 16,3 2% 10,9 2%

47

11-12 afos

29

09

34%

96,5 %

2009 %

1) El primer dato significaiive que enconiramos en las series y quc
ne preveiames en la hipdtesis perc que nos parece conveniente destacar
es ¢l que hace referencia a la presentacion invertida de la vifieta ntinwero 2:

Podemos creer que se debe a una distraccion involuntaria de los nifios
al presentar su ejercicio al profesor.
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Aunque esto fuera asi y ésta la causa del {endmeno, seria ya un dato
initeresante puesto que se produce sélo entre los nifios de 6-8 afos (jun
30 4% en los sujetos de 6-71) para desaparccer entre los 910 y aparecer, muy
levemente, entre Jos 1{-11.

Si analizamos graficamentc la vifeta invertida, nos daremos cuenta que
por la cantidad de elementos iconograficos que posce, exige una clecturas
vompleja. Es dificil comprender a qué se debe Ia inversion. Las limitaciones
metodoldgicas que hemos citado nos han impedide profundizar en estos da-
tos que corroboran las expercncias de Vurpillot (Vurpillet, 1971) y que pa-
tentizan las precauciones que hay que adoptar a la hora de preparvar ma-
lerial visual para los nifios de csas edades, sea con fines pedagégicos o de
investigacion.

2) l.a conexidn espacio-lemporal presentada grificamente por Jos ol
nwentos iconograficos de las vifictas ndmeros 1y 2 fue captada v ulilizuda
por gran parte de los sujetos. Los resuliados muestran la inteligibilidad de
sus elementos icdnicos v la del «lenguaje» secucncial cmpleado. Esta inteli-
vibilidad arrasira, ¢n ¢l caso de una conexion tan clara como la presenie,
4 una cxpresion «lingliisticas comun {universal). Esia idisociabilidad con
(que se captan vy utilizan ambas vifietas es mayor cuante mayor es ol de-
sarrollo psicoldgico v «<culturals de los individuos. Las imdagenes dadas con-
ffevan una scrie de imdgenes «elipticass que divigen total y wrdiveccional-
mente ¢l discurso ieonico, lo cual plantea graves problemas cuande se re
tlexiona sobre Iu manipulacion mental a que esto puede dar lugar (y de
hecho estd dando), basta pensar en cieries programas de TV, films, ete. La
imagen, ademds, por su caricter de «reals cobra un valor de «verdad-
nresenfadas que la hace doblumente eficaz y en el caso negative que citi
mos doblemente peligrosa.

La sccuencia 1-2 llega a ser utilizada como una «unidad»: 24 ¢ de 6-7
afios, 63,8 %0 de 7-8 afios, 67,6 % de 8.9 afos, 89,3 % de 9-10 ados, 76,3 % de
10-11 afios v 100 Y% de 11-12 aiios,

Las secuencias 1-2-7 y 1.2-8 han servido para cnriquecer la comprobi-
vion gue acabamos de hacer acerca de la progresidn significativa en cuato
i la utilizacion como «inevitable» de una secucncia cn este caso con mMenos
conexidn temporal ¥ por lo tunto con una clipsis mayor. La progresion os
semnejante a la anterior pero con unos lantos por ciento mds diseriminativos
y gque confirman los resultados de la secuencia 2-6 {ver cuadro de resultidos),

3) La triple repeticion de la vificta nimero 4 para representar picto
araficamente el el page del ticmpo» ha servido para confirmar de lforma
menos evidente pero muy ilustraiiva la sorprendente comprension del len:
suaje de los «comics» por parte de los nifios. El 10 % de los niflos de 9-10 ubos
y el 21 % de los de 11-12 han puesto juntas como un solo clemento significa-
fivo las tres unidades pictogrdficas, De nueve lag limitaciones metodologicas
1nos han impedido saber a través del oporiuno intervogatorio clinico ¢l valor
representativo gue cstas unidades tenjan para los sujetos que las han uti-
lizado,
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También es interesante constatar la regresiéon que suponen los resulta-
dos del grupe de nifios de 10-11 afios con respecto al grupo inferior de
9-1¢ afios v no sdlo en cuanto a utilizacién de la vifieta que comentamos
sino también en el caso de la inversién de la vifieta nimero 6 y de las se-
cuencias 2.6 v 2-6-1 ¢ 2-6-4. Seria necesario investigar las caracteristicas
intelectuales, sociales, afectivas, etc. de les componentes del grupo-muestra
antes de lanzarnos a unas generalizaciones prematuras,

De la correlacién entre una serie de datos psicosociolégicos con los
resultados obtenidos en este ejercicio creo se podrian avanzar una nueva
seric de hipdtesis a confirmar.

En ¢l aspecto cognoscitivo no se trataria de saber cuantitativamente
el nivel intelectual a través de unos tests de inteligencia general o factorial.
Es evidente gue los tests no miden la pura aptitud sino aptitud mds cjerci-
cio, {Sigudn, 1971} v cste ejercicio tiene sus inicios en los primeros afios de
existencia, con lo cual gueda muy enrnascarado lo que midan los tests. De
todos modos, si podriamos ver si hay relacién entre ejercicios verbales o
escritos y ejercicios visuales del tipo del que nos ocupa o relacion entre
los resultados frente a pruebas de memoria y atencién y los de esta prueba,

Realmente es facil suponer que este tipo de relaciones se darin de
forma elocuente puesto que, por ejemplo, el dominio del lenguaje verbal
o del escrito supone €l dominio de una scrie de estructuras que facilitan la
utilizacién de cualquier otro tipo de lenguaje simbdlico como ¢s el icénico.
Por eso mismo, si esta relacidén se da, es importante conocer la contribucién
que tiene o puede tener la imagen visual en el aprendizaje linguistico en
general y en las génesis de la funcién semiética en particular,

Estudiando este tipo de interrelaciones podremos claborar un ade-
cuado material iconico y verbo-icénice para la educacién y a la vez podre
mos iniciar una pedagogia de la imagen {no sélo con la imagen) que pre-
pare a los individuos para analizar las imdgenes y la «cultura» de la imagen
que con ellas se transmite y de lo que no siempre es debidamente consciente

el receptor.

RESUMEN

El estudio de la imagen y de los mensajes verbo-icénicos desde una
perspectiva psicopedagégica es fundamental tanto para la elaboracién de
un material especifica y cientificamente preparado para su utilizacién do-
cente (pedagogia con la imagen) como para determinar los procesos de co-
munijcacién con imagenes (pedagogia de !a imagen).

El presente trabajo sefiala la problematica general que envuelve a estos
estudios: 1., problemas psicoldgicos {determinacidn de estadios, relacion
psicologia genética-imagen visual, etc.); 2.° problemas semiolégicos (semio-
logia de la imagen, mensajes icénicos y verbo-icdmicos, etc.) 3.° problemas
pedagégicos («verbalismo» con la imagen, pseudo T.V. escolar, etc.).

4
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La aproximacién experimental intenta aportar unos datos que sefialen
la relacién entre el proceso de elaboracién y adquisicion del «lenguaje elip-
tico» de los comics y la edad cronologica.

El analisis de los resultados, a pesar de las limitaciones metodolégicas,
mucstra una seric de datos que nos acercan a la determinacion cualitativa
de la diferencia existente entre los procesos de decodificacién de mensajes
verbo-iconicos por nifios de é a 12 afios.

RESUME

L’étude de l'image et des messages verbe-iconiques dés un point de vue
psychopédagogique c’est foncdamental si pour I'elaboration d'un material
spécifique et scientifiquement arrangé pour son utilisation ¢nseignant {péda-
gogie avec Yimage) comme pour determiner les procés de communication
avee des images {pédagogie de l'image).

Cet travail montre la problématique general qui tourne ces €tudes: 1.
les problémes psychologiques (determination d'¢tudes, relation psychologic
génétique-image visuelle, etc...) 2. Problémes semiologigues (sémiologie de
Vimage, des messages iconiques ct des verbes-iconiques, etc...) 3. Les pro-
biémes pédagogiques («verbalisme» avec l'image, pseudo T.V, escolar, ete...).

L’'approchement expcrimental essaie de donner quelques renscignements
gui montren la relation entre le procés d’elaberation et d'acquisition du
«langage elliptique» des comiques et l'Age cronologique,

L'analyse des résultats, malgré les limitations méthodologiques, montre
une scrie de renseignements qui nous approche a la determination qualitative
de Ia difference existente parmi les procés de decodification des messages
verbe-iconiques par des enfants de é jusqut'a 12 ans.

SUMMARY

The image and verbal iconic messages study from a psychocducational
peint of view is fundamental not only to elaborate educational aids {teaching
with images) but also to determine the processes of communication through
images {teaching through images).

The present study points out the general problems in this field: 1.0
Psychological problems (setting up stages, the relationship between develop-
mental psychology and visual image, eic.); 2 Semiological problems: (iconic
and verbo-iconic messages, etc.); 3° Educational problems («verbalism» with
visual aids, school TV, etc.).

The experimental aproach tries to bring in new data to clarify the
relationship between the elaboration and adquisition process of the comics
«glliptic language» and the chronoligacal age.

Analysis of findings, not withstanding methodological limitations, brings
in some light on the existing differences between the several procecs
involved in the uncodifying of verbo-iconic messages among children from
6 to 12 years old,
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