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Resumen: El ensayo examina el conjunto de expresiones democraticas del le-
gado cimarrén a la cultura puertorriquefia, expresiones populares inclusivas en
contraposicién a las exclusiones sufridas desde los poderes coloniales foraneos.
Constituye una apretada sintesis, alrededor de este tema, de toda una trayectoria
de investigacion que su autor compartié con Miquel Izard por varias décadas.
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Abstract: The essay consider the whole democratic expressions from the cima-
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sents a tight summary around this topic, of all research career that the author
shared with Miquel Izard for several decades.
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Justo el mismo afio en que salia publicada la primera version de mi ensayo
“La cimarroneria como herencia y utopia” (Quintero, 1985), el Unico de mis es-
critos que ha sido traducido —en version resumida— al catalan, a instancias de
Miquel Izard en L’Avenc (Quintero, 1992), publicaba Izard también Marginados,
fronterizos, rebeldes y oprimidos (Izard, 1985). Ambos habiamos comenzado
estudiando la historia obrera de nuestros respectivos paises. Pero ciertas es-
pecificidades de la historia del mundo popular americano fueron mostrando-
nos otras tradiciones libertarias de las cuales se podrian nutrir nuestras utopias
compartidas de otras sociabilidades posibles, mas solidarias y enriquecedoras.
Citando directamente de su ensayo introductorio a aquella compilacion:

“son cada vez mas, afortunadamente, quienes intentan, no por el afan de novedad, sino en la
busqueda de modelos con los que intentar la construccion de un posible futuro distinto, bucear
en el pasado y analizar experiencias diferentes” (Izard, 1985: 11).
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El reconocimiento de y el énfasis en esas experiencias diferentes no significa-
ba descartar el analisis de los conflictos de clases de sus primeras investigacio-
nes. Mas bien significaba enriquecerlo con la consideracién de otros fendbmenos
y perspectivas; como ejemplarmente testimonia su remirada a la historia cultural
y socio-politica de Cataluna en Sin lefia y sin peces... donde, significativamente,
antepone al liberalismo burgués —“al embrutecedor y castrante centralismo y la
homogenizacién cultural”- (Izard, 1998: 55), las heterogeneidades que agrupa
una concepcion de pueblo atenta a nuevas especificidades historicas.

Para este homenaje a sus ensefianzas del intercambio intelectual sostenido
desde los ochenta, intentaré extraer de las diversas investigaciones que aporté
a ese dialogo, una apretada sintesis de lo que entiendo mas le interes6 e im-
presiond: del conjunto de expresiones democraticas del legado cimarrén a la
cultura puertorriquefia, expresiones populares inclusivas en contraposicion a
las exclusiones sufridas desde los poderes coloniales foraneos. Por su carac-
ter de sintesis de toda una trayectoria de investigaciones y dialogos, remitiré a
aquéllas para la evidencia histérica y la explicitacién de las fuentes, sobre todo
las recogidas en un libro que explicitamente le dediqué a Izard (Quintero Rivera,
1998b) el mismo afo que salia a la luz su antes aludida obra Sin lefia y sin pe-
ces...

1. La cimarroneria como cultura del escape en la colonizacion

Desde los inicios de la expansion europea por América, el Caribe fue un lugar de
“encuentros” y conflictos, de rivalidades imperiales y luchas subalternas, don-
de la creatividad cultural fue tornandose imprescindible para el ejercicio de la
libertad y la conformacién de identidades propias. La cultura puertorriquefia no
puede comprenderse como mera suma de culturas trasplantadas, como crisol
de las culturas originarias de sus aborigenes y de los diversos inmigrantes que
fueron conformando su poblaciéon. Es necesario examinar esas herencias —-sin
duda, importantes—, en una dinamica cultural enmarcada por el problematico
contexto caribefio de desencuentros y “encuentros” muy desiguales en un pro-
ceso colonial que conllevé terribles elementos de etnocidio (dramatico respecto
a los aborigenes), y que se cimenté —muy pronto en las colonias britanicas y
francesas, pero en mucho del Caribe después— sobre una economia de explo-
tacion basada en la trata esclavista, que minusvalorizaba las raices culturales
de una considerable proporcién de su poblacion, ideolégicamente “racializada”.

Intentaré argumentar que, frente a dichas adversidades, la cultura puertorri-
quefa fue caracterizandose por el dinamismo y creatividad de su legado cima-
rrén donde ha primado la inclusiéon sobre la exclusion. En ese sentido, podria ser
ejemplo y faro aleccionador en un mundo, por un lado, de creciente interrelacién
y comunicacion internacional y, por otro, de lamentables y terribles fundamen-
talismos.
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Durante los primeros siglos de colonizacién el papel primordial de Puerto Rico
para el imperio espafol fue de caracter militar-comercial: como bastion para la
defensa de sus naves en ruta a las colonias mas ricas. Ello sent6 las bases para
unas particularidades culturales que, entre procesos caribefios compartidos, es
necesario distinguir y analizar. Como bastion militar, una considerable propor-
cién de la poblacion de San Juan revestia un caracter transitorio, dificultando
el desarrollo de una clase dominante local. Por otro lado, el caracter de refugio
o frontera para el escape que América en general representd para “los que en
Espafia, por unos u otros motivos, no eran bien considerados” —en palabras del
tan pro-hispanico historiador (Dominguez Ortiz, 1978: 131)—, se manifesté de for-
mas mucho mas dramaticas y evidentes entre los que si se asentaban en Puerto
Rico, la primera posibilidad de desembarco. Los colonizadores vinculados a la
institucionalidad y aquéllos avidos de riquezas y poder se dirigian sobre todo a
México y Perd, los territorios de mayores riquezas minerales y asientos previos
de imperios indigenas; “los que en Espafa no eran bien considerados”, los “co-
lonizadores” subalternos, se cimarroneaban en el hinterland —el Puerto Rico ru-
ral, en primera instancia— afiorando vivir al margen de la presencia estatal. Este
caracter anti-institucional y cimarrén (en el sentido amplio de lo huido), marcara
la cultura popular de Puerto Rico y, segun evidencian numerosos trabajos de su
principal historiador Fernando Pico, persistira en diversas instancias hasta hoy
(Pico, 1993a, 1993b, 2000, entre otros). Este autor resume el clima social de
finales del XVIII, por ejemplo, asi:

“A través de las circulares de los mismos gobernadores uno entra en contacto con noticias de
esclavos fugados, desertores del regimiento de Granada, presidiarios escapados, inmigrantes
ilegales, marinos requedados en la isla, todo un mundo, en fin, de gente en circulacién que de
una u otra manera eluden la vigilancia de las autoridades... Pero no es Puerto Rico nada mas, es
todo el Caribe el que est4 agitado entonces. Las circulares de fugitivos nos evocan ese mundo
en ebullicion” (Pico, 1993b: 39).

Este tipo de colonizacion de huida (“inmigrantes” que buscaban “eludir la
vigilancia de las autoridades”), se combind con el retraimiento indigena al in-
terior, pues los cacicazgos fueron prontamente subyugados y la previa con-
formacién demografica en yucayeques (aldeas) facilitaba el trabajo forzado. El
término bohio —la casa indigena- vino a ser sinébnimo del hogar campesino, del
asentamiento montaraz.

Se combind también con el cimarronaje esclavo, proveniente sobre todo de
las Antillas menores, donde las metrdpolis rivales —sobre todo Francia e Inglate-
rra— desarrollaban tempranamente plantaciones esclavistas de cafia de azucar.
Todo esclavo de plantaciones no espafolas era declarado libre al llegar a Puerto
Rico. Asi, en contraste con el Caribe no hispano, donde la poblacion esclava
fluctud entre el 85 y 95%, todos los censos puertorriquefios desde siglo XVII
registran una proporcién marcadamente mayor de negros y mulatos libres que
de esclavizados.
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La atraccion por un mundo de frontera libertaria y de “hospitalario abrigo
para el fugitivo” segun frase de Fray Ifigo Abbad, el mas importante cronista del
siglo XVIII, parece ser una de las razones para el poblamiento de un territorio
pobre en términos mercantiles, pero rico en las posibilidades que la naturaleza
brindaba para la subsistencia. Mientras en San Juan se exclamaba “iDios me
lleve al Perd!”, a la ruralia boscosa arribaban numerosos escapados que, con-
trario a la organizacion agraria en la Peninsula, no se agrupaban en aldeas, sino
en los bohios aislados de una economia parcelaria. Asi, hacia finales del Imperio
espanol (datos del 1830), Puerto Rico exhibia una densidad poblacional marca-
damente mayor que los supuestos polos de atraccion de la historia colonial: 37
habitantes por kilbmetro cuadrado, mientras en México vivian sélo 4 y en Pert 1.
Cuba, con una geografia parecida y mayor proporcion de su territorio apto para
el cultivo, exhibia una densidad poblacional seis veces menor que Puerto Rico,
aproximadamente 6,5 habitantes por kilbmetro cuadrado.

2. La gastronomia popular y el “bricolaje” cimarrén con disimulo

Mientras numerosos “escapados” (de ascendencia europea, indigena o africa-
na) buscaban cimarronearse en Puerto Rico, al colonialismo militar citadino le
resultaba conveniente que se diseminaran subditos leales por todo el territo-
rio, especialmente después de la experiencia en La Hispaniola, donde Espafa
perdié ante filibusteros franceses casi su mitad occidental. Frente al modelo
colonial de la ruralia controlada que las plantaciones britanicas y francesas re-
presentaban, el colonialismo citadino espafiol, que permitia campesinos libres a
través del territorio silvestre, fue defendido a brazo partido por los escapados,
como testimonia la participacién popular en el rechazo de varios ataques de las
potencias rivales (aunque a nivel cotidiano se contrabandeara sin pudor con di-
chos “enemigos”). Esa tacita concertacion social requeria que la amalgama ét-
nica cimarrona no apareciera como “extranjera”, debia manifestarse “hispana”,
lo que en aquellos siglos de consolidacién del Estado nacional espafiol —tanto
en términos de su “limpieza” u homogenizacién interna, como en su rivalidad
externa- significaba sobre todo, manifestar una identidad catdlica: comer cerdo
—prohibido entre practicantes judios y moros- y venerar a la Virgen y a los san-
tos, en contraposicién a la insistencia monoteista del protestantismo.

El cerdo —pero no el cotidiano peninsular del jamén y el chorizo, por ejemplo,
sino el de celebracion, el lechén asado a la varita de las festividades principa-
les— a la intemperie, para testimoniar ante todos su “cristianismo”, se convirtié
en elemento gastrondmico de especiales valores simbdlicos identitarios, que
mantiene hasta hoy. A nivel de la alimentacién cotidiana, la gastronomia popular
ha sido mas claramente —como la ha caracterizado su principal estudioso (Or-
tiz Cuadra, 2006), sobre cuyas investigaciones me baso- un “bricolaje” de las
diversas herencias. Predominaran el arroz y las alubias (acéa llamadas habichue-
las), alimentos que fueron tornandose corrientes en Espafia, pero nunca -como
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alla—- separados, sino siempre juntos, como en otros territorios americanos cer-
canos. El arroz “guisado” (cuando se cocina con otros ingredientes) se tefira
amarillo-naranja, simulando al peninsular; pero no con azafran, sino con pepitas
de achiote, tradicional pigmento indigena. Tampoco se cocera horizontal, en
sartén, como en Espania, sino vertical, en olla, como se acostumbraba en Africa.

Se le llamara “viandas” -término que alude a “lo que sustenta, lo que da
vida”- no a la carne ni embutidos, sino a diversos tubérculos fundamentales en
la cocina taina y africana: yuca, yautia, malanga, fiame...; incorporando a esta
categoria una fruta que sélo se come cocida, el platano verde. Es con vianda
guayada (principalmente platano) que se prepara la masa del segundo plato
“nacional” emblematico: los pasteles (significativamente en plural, pues se co-
cinan en “yuntas”). Se adopta un término en castellano, pero otorgandole un
significado diferente, pues no se trata de un postre, sino de un plato principal
“salado” que frecuentemente se acompana con el “matrimonio” del arroz y ha-
bichuelas. La masa se rellena con un picadillo cocido de variados ingredientes y,
dandole una forma tipo tamal, se cocina hirviéndola envuelta en hoja de platano.
Con un nombre que evoca lo arabe —alcapurria— y predominando en el guayado
la yautia, se prepara una variante mas pequefa (que se parece, de hecho, al
quipe) que se frie sin envolver.

La gastronomia popular se encuentra hoy tremendamente golpeada ante la
proliferacion en el pais de establecimientos “globalizados” de comida rapida.
Culturalmente, me parece significativo que ante dicha amenaza real, sea motivo
de celebracién u homenaje en numerosos festivales populares (Quintero Rivera,
1989). Pero no fosilizandola rigidamente; en muchos de éstos se estimula la
creatividad y la inventiva de la flexibilidad cimarrona sobre la base de alimentos
de simbologia tradicional, practica que también se asoma en algunos artistas de
la “nueva cocina” gourmet.

3. Los Reyes Magos y el lidiar oblicuo de la plastica popular

La talla de santos en madera a pequefia escala para la devocién doméstica es
de las tradiciones mas antiguas de la plastica popular hispana en América que
sigue practicandose en Puerto Rico hasta hoy. Mas aun, constituye la expre-
sion plastica principal entre su variada “artesania” (entre comillas pues, desde
mediados del siglo XX, ha comenzado a revalorizarse, justamente, como arte).
El examen de este tipo de archivo visual es muy revelador, pues la talla de san-
tos no constituia una escultérica institucional, para iglesias u otros edificios,
sino un arte para la devocion doméstica, para una religiosidad practicada en la
intimidad del hogar. Como expresién secular, al margen de la institucionalidad
eclesiastica, los santos devinieron pronto simbolos de identidad. Una manera
de identificar como catdlicos (es decir, espafoles) los bohios de un campesina-
do de amplia heterogeneidad étnico-“racial” era con la presencia de la imagen
del santo. Pero la imagen identitaria no seria nunca fija o estatica. La libertad y
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espontaneidad de la cimarroneria se manifestaron en la forma de vestir al santo,
que se hacia pintando y repintando la imagen tallada de acuerdo a particulares
ocasiones, como evidencia el examen cuidadoso que nos permiten técnicas
museisticas hoy de aquellas antiguas tallas.

A primera vista, las tallas parecen imitar al arte religioso espafol. Pero im-
portantes diferencias de estilo son muy reveladoras culturalmente. Segun una
de sus principales coleccionistas y estudiosas (Curbelo, 2003), mientras el arte
espafol enfatizaba el gesto doloroso o sobrio, la talla puertorriquefia no ensal-
zaba el martirio; al contrario, el santo aparece frecuentemente sonriente e, inclu-
S0, expresa un tono festivo, y ocasionalmente cimarronamente irreverente. Las
imagenes espafolas tienden a fijar su mirada en el cielo en sefial de obediencia
pasiva, ahade Curbelo; los santos puertorriquefios miran de frente al tallador o
al devoto, actuando mas como instrumento de la voluntad mundana, que de la
voluntad divina.

Es también significativo que entre el extenso y variado santoral catdlico, los
santeros puertorriquefios hayan tallado (histéricamente hasta hoy) mas que a
ningun otro a unos “santos” no considerados tales por el dogma eclesiastico
institucional: los Reyes Magos, expresiéon camuflada de su valoracién cotidiana-
mente vivida a la heterogeneidad, la inclusién y el nomadismo. Se subvierten las
jerarquias establecidas iconograficamente. Las tallas colocan en lugar protagé-
nico al rey negro (Lépez, 2001). La distincién que antiguamente se atribuia a la
monta en caballo blanco se reserva casi invariablemente a éste, pero los otros
dos Reyes se intercambian, de manera indeterminada los colores equinos res-
tantes —rucio, bayo, negro o alazano—, subrepticiamente valorando la diversidad
racial. Entre las tallas contemporaneas, se adjudica principalmente al rey negro
servir de portaestandarte de simbolos de la nacionalidad.

Los Santos Reyes —canonizados por nuestra cultura, pero sélo en plural- son
de las pocas imagenes religiosas que nunca se presentan en las tallas de mane-
ra fija. Como sefala otro de sus principales coleccionistas y estudiosos, Teodo-
ro Vidal (Vidal, 1979; y Vidal en Ti6, 1993) figuran a caballo, de pie, hincados...
El énfasis en la talla de los Santos Reyes representa una afirmacion oblicua al
valor de la indeterminacién —de la libertad frente a moldes establecidos-y de la
diversidad. Jamas se referira uno a alguno de los Magos individualmente con
su nombre precedido del San. La importancia de su “canonizacion” popular
radica en su variada y variante imagen colectiva que, precisamente, representa
la heterogeneidad.

La Virgen que mas esculpen los santeros puertorriquefios es la catalana Vir-
gen de Monserrate, significativamente una de las principales virgenes negras
de la imagineria espafnola. Las tallas siguen la iconografia tradicional con la im-
portante excepcion del color de su piel. No siempre se pinta morena, sino en
muchas ocasiones india y a veces blanca. Con frecuencia se talla la Virgen mo-
rena y el nifio en su falda blanco, combinacién inexistente en Espafa, aunque
frecuente en las Virgenes cubanas, reafirmando nuevamente la valorizacion de
la heterogeneidad en esta contra-cultura colonial.
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Las metamorfosis en la piel forman parte esencial de la polivalente etnicidad
del Caribe. Estas transformaciones camaleonicas, estan indisolublemente vin-
culadas a las relaciones hombre-mujer, a través de las cuales reaparecerian las
herencias de las apariencias. Baltasar, Rey Mago moro en la tradicién espafola,
se talla en el Caribe como uno de los claros Reyes de “Oriente”; mientras el
europeo Melchor, supuestamente el rey mas sabio, es en Puerto Rico, el negro.
Negro, segun algunas leyendas, como resultado de una transformacién, segun
evidencian coplas recogidas de la tradicion oral por el folklorista Teodoro Vidal:

“Melchor era blanco,

ahora es moreno,

porque lo quemo

le estrella de Venus.

No fue quemado por el sol, sino por la estrella simbolo de la mujer deseada y del amor carnal.
Fue a través de la pasién erética, de la relacién con la mujer, que la piel del celebrado Melchor
se transformo:

Melchor era blanco,

pero se quemo;

la estrella de Venus

fue quien lo abrasé”.

Abrasd en el Caribe se pronuncia igual que “abrazé”. También “abrasar” no
sélo significa quemar, sino, ademas, segun el Diccionario Vox en sentido figu-
rativo “estar muy agitado de alguna pasién”, principalmente amorosa. No es
coincidencia, entonces, que el santo mas frecuentemente tallado después de
los racialmente heterogéneos Reyes Magos y de la parda Virgen de Monserra-
te en la plastica popular puertorriquefia, sea San Antonio, el intermediario del
apareamiento.

Otras tallas tipicas puertorriquefas estan relacionadas a la importancia otor-
gada a los Reyes Magos. En la llamada Virgen de los Reyes, la cultura popular
trastoca radicalmente el significado de la patrona de Sevilla, la ciudad eje de la
colonizacion. Los Reyes a los cuales refiere la patrona Sevillana son los Reyes
Catolicos, las maximas autoridades del Estado. En Puerto Rico (como en las
Islas Canarias) fueron sustituidos por los némadas, errantes, paganos popular-
mente canonizados Tres Reyes Magos. Nuevamente se privilegia, como en la
escultérica yoruba, la imagen de la mujer. No solo representa la continuidad en
el tiempo —carga al nifio—, sino ademas guia a los transeuntes varones del mun-
do nébmada -luce la estrella de Oriente en la mano. Su hegemonia se simboliza
iconograficamente a través del tamafo de su figura, marcadamente mayor a los
Reyes.

Otro tipo de estatuaria tradicional “tipica” es una combinacién de los Reyes
Magos y las tres Marias, lo que trastoca las cronologias eclesiasticas. Las Tres
Marias son aquellas que visitaron la tumba de Cristo el domingo de Resurrec-
cién, lo que resulta en un tema propio de la Pasion y Muerte antes que asociado
ala Navidad. La combinacion de las distintas “pascuas” es caracteristica de una
religiosidad donde los mitos de origenes son mas de re-nacimiento que de naci-
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miento, como sociedad que requiere estar constantemente reconstituyéndose.
Como bien sefalara el socidlogo afro-britanico:

“The history of the Black Atlantic yields a course of lessons as to the instability and mutability of
identities which are always unfinished, always being remade” (Gilroy, 1994: XI).

Aligual que los Reyes de la patrona Sevillana, las sufrientes Marias son trans-
formadas por la religiosidad popular en unas anénimas muchachas vivarachas
que vinculan la Resurreccion con el apareamiento y la “pasion” amorosa carnal.
Cuenta la leyenda, segun una copla recogida de la tradicién oral, que los tres
Santos Reyes eran pretendientes de las tres Marias, unas jévenes muy hermo-
sas a quienes llevaban de noche a bailes y fiestas...

“Los tres Santos Reyes
y las tres Marias

iban los seis juntos
llenos de alegria.

os tres Santos Reyes

y las tres Marias

iban a acostarse

y los cogio6 el dia”.

Los Reyes Magos y las Tres Marias aparecen como bailadores, trasnocha-
dores y enamora’os; camuflando sus tallas un mundo atravesado de profundo
erotismo. No en balde los obispos de la época colonial espafola recalcaban que
los vicios dominantes (en el pais) eran el juego (el azar) y la sensualidad.

En la historia caribefia atravesada por muy variados y poderosos tipos de
dominacion colonial, la cultura popular desarrollé formas de afirmar sus valores
de manera camuflada u oblicua a través de una estética significativa. A través de
los tan aparentemente inofensivos y “espafoles” santos, el arte popular de las
tallas nos provee formas complejas de entrelazar dos de los mas problematicos
e importantes aspectos de la contra-cultura caribefia del legado cimarrén: las
relaciones entre lo femenino y masculino, y las relaciones relativas a lo étnico-
“racial”. No es por casualidad, que la celebracién de la Epifania siga siendo la
mas importante en todo el calendario de festividades en el pais.

Diaz Quifiones (2000) ha examinado excelentemente otras formas culturales
que asume ese lidiar oblicuo del legado cimarrén, sobre todo frente a las dificul-
tades de “memorias rotas” por la colonialidad (ver también su libro previo Diaz
Quinones, 1993).

4. Ritmo y sorpresa: la musica y el baile
Por lo general, elementos fundamentales de la actividad festiva en Puerto Rico

son la musica y el baile. Estos albergan de sus mas elaboradas expresiones
artisticas las cuales han sido, precisamente, las que mayor difusién, importan-
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cia y reconocimiento han alcanzado a nivel internacional. Ello, en gran medida,
debido a unos profundos valores culturales que subyacen a dichas expresiones
(Quintero Rivera, 1998a), no siempre reconocibles a primera vista (sobre todo
porque durante los ultimos siglos al baile se le asocia con la supuesta frivolidad
del ocio y el “entretenimiento”).

Desde sus primeras expresiones musico-bailables propias —la mas apegada
a su herencia africana, la bomba, y aquella surgida de la amalgama étnica del
campesinado libre, la musica jibara del aguinaldo y el seis—, expresiones que
no se han folklorizado del todo pues se mantienen vivas y creativas, se elabo-
raron concepciones que hamaquearon la sabiduria convencional “occidental”,
que trataré de resumir brevemente. Frente a la nocién de que los musicos ela-
boran una sonoridad que, ya conformada, los bailarines danzan, la bomba se
constituye en el didlogo activo (jy creativol) entre bailador y tamborero (Alvarez y
Quintero, 2001). Tanto lo que coreograficamente uno ve, como lo que musical-
mente escucha son productos de ese dialogo creativo abierto a la sorpresa, lo
que quiebra la radical separacion entre mente (cultura) y cuerpo (naturaleza), en
una practica donde el cuerpo no solo “reacciona”, sino participa en la creacion
cultural (Quintero Rivera, 2009).

La musica jibara, que debia sonar “espafola”, desarrolla su mayor creatividad
en las formas en que la guitarra y la familia de cuerdas con plectro —cuatro, tiple,
bordonua, derivados nativos del laud y la mandolina- “acompafan” al trovador,
melodizando numerosos ritmos de bomba en su elaboracion arménica (Gonza-
lez, 1992, particularmente ensayos de Alvarez, Dufrasne y Quintero). Frente a la
tradicion “occidental” que fue centrandose en la melodia y relegando el ritmo y
la armonia a meros complementos de la primera, la musica jibara da voz propia
a la elaboracion ritmica y arménica, quebrando el mono-centrismo melddico y
con ello toda una concepcién jerarquica centralizada. La riqueza de la sorpresa
en la creativa improvisacién del dialogo entre melodia, ritmo y armonia reafirma
la valoracion cimarrona de la libertad y la heterogeneidad.

5. Cultura y migracion: salsa, jazz latino y reggaeton

Esas profundas tradiciones culturales de la bomba y la musica jibara fueron
fundamentales en la conformacién de la salsa en la segunda mitad del siglo XX,
donde son inseparables la sonoridad y el baile; como la improvisacién, el ritmo
y la sorpresa del legado cimarron. Investigaciones en la web demuestran que en
las Ultimas décadas, la salsa ha sobrepasado al tango, la rumba, el jazz, lo folk-
[6rico y el ballet, como el baile que mas personas en el mundo interesan apren-
der. Como elaboracién musical, a través de sus mas grandes artifices como
Eddie Palmieri, Willie Colén o Richie Rey, entre muchos, ha logrado entretejer
una enorme riqueza de recursos expresivos y una gran sofisticacion sorpresiva.
Ha tocado, sin dudas, fibras importantes en la sensibilidad de tantas culturas
que en estos tiempos posmodernos han sentido la necesidad de revaluar sus
cosmovisiones (Waxer, 2002 y Quintero Rivera, 2003).
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Previo a la salsa, los puertorriquefios participaron de manera destacada en
la conformacion de la llamada “musica tropical” de boleros, guarachas, etc. que
responde a una cultura ampliamente latinoamericana, de la cual Puerto Rico,
como cultura hispano-caribefa, forma parte sin duda. Sin embargo, el haber
sido incorporado institucional, econémica y politicamente ya por mas de cien
afos a los Estados Unidos, facilitando procesos migratorios donde los puerto-
rriquefos han constituido parte fundamental de las comunidades “latinas” en di-
cho pais, ha tenido importantes repercusiones en su dinamica cultural, inclusiva
y creativa. Mucha de la musica “tropical” fue conformandose entre los hispanos
en Nueva York, liderados por musicos puertorriquefios (Glasser, 1995).

Durante las primeras décadas del siglo XX, Puerto Rico resistié con éxito
intentos directos de “americanizaciéon”, manteniendo su idioma y su caracter la-
tinoamericano. Pero se ha enriquecido en su comunicacion y contacto, sobreto-
do, con la cultura negra norteamericana (Flores, 2000 y Quintero Rivera, 2007).

La caracteristica fundamental de la salsa es su libre combinacion creativa de
numerosos géneros previos —cubanos, colombianos, panamefos, brasilefos...
ademas de puertorriquefios. Surgié en una intensa comunicacién entre los emi-
grantes latino-caribefios a Nueva York y las tradiciones de sus paises de origen,
y —predominando ampliamente los puertorriquefios— le incorporaron también
elementos afro-norteamericanos del jazz y del hip-hop. Era de esperarse, pues
histéricamente emigrantes puertorriquefios participaron de manera destacada
en la conformacién de ambas expresiones culturales, mas comunmente asocia-
das a la cultura afro-norteamericana. Y, mas aun, han liderado el desarrollo de
variantes “latino-caribefizadas” en éstas, que constituyen dos de los movimien-
tos mas creativos o impactantes hoy: el llamado “jazz latino” y, desde la cultura
hip-hop, el reggaeton.

Gracias sobre todo al legado del catalan-puertorriquefio Pau Casals, Puer-
to Rico cuenta también con importantes instituciones de musica “clasica”: Or-
questa Sinfonica, Conservatorio, etc. Y la mayoria de sus musicos de salsa y
jazz latino, como ejemplos, tienen una formacién musical académica muy soli-
da. Se desdibujan aca las tradicionales distinciones entre lo “culto y lo popular”.
La salsa y el jazz latino son musicas muy complejas y elaboradas; asi como
las mas importantes composiciones puertorriquefias en la tradicién “erudita”
incorporan la creatividad espontanea y la riqueza impugnadora de las practicas
populares desarrolladas desde los tiempos de la bomba y el seis de la cima-
rroneria. Paralelamente, se asoman interesantes procesos de enriquecimientos
reciprocos entre la danza “académica” y el baile popular.

Esta apretada sintesis de una dinamica cultural tan creativamente incluyente
ha tenido que concentrar en sélo algunos ambitos de la musica, la gastronomia
y la plastica popular, donde es evidente la marca del legado cimarrén. Escapa a
los propésitos de este homenaje la consideracion de los numerosos problemas
y limitaciones que esta cultura enfrenta. Si espero que los procesos resefiados
abran brecha a la esperanza, como los escritos de Izard. Una dinamica cultural
forjada en un lidiar que ha tenido que ser tantas veces oblicuo, en donde —frente
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a formidables peligros— se ha preferido incluir a excluir, manifiesta —ante una
historia de encadenadas de incertidumbres— una vocacién de futuro... aunque
signifique balancearse —¢eternamente?, como sugeria (Morse, 1989)- en una
cuerda floja.
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