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Resumen: Reflexion en torno a los museos nacionales y su funcién como un
espacio de representacion-comunicacion, y como un espacio depositario y ex-
ponente de la memoria de una nacién. Este articulo forma parte del estudio de
la creacion y desarrollo de los museos nacionales en Chile durante el siglo xix,
proceso que se inserta dentro del proyecto estatal de construccién de la nacion,
intelectual y politicamente sustentado, que se re-articula constantemente a me-
dida que se generan cambios politicos y socioeconémicos.
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Abstract: A reflection on national museums and their role as a communication
space of representation, and as a place where the memory of a nation is deposited
and exposed. This article is part of a study about creation and development of
national museums in Chile during xix" Century, a process that was thought by
the State as part of the project of construction of the nation-state, intellectually
and politically supported, and a constantly re-articulated by political and socio-
economic changes.
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1. El museo, espacio de representacion, memoria e identidad

En términos tedricos, el museo puede considerarse como una institucién de la
Memoria que se instaura a la vez como un repositorio y exponente de esta (Cra-
ne, 1996, 2000). De esta manera, el museo constituye un espacio donde no solo
las subjetividades y objetividades se encuentran, sino donde también es posible

1. Este articulo forma parte de la investigacion doctoral en curso: «Museos nacionales. Cultura,
identidad y proyecto de nacién en Chile (1813-1930)», dirigida por la Dra. Pilar Garcia Jordan, Uni-
versitat de Barcelona.

Boletin Americanista, afio Lxi, 2, n.° 65, Barcelona, 2012, pags. 211-229, ISSN: 0520-4100 211



una evaluacién particular para el estudio de la conciencia histérica entendida
como memoria y, en este caso, como consciencia de nacion (Carruthers, 2004;
Haacke, 2004). Esta consciencia cobra un papel fundamental en la necesidad que
tiene el Estado de afirmacion y autoconfirmacion: la nocion de identidad com-
partida presenta ideas fundadoras de caracter consciente y colectivo, que se
apropian de la tradicion y hacen coincidir la herencia cultural comun con la for-
ma de organizacion estatal (Castilla, 2010).

Por otra parte, también es posible considerar el museo como un espacio de
representacién, comunicacion y educacion (Leén, 1982). Desde su fundacion,
un museo se crea a partir de un proyecto de trabajo concreto que involucra
ciertos objetivos interrelacionados que permiten su continuidad en el tiempo.
Asi, los objetos que constituyen las colecciones se eligen para formar parte de
un museo con un fin determinado, siguiendo la guia de los objetivos planteados
inicialmente y un pensamiento/ideologia subyacentes que engloban todo el pro-
ceso (Simpson, 2004). Y, a la vez, destacamos que los objetos contienen una
carga simbdlica que puede manejarse y, a partir de ellos, podemos desarrollar
distintas perspectivas descriptivas y comprensivas de la realidad, que forman
parte del proceso de comunicacion establecido en el museo, entendiendo las
colecciones y los objetos como instrumentos comunicadores e intermediarios
representadores entre una idea que se quiere transmitir y el publico receptor. En
este sentido, los objetos pueden personalizar una determinada idea y constituir
una representacion de un grupo cultural, de un segmento determinado de la
sociedad (Moralejo, 2004), o bien, de una idea/ideal de nacion que se expresa
en términos de identificacion cultural por parte de los miembros de la sociedad:
la identidad nacional. Es asi como los objetos se cargan simbdlicamente, carga
que como tal puede manejarse, y a través de ellos el espectador puede acceder
a una descripcién y comprension de la realidad que nos remite nuevamente a
esta idea de nacion, que puede entenderse como una concepcioén idealizada
(White, 2004). Tanto desde un punto de vista particular como en conjunto, se
conciben los objetos como comunicadores de ideas, ideales, imagenes y repre-
sentaciones (Semedo, 2005). Entonces, el museo pasa a ser un intermediario
que posibilita o no el entendimiento del espectador con los objetos y la revita-
lizacién de la comunicacion entre ambos, y asi, dentro del ideal de nacion, la
consecuente identificacion cultural de caracter nacional del publico, que nace
de la misma ideologia fundacional de la institucién. En resumen, en el museo se
crea un nexo entre la obra y el publico, que se traduce en términos de una sim-
bologia para la educacion, que puede ser entendida como la aprehensién y
apropiacion de una identidad nacional (Coombes, 2004).

Siguiendo esta perspectiva, los museos nacionales son instituciones que se
constituyen como espacios de representacion depositarios de la memoria oficial
de una nacion, contienen los componentes basicos seleccionados para definir
la identidad/memoria de un pueblo, que se expresa en forma de una especie de
texto que, al ser visto, crea un nexo entre el museo, la obra/objeto, y el publico
(Saumarez, 2006). En este sentido podemos considerar que los museos nacio-
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nales son lugares de memoria que constituyen el presente del pasado, y es posi-
ble definirlos a partir del estudio de su acervo, politica, administracion, regula-
cion y ordenamiento espacio-temporal.

Finalmente, es necesario recalcar que el concepto de identidad alude a una
dimension de las personas o de los grupos sociales en respuesta a quién se es.
La identidad se define a partir de elementos que singularizan a los individuos, por
lo tanto un proyecto cultural con miras a lograr el progreso de la naciente repu-
blica pasa por generar una vinculacion identitaria, una identidad de caracter na-
cional que responda a la pregunta de ¢quiénes somos?, donde no prevalece la
voluntad individual, sino la del total de la sociedad (Larrain, 2001). Es el momen-
to en que un pais debe autoafirmarse como Estado independiente y como na-
cion, el momento en que se crea todo un imaginario colectivo, definido como el
fundamento de la cultura, en el que se exaltan simbolos mediante los cuales se
pretendera darle significacion al nuevo sistema (Jocelyn-Hoyt, 2001; Rojo, 2006).

2. Museos nacionales y la construccion del Estado-nacion chileno

Durante el siglo xix en Chile tiene lugar un proceso asociado al nacimiento de la
nueva republica que puede reconocerse como el inicio de la construccién del Esta-
do-nacién. Desde un punto de vista netamente politico, este proceso se desarrolla
lentamente y, poco a poco, va adquiriendo otros matices que involucran la aparicion
de elementos de caracter cultural y la definicién de una identidad propia que dife-
rencie al pais de su pasado colonial y de las republicas vecinas. Es asi como desde
el Estado se desarrollan intenciones, estrategias y practicas con el fin de entregar-
le un principio cohesionador a la sociedad, especificamente en torno al proceso de
construccion de una identidad nacional, y que devienen en mecanismos y discur-
sos estatales que persiguen este objetivo (Anderson, 1991; Smith, 1991, 1999).

Consideramos el concepto de Estado-nacién como un proyecto con funda-
mentos politicos e intelectuales que esta en constante cambio y revaluacion. Por
otra parte, relevamos el hecho de que el Estado-nacion es la base de la instau-
racion de una serie de instituciones republicanas, como los museos nacionales,
las cuales no siempre trascenderan mas alla de los intereses de la clase dirigen-
te que los piensa y elabora (Gellner, 1988; Hobsbawm, 1995).

Durante los ultimos treinta afios de historiografia en Chile, diferentes espe-
cialistas se han volcado en el estudio de lo que ha significado la politica de Es-
tado y como se ha entendido y aplicado este concepto en relacion con la cons-
truccion de la nacion, abandonando la concepcidn tradicionalista que habian
adoptado hasta entonces (Encina, 1955). Desde los primeros ensayos de Gongo-
ray otros (1981) se ha puesto de relieve el papel fundamental del Estado como
creador de nacionalidad e impulsor del progreso material y espiritual en vista del
bien comun. Si bien la nocién de Estado en Chile se plantea a partir de 1830,
esta habria adquirido solidez solo en la segunda mitad del siglo xix, momento en
el cual, segun Villalobos (1982), el Estado, como entidad, habria modelado la vida
nacional desde diferentes puntos de vista, siendo determinantes para la cons-
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truccion del Estado-nacion elementos como la ampliacion de territorios, la es-
tructuracion de la educacion publica, la busqueda de la libertad politica, el ape-
go a las instituciones y la vocacién juridica (Villalobos, 1982).

La reflexién sobre el Estado se ha realizado desde dos perspectivas. Por una
parte se ha fundamentado en el estudio de una élite gubernamental, social e
intelectual y el concepto de orden civico; y, por otra, hay autores que resaltan
el papel que desempefaron en este proceso las mayorias populares, las fuer-
zas sociales de base y las necesidades de desarrollo (Salazar y Pinto 1999;
Salazar, 2005). Estos estudios han destacado que si bien hablamos de proyecto
nacional, este no corresponde a la ejecucién de una idea elaborada por la na-
cion en pleno, sino que solo a un proyecto dominante basado en la ficcion dis-
cursiva de un grupo de la poblacion. Asi, la historia politica chilena revelaria un
modelo de construccién del Estado en donde se ha transformado la diversidad
civil en unidad politica mediante la sustitucion del dialogo por el consenso, lo
que se traduce en una determinada forma estatal que tiene como fin alcanzar la
homogeneizacion politica de la sociedad a partir de un proyecto unilateral.

También cabe destacar que las nociones de orden social, libertad y progreso
habrian sido fundamentales, en la segunda mitad del siglo xix, para la ejecucion
de proyectos de caracter nacional que transformarian el pais (Corvalan, 2005;
Stuven 2005). La clase dirigente del siglo xix se veia a si misma como portadora
de valores que, basados en el orden, en un afan progresista y en poner en rele-
vancia el valor de la educacién como sustento social e institucional, habrian
permitido la construccién nacional y la articulacion del Estado por parte de este
mismo grupo homogéneo (Stuven, 2000; Stabili, 2003).

El Estado-nacién marca su base en la idea de independencia y soberania
politica y ciudadana de la Corona espafola, en la necesidad de autoafirmacion
de Chile como republica independiente; pero esta necesidad politica poco a
poco va adquiriendo también un fundamento cultural que implica la busqueda
de una vinculacioén identitaria por parte de la poblacién (Subercaseaux, 2002).
Los intelectuales, politicos y creadores en el Chile del siglo xix habrian sido un
grupo activo en la elaboracion simbdlica y en el desarrollo de ejes unificadores
de la sociedad, siendo su rol el de una conciencia nacional precursora, anuncia-
dora y provocadora de cambios, ademas de desempefiar un papel importante
en la constitucion de un imaginario colectivo: un imaginario cultural y una pos-
tura para transformar la realidad en conjunto (Subercaseaux, 2004).

Como parte del proyecto estatal en Chile, la vinculacion identitaria tiene su
asiento en las politicas de educacion, principalmente en la exaltacién de simbo-
los a los que se les otorga significacion y que pasan a formar parte del imagina-
rio colectivo que en su expresién mas amplia se entiende como identidad nacio-
nal (Hobsbawm, 2002). Esta idea de nacion desarrollada por parte del Estado es
fundamental para su autoafirmacion y adquiere caracteristicas homogeneizado-
ras en el plano politico, territorial, poblacional, natural, histérico y cultural.

Si nos detenemos en la enunciacion primaria de lo que constituye un mu-
seo: «una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y
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abierta al publico, que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el patri-
monio material e inmaterial de la humanidad con fines de estudio, educacion y
recreo»,? esta se torna doblemente relevante en el caso en que lo patrimonial se
construye y define desde el Estado en si mismo, quien idea, da forma y sostiene
los museos nacionales, definiendo lo que se considera patrimonio nacional. Si
bien la definicion de museo del ICOM comenzo6 a ser sintetizada durante la se-
gunda mitad del siglo xx y ha sido modificada sucesivamente, la definicion ac-
tual de 2007 refleja aun la idea que fundamento en parte la creacion de los prime-
ros museos de origen estatal a fines del siglo xvii en Europa y durante el siglo xix
en América Latina, y que ha perdurado en términos generales hasta la actuali-
dad (Bennet, 1995).

Los estudios sobre museos y Estado en Chile en su mayoria han estado ela-
borados en la ultima década, coincidiendo con un interés por el tema suscitado
por la celebracion del bicentenario de la Republica. Algunos de estos estudios
no se centran especificamente en la institucion museo, sino que abordan al-
gunos de los trabajos de naturalistas involucrados en estas instituciones, como
Claudio Gay (Mizén, 2001, 2004; Saldivia, 2004) y Rodulfo A. Philippi (Larrocau,
2003; Schell, 2004; Castro et al, 2006; Ganger, 2009, 2011), centrandose en el
estudio de la historia de la ciencia en Chile y la expansion nacional decimonéni-
ca, que se aborda desde la perspectiva del papel del conocimiento cientifico en
este proceso, asi como del papel de los naturalistas en la formacién de la iden-
tidad cultural nacional (Nufez, 2004).

Con respecto a los estudios que especificamente se enfocan en la historia de
la institucién museo en Chile y su relacién con la construccion del Estado-na-
ciény la identidad nacional, solo en el Ultimo tiempo se incorpora un analisis que
va mas alla de los datos histoéricos sobre su desarrollo y formacién, y que enfoca
este proceso desde el punto de vista del contexto histérico-cultural de la época,
y de las politicas de Estado con respecto a la cultura (Schell, 2001, 2003, 2006
ay b; Alegria, 2004, 2007; Alegria y Nufiez 2005, 2007).

Desde sus inicios, la creacion y el desarrollo de los llamados museos nacio-
nales, como parte de una politica de Estado, consideraron en mayor o menor
medida la necesidad de contar con un espacio especifico donde primero depo-
sitar, luego estudiar, posteriormente dar a conocer y finalmente proteger los ob-
jetos que se consideran representativos de la nacién a la que pertenecen, y que
permiten definir aspectos propios como el territorio, la poblacién, la historia 'y la
expresion artistica. Entre otros, el museo se hace parte del fomento de proyec-
tos educativos y de desarrollo intelectual, pero va mas alla: persigue la represen-
tacion de la nacion en términos geografico-territoriales y naturales, y genera una
idea de cultura nacional —definible en términos de identidad y tradicion com-
partida— a partir de los ejes de poblacion, historia y costumbres. Por una parte,

2. ICOM. «Articulo 3. Definiciones de términos». Estatutos del Comité Internacional de Museos.
(Aprobados el 24 de agosto de 2007, Viena, Austria.)
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resguardard los objetos materiales que la constituyen y representan, y, por otra,
los exhibird a la poblacion como simbolos de la nacion deseada (Knell, 2011;
Preziosi, 2011).

3. Museos nacionales en Chile entre 1830 y 1930

A partir de 1830 en adelante, en Chile la institucion museo ha sido parte del
proceso de construccién de una idea de cultura e identidad de caracter nacio-
nal. Este hecho se ha llevado a cabo dentro de un proyecto con fundamentos y
objetivos concretos que forman parte de una politica de Estado, y que en rela-
cién con los museos nacionales forman parte del conjunto de estrategias educa-
tivas que caracterizaran la labor gubernamental chilena en gran parte del siglo xix,
y con el tiempo devendran en estrategias de caracter cultural mas amplias en-
focadas a diversos aspectos del patrimonio.

Cabe destacar que una de las principales caracteristicas de estas politicas
y su aplicacion es que fueron intelectualizadas desde una pequefia parte de la
poblacion, un grupo dirigente en el plano politico, econdémico e intelectual for-
mado por las familias que tenian un peso politico y social en el pais, consolidado
a lo largo del sigo xix. A su vez, poco a poco este grupo reunié a intelectuales
extranjeros que arribaron al pais, como parte de las mismas politicas que el
grupo en el que se integraran deseaba promover. Otra de las caracteristicas re-
levantes es que la idea que se sustenta, y que se mantiene hasta la actualidad
con pocas variaciones, es que la nacion es de caracter unificado y homogéneo,
y presenta caracteristicas diferenciables con respecto a otras naciones en tér-
minos de territorio, poblacién, recursos naturales, historia y costumbres. Por
otra parte, estas politicas no son estaticas y sufren cambios a lo largo del tiem-
po, producto de variaciones en el pensamiento politico-ideoldgico subyacente,
cambios debido a las prioridades gubernamentales y a los aconteceres histori-
cos, politicos y sociales del pais; todo lo cual ha influido a su vez en variaciones
en las politicas de los museos, sus objetivos, su segmentacion interna, el per-
sonal que lo constituye, las exhibiciones y los objetos que forman parte de las
colecciones.

A través de los tres museos nacionales que se crearan en Chile entre 1830 y
1930 (Museo Nacional,® Museo Nacional de Bellas Artes y Museo Historico Na-
cional) es posible llegar a conocer, caracterizar y llevar a la representacion prac-
tica tanto el territorio como su geografia y naturaleza, y a su vez crear una cultu-
ra nacional, una identidad y tradicion compartidas caracterizadas por un tipo de
poblacion, su historia y costumbres. Los museos acopiaran y resguardaran los
objetos que constituyen y representan la nacién, y al mismo tiempo exhibiran a
la poblacién todos aquellos simbolos que se pretenden resaltar en esta nacion
«deseada», intentando provocar un autorreconocimiento, una suerte de resocia-

3. A partir de 1930 el Museo Nacional pasara a llamarse Museo Nacional de Historia Natural.
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lizacion en torno a la idea de identidad chilena, y de lo que representa a cada
individuo y lo hace sentirse participe del Estado-nacion al que pertenece.

4. El Museo Nacional

Las primeras propuestas de creacion de un museo nacional en Chile se remon-
tan al 27 de julio de 1813,* cuando el Senado aprueba un plan de estudio para
una serie de instituciones de caracter educativo dependientes del Estado, entre
las cuales se menciona un Museo de Ciencias —basado en una coleccion de
minerales y fésiles y otras donaciones que pudieran generarse de ejemplares o
réplicas— dependiente del recién creado Instituto Nacional y de la Universidad
de San Felipe. Durante el periodo de reconquista de la Corona espafola todas
estas instituciones son anuladas. Sin embargo, a partir de la restauracion de la
Republica en 1822, se retoma la idea de formar un museo nacional.

Durante mas de cincuenta afos la incipiente institucion estara ligada a esta-
blecimientos educativos, dependiendo de la Universidad de Chile y del Ministe-
rio de Instruccién Publica. Desde sus comienzos se marca una tendencia que se
repetira hasta entrado el siglo xx; por una parte, la copia del modelo europeo
que en ese entonces enfocaba el interés cientifico en las ciencias naturales,
lo que otorgara una marcada definicion del museo hacia la formacién de colec-
ciones de este tipo, y, por otra, la contratacion de directores y personal extran-
jero con formacioén y/o experiencia en ciencias naturales.® En estos afos, el
Estado persigue obtener un conocimiento exhaustivo del territorio, su flora, su
fauna, sus habitantes y sobre todo sus riquezas naturales, y luego darlas a co-
nocer tanto con fines educativos como para estimular la industria y atraer la in-
version extranjera. Respondiendo a estas necesidades, es contratado el 22 de
mayo de 1822 su primer director, el intelectual francés Joseph Dauxion,® y luego
su sucesor, el naturalista francés Claudio Gay, quien se hace cargo de la forma-
cién del Museo Nacional a partir del 14 de septiembre de 1830, teniendo como
objetivo principal realizar un viaje cientifico exploratorio por toda la Republica,
describirla y formar una coleccion para el museo. Hacia 1838, entre Gay y sus

4. «Ordenanzas del Instituto Nacional, literario, econdémico, civil i eclesiastico del Estado. 27 de
julio de 1813». Sesiones de los Cuerpos Legislativos de la Republica de Chile, 1811-1845, tomo 1.
V. Letelier. Santiago de Chile: Imprenta Cervantes, 1887. Las referencias bibliograficas o documen-
tales de caracter historico, que en este trabajo tienen la categoria de fuentes, son sefialadas en notas
similares a ésta, a diferencia de la bibliografia propiamente dicha que se incluye en el texto y en el
apartado final de este articulo.

5. Recién en 1884 el gobierno dicté un reglamento para el Museo Nacional, asignandole una
planta fija de personal compuesto por un director, tres jefes de seccion, un preparador, un disector,
un mayordomo y dos porteros. El reglamento también establecia que los jefes de seccién debian ser
profesores naturalistas, y estaban obligados a formar un catalogo de objetos sobre su ramo, cla-
sificar y describir todos los objetos nuevos para la ciencia que ingresasen, y publicar. Anales de la
Universidad de Chile, tomo Lxvi. 1884.

6. Gaceta Ministerial de Chile. 1.° de junio de 1822; Boletin de las leyes y de las 6rdenes y decre-
tos del Gobierno 1823-1849. Libro 1, num. 24.
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ayudantes habian logrado formar un pequefio museo que no pasaba de ser
poco mas que un gabinete de ciencias naturales, con colecciones de botanica,
zoologia y mineralogia, asi como algunos objetos etnograficos y arqueoldgicos.
Hacia 1842, Gay retorna a Francia y, al afio siguiente, el museo pasa a depender
directamente de la recién creada Universidad de Chile con el fin de que el esta-
blecimiento «influyese poderosamente en los progresos de las ciencias natura-
les de Chile»; pero a pesar de las buenas intenciones del discurso oficial, pasan
diez afios hasta que se decide contratar a un nuevo director que dé un impulso
definitivo a la institucién (Feliz Cruz y Stuardo, 1962).

El reconocido naturalista aleman Rodulfo Amando Philippi, doctor en Medi-
cina y Cirugia de la Universidad de Berlin, se hace cargo del Museo Nacional
en 1853 y permanecera en él hasta que lo suceda su hijo Federico en 1897. Sus
principales objetivos fueron ordenar las colecciones e incrementarlas. Para cum-
plir el primero de ellos dividié el museo en cuatro grandes secciones: botanica,
mineralogia, paleontologia y zoologia, la cual incluia los departamentos de mami-
feros, aves, reptiles, peces, insectos y moluscos. El segundo objetivo se cum-
pliria a través de numerosas expediciones cientificas realizadas por el mismo
Philippi y/o sus ayudantes a diferentes zonas del pais. Cabe destacar que estas
expediciones cientificas recogian informacidn, tanto en términos geogréficos
como en relacion con sus riquezas naturales, sobre areas desconocidas para
el Estado. En conjunto, los viajes coinciden con las politicas de ampliacion del
territorio de la Republica a lo largo del siglo xix: Patagonia Occidental y el estre-
cho de Magallanes en el extremo sur, el territorio mapuche y la zona al sur del rio
Bio-Bio, los territorios del extremo norte anexados tras la Guerra del Pacifico, la
Isla de Pascua y el archipiélago de Juan Fernandez en el océano Pacifico. Otra
forma de adquisicién de objetos fueron las donaciones hechas por particulares,
especialmente personajes pertenecientes a la élite que poseian pequefas co-
lecciones paleontolégicas, arqueoldgicas y etnograficas, y que en muchos ca-
sos formaban parte del mismo grupo interesado en fomentar un Estado-nacién
moderno, surgido de la idea de progreso decimonénica. Por ultimo, la colec-
cién se ampli6 a través de la compra de colecciones privadas y el canje con otras
instituciones, americanas y europeas principalmente.’

Para 1876 el museo habia logrado completar una coleccién bastante exhaus-
tiva y se habia vuelto pequefio.® Si bien ya se habian realizado un par de trasla-
dos de ubicacién previos, es en este afo cuando se instala en las dependencias
del Palacio levantado para la Exposicion Internacional celebrada en Chile en 1875,
permaneciendo alli hasta la actualidad. En las nuevas dependencias, el museo
no solo contaba con salas de exposicién y espacios de investigacion y prepara-

7. Anales de la Universidad de Chile. Boletin de Instruccion Publica, tomo x-Lxvii, 1853 a 1885;
F. Puga, Guia del Museo Nacional de Chile en Septiembre de 1878. Santiago de Chile: Imprenta los
Avisos, 1878.

8. R.A. Philippi. «Museo Nacional». Anales de la Universidad de Chile. Boletin de Instruccion Pu-
blica, tomo L, 1876: 366-368.

218 Boletin Americanista, afio Lxii, 2, n.° 65, Barcelona, 2012, pags. 211-229, ISSN: 0520-4100



Figura 1. Museo Nacional. Sala central, c. 1906.

Fuente: DIBAM, 1982: 21.

cion, sino también con una biblioteca cientifica, abierta desde 1900. Durante su
primer siglo de historia, la funcién publica del museo queddé supeditada al mun-
do de la instruccién. Si bien abria al publico, lo hacia solo un dia a la semana,
estando destinado el resto de visitas solo a grupos de estudiantes, principal-
mente universitarios. En este sentido, para la funcién divulgadora del museo
adquiere un papel fundamental la edicién de una serie de memorias cientificas
y articulos publicados en revistas peridédicas nacionales e internacionales, asi
como, a partir de 1889, el comienzo de la edicion de los Anales del Museo Na-
cional, y de 1908, del Boletin del Museo Nacional.®

5. El Museo Nacional de Bellas Artes y el Museo Histérico Nacional
A partir de la década de 1840, una serie de intelectuales de la élite dirigente chile-

na empezo a reunir colecciones personales, otorgando a los objetos histéricos y a
las obras de arte un valor de orden patrimonial que antes no tenian, considerando-

9. E. Moore. «El Museo Nacional de Chile en 1910». Boletin del Museo Nacional de Chile, tomo I,
num. 1. 1911; E. Moore. «El Museo Nacional de Chile en 1910-1911». Boletin del Museo Nacional de
Chile, tomo lll, 1911.
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los la base sobre la cual se podria proyectar el estudio y la difusiéon del arte, la his-
toria y la ciencia. Sin embargo, estos objetos de caracter histérico, cuando eran re-
cibidos por el Museo Nacional, dado el énfasis naturalista de la institucion, eran
clasificados como «antigliedades», agrupandose sin mayor orden, o se llevaban a
otras dependencias porque no se contaba con espacio ni interés en exponerlos.

En la década de 1850 comenzaron a manifestarse una serie de propuestas
para la creacion de museos orientados desde un punto de vista histérico y artis-
tico, sustentandose en el pensamiento positivista de la mitad del siglo xix y en
una sensibilidad cada vez mayor por el arte.’® Las inquietudes imperantes lleva-
ron a la formacioén de algunas exposiciones y proyectos museisticos tempora-
les. En 1850, el gobierno de Bulnes realizé el primer intento de reunir las obras
que enviaban desde el extranjero los artistas becados por el Estado y que se
encontraban en distintas entidades publicas.'" Dos décadas después, el histo-
riador e intendente de la provincia de Santiago, Benjamin Vicuha Mackenna,
realizé la exposicion «Artes e Industrias» en septiembre de 1872, coincidiendo
con la celebracion de las fiestas de la Independencia, y un afio después, conci-
bié una nueva muestra, la «<Exposicion del Coloniaje», con el fin de dar a conocer
el pasado histérico de Chile." Esta ultima coincide con un momento en que,
definido politicamente el Estado, el pasado colonial ya no era visto como una
época oscurantista, sino vital para entender el surgimiento de la Republica. La
exposicion contd con objetos de diversa indole: piezas arqueoldgicas, retratos,
joyas, tapiceria, muebles, carruajes, numismatica, manuscritos, objetos orna-
mentales y de trabajo, entre otros, facilitados tanto por el Museo Nacional, el
Ejército, la Iglesia, la Universidad de Chile, la Municipalidad de Santiago y la
Biblioteca Nacional. Su éxito motivé que para 1874 muchos de los objetos pres-
tados para esta exposicion se donasen y Vicufia Mackenna pudiera formar el
Museo Histérico del Santa Lucia, que seria disuelto tras la muerte de su funda-
dor en 1886 y sus objetos repartidos en diferentes instituciones.™

Este interés también conducira a que, en 1876, el ministro de Instruccion
Publica, Miguel Luis Amunategui, promueva la creacion de una Galeria Historica

10. M. L. Amunategui. «Apuntes sobre lo que han sido las Bellas-Artes en Chile». Revista de
Santiago, tomo 111, 1849; D. Barros Grez. «De la Formacién de Galerias de Bellas Artes y de un Museo
de Industria y de Costumbres Nacionales». Las Bellas Artes, nim. 13, 1869.

11. En 1848-1849, el gobierno de Manuel Bulnes fundé la Academia de Pintura y en 1854 la
Academia de Escultura. Ambas impartirian en Chile una ensefianza artistica que reproducia el mo-
delo de las instituciones europeas, tanto francesas como italianas. Véase Fernandez, 2000.

12. B. Vicufia Mackenna. Exposicion del Coloniaje. Carta Familiar a Monsefor Ignacio Victor
Eyzaguirre sobre la Exposicion de objetos pertenecientes a la era colonial que tendra lugar en San-
tiago en septiembre de 1873. Santiago de Chile: Imprenta de la Libreria EI Mercurio, 1873 vy, del
mismo autor, Catalogo Razonado de la Exposicion del Coloniaje Celebrada en Santiago de Chile en
Septiembre de 1873. Santiago de Chile: Imprenta Sud-América, 1873.

13. B. Vicufia Mackenna. «Una Visita al Museo Histérico Indijena del Santa Lucia». Revista Chi-
lena, tomo 1. 1875; B. Vicufia Mackenn. Album del Santa Lucia. Coleccién de las principales vistas,
monumentos, jardines, estatuas i obras de arte de este paseo. Santiago de Chile: Imprenta de la Li-
breria del Mercurio, 1874.
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en el Museo Nacional,'* compuesta principalmente de retratos de personajes
notables, para honrar a “grandes servidores de la nacién” desde la conquista
hispana hasta el presente. Por cambios en las politicas del museo, en 1886 esta
galeria se cerrard, y los cuadros y esculturas pasaran a oficinas fiscales o a for-
mar parte de las colecciones del recién creado Museo de Bellas Artes. En plena
Guerra del Pacifico (1879-1883), se desarrollaron otras iniciativas que buscaban
incrementar las colecciones que dieran significacion historica a la nacion, dentro
de un conflicto bélico que ensalzaba el ideal patrio. Asi, estandartes, banderas,
armas y pinturas de batallas pasaron a formar parte de un Museo de Armas
Antiguas en 1879 y una Sala de Armas en el Museo Nacional en 1881, impulsa-
dos desde el Ministerio de Guerra. Las colecciones de ambas instituciones pa-
sarian a formar parte del Museo Militar en 1893.°

En 1879, el escultor y critico José Miguel Blanco proyecta un Museo de Be-
llas Artes como los existentes en Europa, con el fin ultimo de «honrar a la Patria»
y gestar la conversiéon de Chile en una nacién lider de las artes en Sudamérica.®
Su visién de los museos era como «sagrados templos de arte», pero su proyec-
to iba mas alla, ya que resaltaba el museo como un contribuyente al desarrollo
de los diferentes estratos de la sociedad y al mismo tiempo como exponente del
progreso del pais, es decir, destacaba la importancia de su rol educativo en la
formacion de valores de cohesion e identidad en la poblacion, constituyéndose
en la institucion-eje de conocimientos y sentimientos a través del arte y la ima-
gen. Sus aspiraciones fueron secundadas por un destacado coleccionista, el
coronel Marcos Maturana, y finalmente acogidas por el Estado, que en 1880
decreta la organizacion del primer Museo Nacional de Pinturas, del que seria
su primer director el pintor italiano Giovanni Mochi.'” Las ciento veinte obras de
artistas chilenos y extranjeros con las que se originé el museo fueron recolec-
tadas de instituciones publicas y donaciones particulares. En los siete afios de
funcionamiento del museo se logr6 incrementar la coleccidon mediante adquisi-
ciones hechas por parte del Estado y la Comisién de Bellas Artes, obras envia-
das por los artistas becados y otras donaciones particulares.

Paralelamente a la formacién del Museo Nacional de Pinturas, el artista
Pedro Lira organiz6 en la Exposicion Nacional del afio 1884 un pabellén de
Bellas Artes enfocado en el arte en Chile. El éxito que tuvo la exposicién hizo
evidente la necesidad de contar con un espacio permanente para mostrar el

14. M. L. Amunategui. «Creacién de una Galeria Histérica de pintura i escultura, i de un Museo
de bellas-artes, en el Palacio de la Exposicion Internacional chilena de 1875». Anales de la Universi-
dad de Chile. Boletin de Instruccion Publica, tomo L, 1876.

15. El Mercurio. 29 de octubre de 1894; Catalogo del Museo Militar de Chile. Santiago de Chile:
Imprenta de la Fabrica de Municiones i Maestranza del Ejército, 1909.

16. J. M. Blanco. «Proyecto de un Museo de Bellas Artes». Revista Chilena, tomo 13, 1879; J. M.
Blanco. «Museo de Bellas Artes. Proyecto de Uno». Anales de la Universidad de Chile. Memorias
Cientificas i Literarias, tomo Lv, 1879.

17. L. Balmaceda. «Decreto de Fundacion del Museo Nacional de Pinturas. Santiago, Julio 31
de 1880». El Museo Nacional de Bellas Artes. Universidad de Chile, 1978.
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Figura 2. Museo Historico Nacional. Armas y objetos exhibidos en el edificio
de Miraflores

Fuente: Archivo Fotografico. Museo Histérico Nacional - MHN 3.

arte chileno, para lo cual el mismo Lira cre6 la Sociedad Unién Artistica, orga-
nismo privado que a partir de 1885 realizé exposiciones anuales de arte en un
edificio construido especialmente para este fin, el Partendn, en el mismo par-
que que albergaba el Museo Nacional.'® Dos afios después el recinto pasé a
ser controlado administrativa y econdmicamente por el Estado, que trasladé
a este lugar el Museo Nacional de Pinturas, pasando a llamarse Museo Nacio-
nal de Bellas Artes. A partir de este afio y hasta 1897, cuando asume como di-
rector el pintor Enrique Lynch, el museo fue dirigido por la Comision Directiva
de Bellas Artes."®

18. Catalogo de la Exposicion Nacional en Octubre de 1884. Santiago de Chile: Imprenta Cer-
vantes; B. Vicuiia Mackenna. «El Arte Nacional i su estadistica ante la Exposicion Nacional de 1884».
Revista de Artes y Letras, tomo I, 1884.

19. Pablo Vidor. El Museo de Bellas Artes 1880-1930. Santiago de Chile: Nacimiento, 1930.
Véase también Ivelic y Castillos, 1998.
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Con motivo de los festejos de la conmemoracion del Centenario de la Inde-
pendencia en 1910, debemos destacar dos hechos importantes. En primer lu-
gar, la formacion definitiva de una coleccion que permitira formar el Museo His-
toérico Nacional. Luis Montt, historiador y director de la Biblioteca Nacional,
propuso una exposicion de objetos del pasado chileno que permitiera volver
a reunir una coleccion base para la formacién de un Museo Histérico Nacional,
cuya existencia consideraba indispensable para el desarrollo de la Republica.
Asi, el proyecto culmina con la inauguracién de la «Exposicién Historica del
Centenario», que contd con el reconocimiento y financiacion del gobierno y
tomd como base la «Exposicion del Coloniaje».?° Si bien este evento conté con
criticas importantes como la falta de guidn histérico y la calidad, nimero y des-
cripcion de las piezas expuestas, a partir de él y de las colecciones existentes
en el Museo Militar —suprimido por requerimientos de espacio— se decreto fi-
nalmente en 1911 la formacion del Museo Histérico Nacional.

En segundo lugar, podemos mencionar la consolidacién del Museo Nacional
de Bellas Artes en un nuevo edificio. El Partendn se habia quedado pequefio con
el paso de los afios y mas aun cuando en 1901 el gobierno decidié adquirir en
Europa un «Museo de Copias» de esculturas clasicas y muebles de estilo. Por
este motivo, en 1902 se formo6 una nueva comision estatal para construir un
edificio destinado al Museo Nacional de Bellas Artes y a la Escuela de Bellas
Artes, que se emplazaria en los terrenos de un nuevo parque en el centro de la
ciudad. El gobierno buscaba conmemorar el centenario de la Independencia con
un simbolo perdurable que convocara al arte internacional, y encargé un nuevo
edificio al arquitecto Emilio Jecquier, quien se basé para su disefio en el Petit
Palais de Paris, siguiendo un marcado estilo neoclasico francés con detalles de
art nouveau.?"

El 21 de septiembre de 1910 se inauguro el nuevo edificio junto con una «Ex-
posicion Internacional de Bellas Artes», que constituy6 la exhibicién artistica
mas significativa realizada hasta ese momento en Sudamérica.?? Se destinaron
recursos especiales para la adquisicion de las obras expuestas, tanto extran-
jeras como nacionales, y asi incrementar el patrimonio de las colecciones del
museo. Para 1911 contaba con unas 650 piezas: 500 pinturas (originales y co-
pias) de diversas escuelas europeas desde el siglo xv al xix y de artistas chilenos

20. Circular de la Exposicion Histdrica del Centenario a sus delegados, 15636-1910. Imprenta
Cervantes, 1910; N. Molinare. «La Exposicién Histérica del Centenario. Su Inauguracién». El Diario
llustrado, Santiago de Chile, 11 de septiembre de 1910; «La Exposicion del Coloniaje en 1873 y la
Histérica del Centenario». Revista Selecta, Santiago de Chile, 1910.

21. «Acta de votacion para la eleccion de planos del futuro edificio para Escuela y Museo de
Bellas Artes». Decreto num. 1350 de 17 de mayo de 1905 (6 de julio de 1905); Revista Zig-Zag, San-
tiago de Chile, 30 de julio de 1905.

22. «Las instalaciones del museo i Escuela de Bellas Artes. La Ceremonia de Inauguracion. Los
Discursos». Anales de la Universidad de Chile. Memorias Cientificas i Literarias, tomo cxxix, afio 69,
1911; «La Apertura de la Exposicion Internacional de Bellas Artes». El Diario llustrado, Santiago de
Chile, jueves 22 de septiembre de 1910.

Boletin Americanista, afio Lxi, 2, n.° 65, Barcelona, 2012, pags. 211-229, ISSN: 0520-4100 223



Figura 3. Museo Nacional de Bellas Artes. Sala de pinturas y esculturas
en Quinta Normal.

Fuente: Archivo Fotografico. Museo Histérico Nacional - PFB-000774.

de influencia europea clasica; y 147 esculturas, de las que solo 12 eran origi-
nales de escultores chilenos de influencia francesa y el resto copias de obras
europeas.? Con el nuevo museo se consolida el modelo europeo, dando cabida
solamente a lo que se cefiia a los moldes de la academia, sin avizorar las pro-
blematicas que enfrentaria la plastica en los afios sucesivos del siglo xx.

El modelo de museo decimondnico va a mantenerse en sus diferentes expre-
siones basicamente hasta 1930, momento en que el Estado chileno promulga la
creacion de una nueva institucién de la que dependeran los museos nacionales,
la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos (DIBAM).?*

28. Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago de Chile. Catalogo. Santiago de Chile: Imprenta
i Libreria Ercilla. 1896; Exposicion Internacional de Bellas Artes. Santiago de Chile. Catalogo Oficial
llustrado. Santiago de Chile: Imprenta Barcelona, 1910; Catalogo del Museo de Bellas Artes de San-
tiago. Santiago de Chile: Imprenta i Encuadernacion Chile, 1911; P. Lira. «La Exposicion Internacio-
nal de Bellas Artes». Revista Selecta, Santiago de Chile, afio 2, ndm. 7; 1910; E/ Diario llustrado,
Santiago de Chile, 18 de julio de 1910.

24. Disposiciones Vigentes. Direccion General de Bibliotecas, Archivos y Museos. Republica de
Chile. Santiago de Chile: Imprenta Universitaria, 1930.
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6. Conclusiones

Durante el transcurso del siglo xix y hasta los primeros afos del siglo xx, en Chi-
le las politicas culturales desarrolladas por el Estado pasan a ser uno de los ejes
fundamentales para la construccién de la nacién. Intelectualizadas y ejecutadas
desde la élite dirigente, estas plantearon una serie de proyectos que tendieron a
objetivar estrategias generales y especificas con miras a la construccion de un
ideal homogeneizador de nacion. En Chile, una de las estrategias fue la de crea-
cién de museos nacionales, exposiciones artisticas e histéricas que formaron
parte del proceso de autoafirmacion del Estado-nacién no solo en el plano poli-
tico, sino que especificamente en su constitucion en términos culturales, ayu-
dando a la construccion de una idea de Estado-nacién unitario, que incluia terri-
torio, poblacién, recursos naturales, historia y costumbres.

En Chile la idea de formacién de un museo de caracter nacional surge como
parte integrante de la fundacion de la naciente Republica, y se desarrolla como pro-
yecto estatal en forma paralela al proceso de unificacion politica del territorio y
de la construccion del Estado-nacion. Si bien la institucion museo forma parte de
las politicas de afirmacién de la Republica como nacién independiente, sigue el
modelo de museo europeo desarrollado a partir de finales del siglo xvii (Poulot,
1997), y de otros museos de Latinoamérica (Lopes, 2010; Podgorny, 2010), en-
marcandose dentro de las politicas culturales, principalmente las de caracter
educativo, promovidas tempranamente como parte de los requerimientos fun-
damentales del Estado-nacion.

Un hecho importante que hay que destacar es que si bien el surgimiento de
los museos de caracter nacional en Chile tuvo el sustento econémico y adminis-
trativo del Estado, en una primera instancia, algunos de ellos se formaron a partir
de iniciativas individuales e intereses particulares que fueron puestos en cono-
cimiento de personeros e instituciones estatales para darles forma definitiva. La
iniciativa individual también es posible de valorar en el mantenimiento de la insti-
tucion museo a lo largo del siglo xix, que en gran parte se debe al interés personal
de aquellos que se encargaron de ejecutar los proyectos y consolidarlos.

En este sentido es posible afirmar que el proyecto de formacién de un museo
nacional en Chile durante el siglo xix esta estrechamente ligado al proyecto edu-
cativo promovido desde el Estado y a la busqueda por priorizar un desarrollo
intelectual de la poblacion, dentro del paradigma de orden y progreso que sus-
tentarian a la «nacién moderna». Como parte de este desarrollo intelectual, tam-
bién cabe mencionar la importancia que se otorga en primer lugar al desarrollo
de las ciencias naturales y de la tierra, y con posterioridad al conocimiento his-
térico y al desarrollo artistico de la poblacion, lo que se refleja en la labor de los
museos y exposiciones creadas, asi como en la formacion de sus colecciones y
otras labores desempefadas por estas instituciones. Asi, la institucién museo
se hacia parte del fomento de proyectos de caracter educativo y de desarrollo
intelectual, derivados de las ideas ilustradas, pero en su constitucién misma iba
mas alla. Por una parte perseguia conocer y representar lo que constituye la
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nacién en términos geografico-territoriales y naturales. Al mismo tiempo plan-
teaba la necesidad de crear una cultura nacional, definible en términos de identi-
dad y tradicion compartida, a partir de los ejes de poblacion, historia y cos-
tumbres. Por otra parte resguardaria los objetos materiales que constituyen y
representan la nacion, y finalmente los exhibiria a la poblacién como simbolos
de la «nacion deseada», provocando una especie de retroalimentacion por la
cual la poblacion debia reconocerse y resocializarse.

Finalmente, creemos necesario destacar que no es posible entender el desa-
rrollo de la institucion museistica sin relevar la importancia del planteamiento
politico-ideolégico que subyace a la conformacién de los museos nacionales a
lo largo del siglo xix en Chile, sustentado en su totalidad por la élite dirigente e
intelectual del pais. Asi, la serie de variaciones y cambios generados en este
plano se reflejaran en la politica de los museos, sus objetivos, su segmentacion
interna, el personal que los constituye, las exhibiciones y los objetos que estas
contienen. En este sentido, entender la formacion de los museos nacionales
conlleva el relacionarlos con el contexto de su creacion, con el pensamiento de
los idedlogos y ejecutores de los proyectos, y con el funcionamiento de otras
instituciones estatales instauradas.
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