La renovacién de la elegia en la época clasica

Al bosquejar, normalmente, la literatura de la época clésica, las obras mayo-
res requieren la atencién del critico o del historiador casi de modo exclusivo. En
verdad, la cuestién no es discutible, y en la escena, para tragedia o para come-
dia, est4 la mejor poesia del siglo, sin lugar a dudas, y Tucidides puede hacer
que olvidemos a cualquier otro historiador, no tan grande y con quien la suerte
no ha sido, en consecuencia, tan favorable. Sobre todo en el caso de la poesia,
andamos escasos de informacién sobre los poetas en las formas tradicionales,
apenas si de sus obras nos ha llegado alguna cita de Ateneo, de Dibgenes Laercio,
de Plutarco o de algtn gramético tardio; y a veces, cuando los papiros nos dan,
por ejemplo, un buen pedazo de Timéteo, no falta ?uien se pregunte si una
lectura en la que habfa que empefar tanto esfuerzo y fatigar a tantos intérpretes
valia realmente la pena.

Y, sin embargo, luego, cuando se lle%a a la época helenistica, por algin
rincén, inesperadamente, aparece citado tal o cual poeta de antes, para bien o
para mal, pero se ve que los helenisticos los conocen, que han leido y estudiado .
sus obras, que se sienten influidos por ellos o que los imitan. O, sencillamente,
pueden detectarse en ellos rasgos casi helenisticos: su modo de hacer, sus temas,
su vocabulario... Quiz4 la tradicién haya sido digamos justa con algunos de estos
poetas, considerados al menos bajo el punto de vista de lo }ﬁoético. Pero la poesia
tiene, aparte unas realizaciones que valen, también una historia en la que los
intentos cuentan.

La elegia helenistica es un bosque en gran parte devastado (pensemos sélo
en los Aetia de Calimaco), pero en el que los érbcﬁes dieron, sin duda, su sombra
y sus frutos (pensemos ahora en la elegia latina). En este bosque los 4rboles
de antes tienen su importancia, y la intencién del presente estudio es calibrar, en
los textos y en la época, hasta donde sea posible, esta importancia. No estricta-
mente, claro est4, desde el punto de vista de lo poético.

A principios del siglo v, hacia el 490 seguramente, nacen I6n de Quios y
Dionisio Calco. Fueron sin duda personajes muy distintos: poligrafo el uno,
autor de tragedias, amigo de Séfocles, imitado luego por Calimaco,® vivié al

1. En el treceavo y ultimo de los yambos
de Calimaco este poeta se defendia, segin la
Diégesis, de las acusaciones de woAus(deta
que algunos habian formulado contra su obra, y
decia imitar en ello a I6n de Quios, poeta in-
cluido por los alejandrinos en el canon de tra-

gicos. Para su sorprendente actividad literaria
puede verse A. v. BLUMENTHAL, Ion von Chios.
Die reste seiner Werke, Stuttgart, 1939. Sobre
las relaciones entre 16n de Quios y Calimaco,
cfr. CaroviLLa, Callimaco, Roma, 1967, I, pp.
174 ss.
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parecer hasta muy entrados los afios 20 del siglo; del otro no se sabe vocacién ni

actividad literaria sino la atestiguada en sus elegias,? de las que poseemos frag-

mentos. De esta misma época debe de ser también Eveno de Paros, poeta, como
uizds otros de su tiempo, que anduvo perdido entre los versos del corpus

theognideum.

Con ser poco lo que de é] tenemos, con ser claramente insuficiente, el poeta
a mi entender mds importante —por su espiritu innovador, reflejado en la auda-
cia metaférica, en las libertades métricas— es Dionisio Calco. De él ha escrito
Croiset que “n’est qu'un bel esprit de société, qui cherche a faire valoir des riens
par des expressions ingénieuses”.® Ello es quizd cierto —aunque guede pregun-
tarse qué sifuiﬁcan “des riens”, al hablar del material significado de un poeta—,
pero, en todo caso, parece correcto, antes de decidimnos, que intentemos valorar
estas “expresiones ingeniosas” que dice Croiset.

De Dionisio Calco nos quedan siete fragmentos, de seis versos el mas extenso
de ellos: en total su obra conservada no excede en mucho a los veinte versos.
De estos fragmentos, ni uno puede no atribuirse, referente a la ocasién, al ban-
quetc; o sea, parece conveniente situarlos en la tradicién de la poesia simposiaca, y
tratdndose de un poeta ateniense o que vivi6 en Atenas no poco tiempo,* podria-
mos ejemplificar esta tradicién en el llamado escolio tico. Los temas del escolio
atico tampoco eran demasiado trascendentes: eran politicos, erdticos, convivales
simplemente —el tema convival, reflejado en la referencia al vino, tiene naturales
implicaciones en todos los demés temas, dado el lugar—, o gnomolégicos, por
este orden de frecuencia.® Pero el escolio tico no venia, como género, determinado
por otro factor que no fuera el de la ocasién en que eran cantados, a juzgar por
ejemplo por los niimeros 8 y 9 Diehl, en metro eblico, y con caracteristicas nota-
bles de este tipo de poesia.® Y en muchas de las elegias que nos han llegado bajo
el nombre de Teognis se alude ya al vino y al banquete (en un tono que hace
pensar a menudo en el epigrama helenistico), y Jendéfanes 1 Diehl, una elegia,
ejemplifica bien el ambiente de estas comidas: en ellas el metro ele(%iaco debi6
de servir, en un principio, para el ma:dv cvuzoestaxds, para el canto de apertura,
la accién de g‘racias que togo hombre prudente ha de tributar a los dioses. Pero
luego debi6é de suplir, en algunos casos, al escolio propiamente dicho, a la can-
cién ocasional en alghn momento del banquete: esto es lo que parecen reflejar
los fraFmentos elegiacos de Dionisio Calco.

El primero de ellos (Diehl) est4d formado por cinco versos dirigidos a un
compafiero en el banquete, y constituye, en cuanto al tema, puramente una corte-
sia ofrecida al compaiiero en cuestién, de nombre Teodoro:

& Bzddwpe, O€you TV Tpomivopsvny
™y dr’ dpod woinaw, &ym 3 émdsE népre
cot Tpitw Xapitwy éyxepdsas yapttag.
xal ob AaBev T0e ddpov dorddg dvrtimpamif

COPTOSI0Y XOSPAY xai T0 aov &d Bipevac.

2. Para lo poco que podemos saber sobre 4. Cfr. Garzya, cit.,, p. 196.
su vida, cfr. Garzya, Dionisio Calco, en Riv. 5. Cfr. Cuantero, Estudios sobre el es-
di fil. class., 1952, pp. 193 ss. colio dtico, en BI.E.H., 1967, pp. 5 ss.

3.  Histolre de la littérature grecque, Paris, 6. Ibidem, pp. 37-38.

1899, I1I, p. 661.
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Lo curioso en esta elegia es que, segiin Ateneo (13, 602c), el pentametro prece-
dia al hexametro, tal como atestigua, en este fragmento, el que parece constituir
el primer verso del poema. Es s6lo un indicio que no debe sin duda exagerarse en
el sentido de atribuir grandes progresos y audacias métricas a la obra de este
poeta, pero que, evidentemente, ha de ponerse en relacién con todo un contexto,
el de la restante poesia clasica, que alumbra sobre este indicio.

La poesia en sus formas tradicionales habia acusado, en efecto, el auge y la
entronizacién oficial, en la vida ciudadana, de los festivales dramaticos. A finales
de siglo se lamentar4 Quérilo de los nuevos tiempos, en unas quejas que han sido
bien interpretadas como prehelenisticas,” en los primeros versos de su poema épico
sobre la guerra contra Persia (frag. 1 Kinkel). Primero es la referencia a un pasado
como virgen, cuando no habia re%}as excesivas (pensemos en c6mo se sobrecar-
gal;é:i en cambio, el hexdmetro helenistico), ni temas trillados, ni metéforas
sabidas:

Feliz quien tenia en aquel tiempo habilidad en el canto, ministro de las
Musas, cuando estaba intacto aun el prado...

Una referencia melancélica, un tiempo ya lejano opuesto al presente:

ahora, en cambio, todo est4 parcelado, tienen su limite las artes, hemos
quedado atrés, Gltimos en la carrera; por mas que se escudrifie por do-
quier, no puede hallarse un carro que lleve uncidos caballos nuevos.

Un cierto cansancio, digamos. Y la solucién puede estar en las pequeiias inno-
vaciones, y aqui volvemos a Dionisio Calco, pongamos en darle la vuelta a los
dos versos del distico elegiaco. Pero en algo mas: no hablaremos de audacia me-
taférica, todavia, en el frag 1. Pero fijémonos: le pide a Teodoro que acepte (Jun
algo material o noP); ahi tenemos, “coger” y “regalo”, en el verso 4, que podrian
sugerirnos algo material, pero no: el objeto es un poema que viene del poeta,
de Dionisio, y que el poeta le brinda (y le entrega: la misma sugerencia de ma-
terialidad), a su amigo, a Teodoro, y ademés se lo manda, de izquierda a dere-
cha, como se solia enviar la copa en el banquete, haciéndola pasar de mano en
mano de los comensales (cfr. Dionisio, 4 D. y Critias, 4 D.). Se juega aqui con el
doble sentido del verbo mpomivew, seglin se echa de ver: “entregar”, si, y algo
material, pues es la copa, y “beber por”, “brindar”, también la copa, pero el
poema que hay que decir mientras se bebe. Es una copa que contiene el brin-
dis, y lo brindado es el poema; por eso se retoma el término ( dvtirpentft) cuando
el poeta le pide, a su vez, a Teodoro, recibir de é] brindis y poema: son estas dos
cosas las que van con la copa.

El poema juega con un doble sentido de los términos técnicos del banquete,
igual en este fragmento 1 que, cuando, méas brevemente, se exhorta a alguien a
bpvoug oivoyoelv émdéfia sof te xal 7Apiv en el primer verso del frag. 4, a derra-
mar himnos como vino; lo que sigue, de izquierda a derecha, para ti y para
nosotros, confirma el lugar y el uso que hemos visto ejemplificado en el frag. 1.

El frag. 3 ha sido, con mucho, el més discutido de este poeta, y es, desde

7. Cfr. RosTacNy, Poeti alessandrini, reimpr., Turin, 1963, p. 18.
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luego, el que més problemas presenta y, por determinados motivos, el mas intere-
sante. Tiene tres disticos, holodactilos los seis versos, y dice como sigue:

xottaBov vBdde col Tpitov Estdvar of Jusépwteg
Nrels Tpoatifepey yuuvasie Boopiov

xdpurov. of B¢ Tapdvieg évelpete Yelpag dmavteg
é¢ opaipag xuAixmy' xal Tply éxcivoy tdely,

Sppatt Brpaticatsle oy alBépa tov xatd xhivyy,
glg Goov al hdtayes ywplov éxtatéar.

La traduccién de este fragmento podria ser: “en tercer lugar, nosotros, que te
amamos perdidamente, ponemos el cdttabo, como el cdrico en la palestra de Dio-
niso, y los }iresentes, todos, aplicad vuestras manos a las asas de las tazas, y,
antes de verle a él, calibrad con la vista el espacio més alla del lecho, por ver
a qué distancia hay que arrojar las gotas de vino”.

El cdttabo, suerte de prueba de la margarita para comensales desesperados de
amor, es un juego que reci%e su nombre del recipiente (cfr. frag. 1 Critias, vv. 1-2)
que se usa para jugar, y que se pone en medio del banquete, a igual distancia
de los comensales, para que cada uno lance el sobrante de vino de su copa:
tiene importancia acertar, por una parte, y también cémo suena el recipiente, al
recibir las ldtagues, las gotas de vino. El céttabo implica una competicién entre
los comensales, enamorados del # a que va referida esta primera parte del frag-
mento: de ahi que, del hecho de poner el recipiente en el medio, se pase a re-
cordar el cdrico, o saco de boxeo. Pero la imagen no acaba ahi: el poeta reco-
mienda acto presente a los comensales que cojan por el asa su copa, su taza de
vino, pero sphaira es cualquier forma redonda, como el asa, en efecto, y tam-
bién una suerte de guante al cual se cifien la mano los boxeadores, antes de darle
al cérico,® justo como los comensales han de cefiir sus manos al asa de sus copas
antes de darle el golpe que a ellos toca (lanzar las ldtagues) al cdéttabo: éveipete
tiene, pues, el sentit?o ge “aplicad”, “ajustad”, para sujetar bien la taza y no
fallar en el blanco.

Hemos de ver a cada jugador en su sitio, reclinado en su lecho, durante el
banquete, escuchando las instrucciones del poeta. La comparacién del céttabo
con un ejercicio atlético debié de estar muy de moda, al menos a juzgar por los dos
versos de Critias de que antes se dijo y que ahora cito:

xdtraBog éx Tixelfiq ot yfovds, éxmpenss Epyov,
6v oxomoy é¢ hatdymy tofa rabistapeba.

Se dice aqui que “ponemos al cdttabo como blanco para los dardos de las
gotas de vino”, es decir, las iotas de vino son comparadas a dardos que han
e dar en un blanco, el cdttabo. Volviendo al texto de Dionisio Calco, se deja
ahora la imagen del cdrico y se pasa a considerar el céttabo mis o menos como

8. Sobre la dificil comprensibn del doble The symposium of Bromios. A note on D. Ch,
juego de alusiones es imprescindible consultar #r. 3, en J. Hell. St., 1964,
el cefiido y sustancioso articulo de BomrTHWICK,
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en Ciritias, cual si se tratara de un blanco al que hay que acertar. Lo siguiente son
las instrucciones del poeta para apuntar: normalmente se mira al lugar a que que-
remos acertar y se tira; Dionisio, con mds practica, avezado sin duda en tales
lides, recomienda calcular a ojo cuintos pasos hay por el espacio vacio (aire)
de delante del lecho en que estd reclinado cada comensal: o sea, no mirar
primero el objeto, el cdttabo, y luego tener una impresién de la distancia, sino,
antes de mirarlo, calcular, partiendo del lecho, a qué distancia habrd que mandar
las gotas de vino.?

A partir de aqui si hay, sin duda, pie para hablar, y largamente, de la auda-
cia metaférica de Dionisio Calco, anticipando el ypipoc de los helenisticos. El
cbttabo es, para nosotros, una suerte de caballo de batalla para calibrar esta
audacia y esta oscuridad, no sélo en Dionisio, sino también en Critias —que es,
sin embargo, mas claro—, y hasta en Ién de Quios, si nos decidimos a interpre-
tar segiin Schmid ° los vv. 6-7 del frag. 1 Diehl de este autor. Vamos a leer aqui
desde el 4:

&£ ob Botpudeaa’ olvdg OmoyBoviov
wtdplov dvacyopévn akepd éntofato Ty s

aifépog dpbalpdw 3 EEélopov moxtvol
naides pwvieviss, §tav méoy dhhog én “Ehhay...

Schmid lee, en el v. 5, értofeto, pero hay una conjetura értéfate de Casaubon,
que aceptan Diehl y Defradas,'* que nos obliga a una interpretacién metaférica
mas audaz, por parte del poeta. Si la aceptamos, entenderemos que la vid “se
Elegaba”, digamos “se retorcia, con sus brazos en flor, en el aire”; esto refleja

ien la imagen de las como arrugas, de los nudos de la vid, y los retofios, ya
floridos, y foblados por el codo, como un brazo. Esta tltima interpretacién es
la de Wilamowitz, y me parece més acertado mantenerla precisamente por razo-
nes aducidas por Schmid, que prefiere la primera.

Schmid, en efecto, ve, en los vv. 6-7 una imagen del juego del cditabo:
“apretados, murmurantes, saltan los hijos de los ojos al caer, unos sobre otros™;
los ojos son los granos de uva, sus hijos las gotas de vino que caen, una tras
otra, apretadas, en el céttabo, después de saltar de los ojos de la vid, que ya
antes se preparaba para lanzarlos con su brazo florido. Porque, en efecto, xtiocw
significa tanto plegarse como doblegarse, agacharse, y de ahi puede pasar a
ilustrar la imagen del lanzador de la jabalina, por ejemplo. Tenemos con ello,
aceptando la conjetura de Casaubon (seguida, como dijimos, por Diehl, Defradas
y Wilamowitz %), que la imagen atlética empieza aqui en la vifia, que se pre-
para para lanzar sus propios ojos, que, a su vez, lanzardn las gotas que luego,
en la taza, serdn a su vez lanzadas al cdttabo.

El frag. 4 Diehl de Dionisio Calco, que antes se ha citado para mayor com-
prensién del juego de palabras, de términos técnicos, contenido en el frag. 1,

9. Es de resaltar, ahi, el “ardito impegno griechischen Literatur, reimp., Munich, 1959,
metaforico (quasi «caminare con gli occhi»)” que I, 2, p. 519.
representa el uso del verbo fnpa:isacle, se- 11. Les élégiaques grecs, Paris, 1962, p. 84.
gin GARrzya, cit., p. 202, dice. 12. DerFrapas, cit., p. 83; WiLaAMOWITZ en
10. Parcialmente, al menos, segin se verda Hermes, 1927,
por lo siguiente y confrontando Geschichte der
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contintia, tras el primer verso (el antes citado: “escanciar, de izquierda a derecha,
vino, para ti y para nosotros”), asi:

TOv Te ooy dpyaiov TMhedamdy Te @iloy
eipeaiy Yhdoons dromépdouey &g péyav aivoy
T08d” &ri cupwosiont dektdTng Te Adyou
Daiaroc Movodv Epétag éni céhpata Tépmet.

A mi particularmente, este fragmento me parece el menos inteligible de los de
Dionisio Calco: el “amigo de antes y lejano” puede ser el vino, como dice
Garzya (0 digamos Bromio, su dios),® pero, si es Dioniso, parece que haya de
remitirle “a una gran historia”, a un gran consejo, a algo, pero si esta historia
no se sobreentiende, para el oyente, de la alusién a la “habilidad oratoria de los
feacios”, entonces no sabemos cuil pueda ser. Con todo, es probable que se
refiera a algo claro para el oyente y que no es tan claro veinticinco siglos des-
pués, pero queda la posibilidad de entender alvov como elogio, sencillamente, y
comprender que Dionisio promete elogiar al amigo (quizé el dios del vino, pero
Wilamowitz pensé 3* en un huésped extranjero).:®

Sin embargo, lo que ahora nos importa especialmente es sefialar aqui la ex-
presion realmente rebuscada, del v. 3, esta eipzsin 7hdsone con la cual hay que
mandar, a quien sea, al gran consejo, o con la cual hay que elogiar al mismo quien
sea: significa, literalmente, “con la accién de remar de la lengua”, lo cual ha de
ser una metéfora que asimile el habla, y la lengua concretamente, moviéndose en

13. Cit., p. 204, n. 3.

14. Hellenistische Dichtung,
11, p. 150, n. 2.

15. La interpretacién de Wilamowitz, tajan-
te y cortada, como muchas de las suyas, no es
convincente; es probable que la llave esté en
dekritn: Aéyou Dataxog. para el cual existe otra
posibilidad, aparte de la tradicional; Feaco,
es, en efecto, nombre de persona; un Feaco ate-
niense fue en 422 encargado de una misién
especial en Sicilia y en el sur de Italia; de él
dej6 Eupolis dicho (frag. 95 Xock) que era
Aakeiv d:totog, dduvatdrtatos Aéyew; basado en
ello y en Aristéfanes, Caballeros, 1375-1378,
vy en Plutarco, Alcibiades, 13, escribe BE-
RENGUER (Tucidides, Histdria de la guerra
del Peloponés, V, Barcelona, 1970, en nota a
Tuc., V, 4) que era “uno de los més insigni-
ficantes politicos del dia”; de su actuacién en
el pasaje citado de Tucidides parece, sin em-
bargo, que obtuvo un relativo éxito, conven-
ciendo (cfr. V, 4, 6) a los ciudadanos de Ca-
marina y de Acragante y tratando com tacto
{V, 5, 2) a los locrios; por otra parte, Tucidides,
si bien hace mencién de otros dos enviados,
s6lo a este Feaco cita. No puede, realmente, ase-
gurarse que de este personaje se hable en el
texto de Dionisio Calco; no sabemos a ciencia
cierta cudl pueda haber sido la posicién per-
sonal de éste en la politica contemporinea: sélo
que en 444 participé en la fundacién de Turios

Berlin, 1924,

(Plutarco, Nicias, 5) y que un hijo suyo, de
nombre Hierén, formé entre los seguidores y
aduladores de Nicias, segin la misma fuente.
Feaco era filolacedemonio y més partidario, se-
guramente, de Alcibiades que de Nicias, aun-
que en 417 participd en la maniobra de ambos
para conseguir €l ostracismo de Hipérbolo, de-
mécrata radical, de muy mala fama, tanto en
Tucidides (VIII, 73, 3) como en Plutarco, ¥y
desde luego en Aristéfanes, que nos lo caracte-
riza continuador de Cleén (Paz, 680-692). No
sabemos ni si en 422 vivia todavia Dionisio Cal-
co, ni cudl era, segiin digo, su personal actitud
politica; tampoco si estamos en lo cierto al
pensar en este Feaco. Sélo se insinda aqui una
posibilidad, distinta de la tradicional, y, segtn
ella, vuelto Feaco (quizd de esta misién en
Sicilia), la habilidad oratoria por él mostrada,
entonces, seria el tema de los poemas en el
banquete en su honor. Otra posibilidad es que
el banquete de que se dice en verso 3 se celebre
en Atenas cuando Feaco esti todavia ausente;
llegan nuevas de sus gestiones, y estas nuevas
(la “buena nueva”, podria conjeturarse, del frag-
mento 2, y cfr. lo que se dice mas adelante
en el texto) hacen que la sesién se dedique al
elogio del amigo, “viejo amigo”, ahora “lejano”,
el propio Feaco. Todo esto sblo significa que el
poema dista mucho, en su estado fragmentario,
de ofrecer una interpretacién satisfactoria.
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el paladar, con el movimiento de los remos en una nave, y lo ilustra perfectamente
el verso 5, en donde se dice, de la habilidad en cuestion del dicho feacio, o de
un cierto Feaco al hablar, que “manda a los bancos a los remeros de las Musas”,
o sea, que manda a los poetas (que mueven su lengua por las Musas, como si
remaran —retomando los términos de la metifora— por ellas) a los bancos, o sea,
a su misién, Que el dios Dioniso es la persona asociada a esta accibn, aquella
a la que hay que aplicar el gran consejo, 0 a la que hay que celebrar, quiz4
pueda atestiguarlo el frag. 5, en cuyo primer verso se habla de unos que llevan
vino &v eipesig Atovdocon, y se dice que son ocvpmociov vadtar xal xohixwv Epéta,
marineros del banquete y remeros de las copas. Querr4 decir, todo ello, que las
Musas favorecen a los que reman por ellas, pero que Dioniso acelera la accién
de los poetas, que son asi, amén de remeros de las Musas, también de las tazas
de vino (frags. 4, 3, y 5, 2). Asi los comensales son marineros del banquete, en
efecto, y bogan en los remos de las Musas (gues, con sus composiciones poé-
ticas) y en los de Dioniso, el dios del vino, bebiendo, y el dios en ellos —lo
podriamos decir casi en términos platénicos— favorece la accién de las Musas.

Audacia y complicacién metaférica, pues, unida a un deseo de novedad en un
antiguo metro y a perfecciones del tipo de los fragmentos holod4ctilos élue nos
han llegado (al citado 3, simese el 2). Pero Dionisio Calco no es poeta de entre
los citados o imitados por los helenisticos, y, aparte las citaciones de Ateneo, que
nos ha transmitido todos sus fragmentos, sélo tenemos el testimonio de Aristipo,
que en su Retdrica 3, 2, p. 1405a 31, nos cita, como ejemplo de mal gusto, una
metéfora del tipo de las que ya conocemos: atestigua Aristipo que Dionisio Calco
llamé xoavyhy KakhMdrmng a la poesia, grito, pues, de Caliope. Que Caliope es
la Musa de la bella voz, y, por tanto, de la poesia, lo atestigua, con referencia
a la etimologia de su nombre, Diodoro Siculo 4, 7.4; pero la estridencia que
significa xpavy?v dice bien la concepcibn, aparatosa y artificiosa, que de la poesia
tenia Dionisio Calco, y asi podriamos calificar con sus propias palabras, ya que
no la poesia en general, si al menos la suya, a juzgar por lo que de ella nos ha
pervenido.

No basta, pues, con la bella voz que hay en el nombre de Caliope, como

hemos visto que sabia Diodoro de Sicilia: hay ademés el grito, seguramente una
concepcibn casi divinal del oficio poético, no ya porque Or%eo sea hijo de Calioge
segin Virgilio (Bucdlicas, 4, 57), sino también porque gritar, vociferar, se ha
dicho alguna vez (Aristéfanes, Ranas, 265, etc.) xpdto referido justo a Dioniso,
el dios a cuyos remos se sentaban, en metifora, los remeros de las Musas que
decia el Calco en el fragmento 4, y que también lo eran, en el 5, de las tazas de
vino.
Un dltimo fragmento, el 2 Diehl, no ha de ser objeto de especial comentario:
lo interesante, a mi juicio, seria poder ver en la “buena nueva” que anuncia el
poeta en el v. 1 una buena nueva politica, de interés del grupo que se retne
a banquetear: por ella habria que oir al poeta que la trae y dejar las “rifias de
las tazas” (quizd la competicién por ver cudl de los comensales bebe més, o una
nueva alusion al céttabo). Pero nos quedamos, tras sélo tres versos, sin saber cuél
es la noticia. Es el escolio 4tico, con sus frecuentes noticias politicas, lo que me
induce a creer (y no ninguna evidencia textual, cfr., con todo, n. 15) en una buena
nueva, como digo, de car4cter politico, y también los fragmentos elegiacos de
Critias de intencién y contenido politico a que dentro de poco habré de referirme.

Ahora bien, tanto en Dionisio como en Ién de Quios hay un elogio sin conce-



20 CARLOS MIRALLES

siones del vino: I6n de Quios, aun, al final del frag. 1 Diehl (v. 16) pide wivev xai
naifety xai td dixata @povely, en donde el vino y el juego parecen como frena-
dos, o digamos temperados, por los pensamientos de justicia que también pide el

oeta; de Dionisio Calco, en cambio, se saca la impresién de un pasar desen-

enado las tazas, de comensal en comensal, de un confiarlo todo a Dioniso, de un
concentrar incluso la intencién y la ambicién poéticas en un desenfreno como de
remeros, con el acicate, su movimiento, de la accién del vino en ellos. Al parecer,
esto pasaba a menudo en Atenas, en este tipo de banquetes, hasta tal punto que
la elegia algo posterior estd llena de reproches y de llamadas al orden. Para
Critias, por ejemplo, en su frag. 4 Diehl (vv. 5 ss.), se trata de una costumbre
asidtica, que lleva a los comensales eis aioypeds pobovs (v. 9); y hasta pudiera pa-
recer que hay una punta de polémica con la eipesin yhadssne de Dionisio Calco
cuando se contrapone en Critias (vv. 14-16), esta costumbre de beber en tazas
grandes, asidticas, y de pasarse la taza los comensales, a la sazén imperante en
Atenas, con los usos de la juventud lacedemonia:

ot Aaxedaytovimv 8¢ x6pot Tivousty TocobTov,
dote @pév’ eig thapdv EATida TdvTac dyewy
&; e pthogppoatvyy Thdacay pETploy te Télota,

El reir es alli mesurado, diriamos que el vino alegra sélo, que hace sonreir, y se
manifiesta en un hablar contento (para el sentido de gthogposivny cfr. Jenofonte,
Conv. 2, 24, en donde el sustantivo correspondiente significa “buen humor”).
Veremos que Critias sigue, bellamente, explicando las ventajas del beber sujeto
a mesura, pero estas divagaciones y explicaciones, a menudo etiol6gicas, nos han
de interesar mds tarde, en detalle. Constatemos ahora que también para Eveno
son malos los excesos en el beber. Dice él, muy en la linea de la moderacién
apolinea, de aquello del nada en exceso; dice (frag. 2 Diehl):

Béxyov pétpov dptatov 6 pi) mohd pxd “éhdytaTov:
ot ydp 7| Mmns aitiog 9 poving.

Yaipet xpvdpevog 3¢ Totolv Nopparar tétaptoq
Tijpog xat Bakdpors’ Eotiv Etopdtatos.

et 38 mohdg mvedoetey, dréotpartat pév “Epwrag,
BaxtiZer 3'0nvep, yeitove Tob Havdtou.

Ni mucho ni muy poco; en exceso, el vino enloquece o aflige: “mezclado con
las tres Ninfas agrada, cuarto, y entonces es el més apropiado compafiero para el
tilamo; pero si llega a inspirar en exceso, aleja a los Amores y hace caer en el
suefio, vecino de la muerte”. Aqui vemos a Eveno, aunque sea indirectamente,
avisando contra la “inspiracién” que preconizaba Dionisio Calco: digamos que
compafiero del Ién platénico. Aqui de nuevo hay que contrapuntar estos versos
con otros de Critias, bellos versos, en que se dicen las ventajas del beber con
mesura, tipico alli, segin vimos, de los lacedemonios: “bien se acuerda, dice
Critias, a las obras de Afrodita, y al suefio que es puerto de fatigas”, y es con-
veniente para el cuerpo y para el entendimiento, ha dicho antes, y atn afiadird
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la alusién a unos abstractos divinizados (la Salud, la Prudencia, la Piedad) muy en
el gusto religioso de la época,*® de este modo (es el frag. 4 Diehl, vv. 17-21):

TotadTy 08 eatg adpati T deélyLog
op) te xthget Te' xahds el ¥y " Agpoditng
npoe 6’0mvov fopoestar, Tov xapdrav Apéva,
TS TNy TepTvotdTNy Te Bedv Bymrols’ “Yyieav
xal v Edsefing yeitova Toppogdvyy.

El v. 18 es aqui sin duda comparable al cuarto del frag. 2 antes aducido de
Eveno, y los dos suefios estdn claramente contrapuestos: el que viene tras beber
con moderacién es el puerto de las fatigas cotidianas, el que dice Eveno, tras una
buena borrachera, es vecino de la muerte: la pesadez, las pesadillas, etc. En el
fragmento de Eveno hay, ademaés, esta alusién, tan digamos helenistica, a los
Erotes, que yo he escrito en mayuscula, sin duda en el recuerdo de los de
Asclepiades y de tantos otros poetas de la Palatina.

Eveno es el poeta més arcaico, mas diriamos teognideo, de los que estamos
considerando: asi el verso 1 de este fragmento antes transcrito podria compararse,
como ilustra el aparato de la edicién Diehl, a Teognis 509 ss. y 211 ss. Lo que
m4s sorprende en Eveno, al lado de Dionisio Calco, es su tono gnomolégico, mo-
ralizante, como cuando dice: “ser audaz, si uno es sabio, es muy conveniente, pero
la audacia, sin sabiduria, es dafiina, y comporta maldad”, en el frag. 4 Diehl, o
cuando recomienda, como parte no desdenable de la sabidurfa, saber qué clase
de hombre es cada uno (frag. 3 de la misma edicién), y en otros casos, entre los
cuales el més extenso fragmento 1, muy en un estilo desdefioso de la mayoria
“cuya costumbre es contradecir, igual en todo, pero no contradecir con rectas
razones”.

También de Critias se ha escrito que fue “un Teognis en la escuela de los
sofistas”,'” pero realmente su poesia, ya a finales del siglo v, ha dado un paso
notable desde la elegia arcaica. A pesar de su temética y dge su vocacion apolinea y
moderada, oligirquica (por estos ideales muri6, combatiendo, en 403), por sus
innovaciones y por algunas caracteristicas, también, de su poesia bajo el punto
de vista de los temas, Critias mira muy de cerca, en algunos puntos, a lo hele-
nistico: es el poeta (cllue, en lo elegiaco, podria hacer mejor de puente entre lo
arcaico y lo que vendr4, contrapuntado a veces con Dionisio Calco, como se ha
hecho, y también con Antimaco de Colofén, que representa, sin duda, el co-
mienzo (quizas albores en Mimnermo) de una tradicién teméitica elegiaca de
indudable trascendencia —aunque sin duda fue alli superada,’® al azar de nuevas
circunstancias y de distintas implicaciones— en la elegia latina.

16. Cfr. MmarrEes, La religid, en el vo-
lumen Grecia en el siglo IV a.C., BI.EH.,
1970-1971; pp. 104 (n. 10) y 105; es bésico
el pein dedicado por Arifrén a la Salud, del
que existe una interesante traduccién castellana
en GiL, Therapeia, Madrid, 1969, pp. 45-46.

17. CaNTARELLA, La letteratura greca clas-

sica, Florencia y Mildn, 1967, p. 373.

18. Cfr. DEL Granpg, Elegia alessandring
e sviluppo novellistico, en Miscellanea di studi
alessandrini in memoria di A. Rostagni, Turin,
1963, pp. 225 ss. También MmmaLLEs, Grécia i
Roma: originalitat de Uelegia erdtica llatina, en
AOPQI EYN OAIlQI Barcelona, 1968, pp. 151 ss.
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Por Ciritias, el oligarca tio de Platén, doblado de politico y de poeta, empe-
zaremos aqui con el trag. 2 Diehl,®

xai vov Khetviov viov “Abnvaiov ategavacm
"AlufBradny véotoy Opvvioag TpdTolg”

00 ydp Twg Ny Todvop’ Epappdfewy éheyely,
viv '8y fapPele xeicetar 0dx dpétpws.

cuyos lectores han pasado normalmente sobre él sin advertir mas que el recono-
cimiento del poeta hacia Alcibiades, que le habia hecho volver del exilio, com-
parandolo sin més al siguiente fragmento (3 Diehl) que también conviene traer
aqui a colacion:

opn 39 ge xathyay’, &b Tadtny & dracty
elrov xat ypddas tedpyov Edpaca T6de
oppayic ¥ Mpretépns YAoTNg ént Toiodest xeital.

A mi entender hay aqui elementos valorables como muy nuevos, consciente-
mente nuevos, y hasta atentados contra los limites a que aludia Quérilo en el
antes citado frag. 1 Kinkel. Digamos el trimetro yidmbico en lugar del penta-
metro esperado, en el verso 2 del frag. 2, para hacer entrar en él el nombre de
Alcibiades, como ya notaba Hefestién, el gramatico que nos lo ha transmitido,
seguramente por esto mismo. Pero ademés existe, por parte del poeta, la cons-
ciencia hasta orgullosa de haber transgredido las normas, y, sobre todo, la de
haberlo hecho “de una manera nueva”, y, todavia, para salir al paso de cualquier
punta de polémica, acoplar un metro yambico en un ritmo elegiaco, hacer que
en él quepa y “suene”, diriamos, el nombre de Alcibiades, el poeta cree haberlo
hecho, y asi lo dice, oix dpétpwe, nosotros podriamos parafrasear: sin incurrir en
malsonancia métrica, o cosa parecida.

Sobre el sello que se dice en el ultimo verso del frag. 3, los intérpretes no
se han puesto en lo absoluto de acuerdo. La punta de orgullo que hemos visto
en su anterior afirmacién puede ser consecuencia, quiz4, de este sello. Hay una
interpretacion politica, la de Kroll,2 q}t:e parece la més inteligente aducida hasta
hoy: segin este fil6logo, el sello que ha puesto Critias en sus versos (él dice en
sus discursos) ha sido su constante preocupacién por la vuelta de Alcibiades del
destierro: “otros, después, se atribuirdn el mérito que a él correspondia. Pero,
escribe Critias, s6lo por voluntad mia has vuelto a la patria; la intercesién ptblica
es obra mia: Ileva mi sello”. Esta es, pues, la interpretacién de Kroll, que habria

utlel cgmpletar y precisar por el lado de la posible significacién poética de este
sello”.

El sello en cuestién no parece ser algo fijo y facilmente identificable, como
el senhal de los trobadores provenzales, pongo por caso, ni es probable que
sea la afirmacién orgullosa, por parte del poeta, de lo que hoy llamamos
estilo. Es sin duda muy proEable que Critias, al escribir estos versos, haya

19. Para este poeta es imprescindible, apar- ze e frammenti, de M. Untersteiner, Florencia,
te la ed. de Diehl (también entre los presocrs- 1962,
ticos, editado en Diels-Kranz), la de Battegaz- 20. Theognisinterpretationen, en Philologus,
zore, en el fasc. 4 de los Sofisti. Testimonian- supl. 29, 1936, p. 53, n. 132.
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recordado los famosos 19 ss. de Teognis, pero tampoco eso nos aclara nada
més, en principio, porque tampoco sobre la naturaleza del “sello” han llegado los
criticos a un acuerdo, en el texto teognideo.

Digamos que en Teognis el sello puede ser o el nombre mismo del poeta
(v. 22) o el de la persona a que va dirigido el poema (v. 19, Cirno). De tratarse
de lo primero, Teognis no habria hecho sino adoptar como sello la firma, por
ejemplo, de Focilides, el xai 1% @wxwAidew que encabeza seis de las dieciséis
gnomai que de este poeta se nos han conservado. Si el sello es Cirno —aunque
Ia cuestidn no estd solucionada 21—, entonces se trataria de una innovacién, rela-
tiva, desde luego, pero que tendria sus consecuencias en la contraposicién de los
sellos de Teognis y de Critias. Porque en el fragmento del segundo (y aqui po-
dria suponerse que los frag. 2 y 3 Diehl lo son de una misma elegia, con base
a lo que se dird), el sello podria también ser el nombre del destinatario, Alci-
biades, y ver ahi las implicaciones politicas que quiere Kroll. Pero Io que nos
interesaria aqui, mas que estas implicaciones, seria ver c6mo el nombre, entonces,
del destinatario, queda perfectamente “sellado”, como dice el poeta en el frag. 3,
por el metro ydmbico en contexto dactilico.

Si esto es asi, y no parece muy improbable, lo cierto es que seria considerable
el paso entre Teognis y Critias, y relacionable con las nuevas maneras que dice
el segundo en el frag. 2 y en el verso justamente mis novedoso, en el trimetro
yambico. Estas nuevas maneras no se circunscriben bajo el punto de vista de lo
poético a estos dos fragmentos, como tendremos ocasién de sefialar, y, eviden-
temente, deben relacionarse, en un contexto generacional, con el “carro que lleve

21. EIl estado de la cuestién planteado en
vaN GrONINGEN, Théognis. Le premier Uvre,
édité avec un commentaire, Amsterdam, 1966,
especialmente pp. 446-449; alli se encontrardn
las referencias bibliogrificas méis importantes.
No es, desde luego, probable que el sello haya
de explicarse desde fuera del texto, como hizo
ImmiscH (Die Sphragis des Theognis, en Rh.
Mus., 1933, pp. 298 ss.), creyendo en la mate-
rialidad de un sello que hubiera puesto Teognis
en el rollo de sus elegias; “por razomes se-
mejantes, hay que rechazar —escribe F. R. ADRA-
pos (Introduccién a Teognis, en Est. Clds., 1956,
p. 274)— la interpretacién de Allen y otros de
que el “sello” era el arte de Teognis. Ambas
interpretaciones (la de Immisch y ésta) son ana-
crénicas”. La opinién de F. R. Adrados es que el
sello “es un nombre y.no la invocacién Kopve,
pese a la reaccién de Carriére contra la tenden-
cia universal; ello seria insélito en la literatura
griega, y ademas la imitacién de Critias (fr. 3),
que alude al “sello” que representaba su nom-
bre a la cabeza del decreto proponiendo el re-
greso de Alcibiades, asi lo manifiesta”; aqui
Adrados sigue, sin duda, la interpretacién de
Kroll (cfr. nota anterior y texto correspondiente),
sin advertir que 2mt vtoisdect mal puede signi-
ficar “en aquéllos” (o sea, en los discursos de
Critias; no “en éstos”, porque “éstos” son ver-
sos, que no discursos), como parece creer Kroll,
pero tampoco (vhur, que, ademds de ser fe.

menino, no hay razén para que sea aludido en
plural; esto es lo que parece creer Adrados, sin
embargo, a juzgar por sus palabras. En cuanto
a la reaccibn de Carriére, a mi me parece jus-
tisima; no creo que Teognis, tan preocupado por
el porvenir de su poesia (como nota Woodbury,
The riddle of Theognis, en Phoenix, 1951, p. 1),
pueda considerarse que ha “firmado” de un mo-
do tan arcaico y primario como Focilides, segiin
he dicho ya en el texto, y que, a su juicio, su
nombre solo pueda preservar de contaminaciones
todas sus elegias —segin razona Carriére, en su
ed. Budé, Paris, 1948, p. 96. Es probable que
Carriére haya entendido mal —como nota
Woodbury, cit., p. 5, n. 9— el verso 21, y ello,
si desluce un tanto su exposicién, no puede, en
cambio, ser obsticulo para su interpretacién ge-
neral del “sello”, que, por otra parte, no es una
“reaccidon contra la tendencia universal”, como
tan taxativamente dice Adrados, sino que mu-
chos otros le han precedido en ello (por ejem-
plo Jacoby), y otros muchos le han seguido (por
ef. Del Granbpe: cfr. QOPMIT'E. Antologia della
lirica greca, Napoles, 19632, p. 226). De todos
modos, lo que aqui nos interesa, fundamental-
mente, es el texto de Critias, y en él no es du-
doso que el “sello” deba tomarse en sentido
figurado, como dice Peretti (Teognide nella tra-
dizione gnomologica, Pisa, 1953, p. 316, n. 1),
referido, entiendo, al nombre de Alcibiades.
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uncidos caballos nuevos” del frag. 1 Kinkel de Quérilo, y también con estos
versos de Timéteo, el afortunado por los descubrimientos papirolégicos, que
constituyen una suerte de manifiesto de las nuevas maneras que, a principios ya,
casi, del siglo 1v, se imponian, por su obra y por la de otros (los criticados en
Platén, Leyes, 3, 700d-¢):

00x dstdw Td Tahad,

xawd ydp dud xpeiaom,

véo¢ 6 Zedc Basthedet,

6 mdhat &'y Kpdvog dpyav:
axito Moboa xakatd.

Este fragmento (7 Diehl), constituye, como se ha dicho, un manifiesto en el que lo
nuevo es lo raro, contrapuesto de modo tajante a lo antiguo, y en que se acaba
casi “mandando al cuerno” a la Musa de los poemas de antafio. Timéteo era orgu-
loso y le gustaba hablar bien de si mismo (Persas, vv. 229 ss.). Quede todo esto
dicho a propésito del sello y de las nuevas maneras de Critias.

El fragmento 1 Diehl de Critias constituye una suerte de catilogo elegiaco
de algunas excelencias de determinadas regiones griegas, Sicilia, Tesalia, Mileto
y Quios, Tebas, Corinto, Atenas, y de pueblos extranjeros, etruscos y fenicios,
en razén de descubrimientos de cada una de estas ciudades o pueblos. Es un tema
muy sofistico, este de los descubrimientos: Batte%‘azzore, al comentar, en su
edicion,?? este fragmento, se refiere al tono didascalico que empieza a tomar, a
veces, la elegia de finales del v. Sin embargo, més bien parece que la elegia,
en este caso, se haga eco de un estado de cosas generalizado en otros géneros lite-
rarios: también en la segunda mitad de este siglo v, un poeta comico, Hermipo,
nos ofrece (frag. 63 Kock) un recuento de todos los objetos de utilidad de la vida
cotidiana con referencia a su lugar de origen: su introduccién viene datada en
un pasado mitico; y en la obra en prosa del mismo Critias no faltan alusiones a
objetos también de tipo cotidiano (cfr. B 35 Battegazzore) y a copas y tazas,
distintas segin sus usos y lugares de origen (frags. B 33 y B 34 de este mismo
editor). Comoquiera, se inicia aqui, en e% frag. 1 de Ciritias, para la elegia, uno
de los caminos mas frecuentados del género hasta la época 1Lelenistica: no sin
razén ha visto ahi Cappovila 2® un antecedente de la elegia etioldgica al modo de
Calimaco.

A Sicilia (vv. 1-3) se atribuye el origen del juego que ya conocemos, el cdttabo
—que en el texto, antes aludido, designa el recipiente que sirve para jugar, como
es visible—, asi como la excelencia, ya loada por Pindaro, de los carros siciliotas.
Después de una laguna, pero siguiendo la enumeracién, se habla de un trono
tesalio, “el mas confortable asiento”, que ha dado pie a una oscura interpreta-
cién de Cadiou? En todo caso, puede estar hablando de molicie mobiliaria o
cosa parecida, porque inmediatamente (vv. 5-6) alude a la “belleza de un lecho
nupcial” que puede suministrar tanto la ciudad de Mileto como la de Quios,
&ahos mihig Ofivomiwvoc, expresién con la que se alude a un hijo de Dioniso
alli llamado Enopi6n, que sabemos por Teopompo (en Ateneo, 26 B C; cfr.

22. Ya cit., pp. 252 ss. 24, Critias élégiaque, en Bulletin de las-
23. Callimaco, cit., I, p. 159. sociation Guillaume Budé, 1966, pp. 121 ss.
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Defradas en su comentario) ensefi6 a los de Quios a gobernarse y a cultivar
la vid. La alusién es aqui significativa, muy ornante a la manera helenistica,
porque lo es a una versiébn mitica, por lo deméis paralela a la contenida maés
tarde en Megastenes sobre el propio Dioniso y a proposito de la India (cfr. Diodoro
de Sicilia, 2, 38-39, con notables paralelismos con Alejandro).

Los versos 7-9 estdn destinados a celebrar la pétera etrusca, “del todo trabajada
en bronce, con hendiduras de oro”, que, “destinada al uso que sea, es adorno
de la casa”. Y la invencién de las letras, “que vienen a preservar las palabras”, por
parte de los fenicios, segin la opinién generalizada entre los antiguos (el introduc-
tor en Grecia habria Siggn Cadmo, segin dice, otra vez, Diodoro Siculo, 3, 67. 1,
que “Cadmo se trajo de Fenicia las letras, asi llamadas” cfr. Herddoto, 5, 58-61).
Vienen luego (vv. 10-11) dos nuevas invenciones, sorprendente la primera, pues
que del carro de guerra, por parte de los tebanos, se trata, y menos, en verdad, la
segunda: las naves de transporte, invencién de Corinto. Remata lo que de este
poema tenemos (vv. 12-14), la atribucién a Atenas de la invencién de la cerdmica
“hija de la rueda del alfarero, de la tierra y del fuego del horno”. La invencién
corresponde a Atenas, ciudad 9 6 xahév Mapabdvt xutastisasa Tporatov, y no a
Rodas, seguramente, contra lo que insinta Cadiou en una interpretacién quizé
muy rebuscada. Si bien es cierto que resulta rara la invencién en Atenas de la
ceramica, también lo es, segiin se ha dicho, la del carro en Tebas, pero, como dice
Defradas en su comentario, “la cerdmica 4tica estaba en su apogeo en tiempos de
Critias”, y pudo ahi asimilarse descubrimiento y auge o importancia actual de la
industria; por otra parte, descubrimiento es, en el siglo 1v, todo paso dentro de una
techne tal como se ilustra en el De arte hipocratico, y especialmente, segiin se lee
en el cap. 1, “llegar hasta el final en el conocimiento (ﬁ: algo que se conocia a
medias”; asi se podria decir que Critias piensa en la aportacién ateniense, cuya
cerdmica llenaba a la sazén %os mercados de oriente y de occidente, habiendo
vencido a los competidores de antafio, corintios, calcidios, minorasiaticos y tantos
otros, llenas, las 4nforas atenienses, de los productos del Atica, aceite de oliva y
vino.

Este fragmento de Critias no es, evidentemente, una elegia etioldgica en sen-
tido helenistico. Falta aqui, desde luego, el elemento mitografico fundamental en
aquélla (la alusién a Enopién no puege considerarse mais que como un adorno);
gero es sintomética de muchas maneras: asi, por el gusto gor la adjetivacién

rillante, a menudo sélo de adorno {como deciamos antes de Enopi6n), como
en el v. 11, en donde el carro invencién de los tebanos es éppatdevta; o por epi-
tetos rebuscados como el que las letras sean dkefikoye, en el v. 10, o que en el
12 los carios resulten &hos tapiat, porque como el dispensero manda en la casa
as{ ellos en el mar.

Y, si no es etiolégica como alguna de las de los Aetia o como a veces en
Ovidio y otras veces en el Propercio del libro 1V, es porque la explicacién viene
a({;ﬁ concebida como catdlogo —al menos en este fragmento— y porque no
sabemos que sirviera de marco a un material narrativo como el que encontramos
en los 'hglenisticos y latinos. Pero, evidentemente, el tipo de poesia que aqui
tenemos, segtin se ha dicho ya, est4 en la base de aque]potro tipo que luego se
haria famoso y seria profusamente cultivado.

Sobre el mis extenso fragmento poético de Critias, el 4 Diehl, se ha hablado
ya un poco: tiene 27 versos, con dos qagunas, tras el cuarto y después del vigési-
moprimero, y es una contraposicién entre el modo de beber y banquetear de los
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lacedemonios y el de los atenienses. Critias, de acuerdo con su temperamento
oligdrquico y apolineo, seglin una tradicién que en el siglo siguiente cuajara
en Jenofonte y en Platén, resulta hacer gala de un filolacedemonismo que halla
sus bases en el elogio de las costumbres de la juventud espartana (puede otra
vez confrontarse su fragmento en prosa B 35 Battegazzore). Hay aqui, como en
Eveno (y puede confrontarse el frag. 94 Kock de Eubulo), un andar por el
camino “des technischen Lehrgedichts”, en palabras de Nestle,?® si bien aqui,
aunque el afin etiolégico sea menos perceptible (existe, sin embargo), podemos
darnos cuenta de que hay realmente, no una narracién pero si un argumento
que va contrapuntando, con elegancia, rebuscadamente, atenienses y espartanos.
Y los elementos etiol6gicos que hemos hallado en el frag. 1 no faltan tampoco en
éste: asf en el v. 5, tras la primera laguna, un nuevo descubrimiento, el de los
vasos grandes, se le antoja aFﬁ)oeta refinamiento que en Lidia habria descubierto
algin minorasiatico y que se habria introducido en la muelle Atenas, abierta a lo
refinado, que quiere describir Critias. Hay aqui realmente un aition que sirve
Eara introducir la imagen de unos atenienses como bérbaros, porque de ellos
an aceptado esta costumbre de beber sin mesura.

Por lo demas, se echa de ver en este extenso fragmento la misma pasién de
Critias por la adjetivacién compuesta: una simple taza es oivopdpov enelv. 2,y la
mano que, en el 5, ha descubierto los vasos grandes de que hablibamos es
*Actatoyeviic; el dispendio que, en el v. 14, viene, tras la disolucién de costum-
bres entre los esclavos —y aqui se podria confrontar el pseudo Jenofonte de la
Resp. Ath.—, es oixotpiB7s, como la lengua, en cambio, que resulta del beber
moderado, es en el v. 17, segin antes se decia al confrontar unos versos de
Eveno y de Dionisio Calco, ¢thoppocivy.

Sor{)rende en estos versos la pobreza digamos mitolégica: ningtn dios olim-
pico, salvo Afrodita (que se dice en v. 19 para significar “amor”), aparece en
ellos, y cuando hay un atisbo de una cierta dimensién religiosa (vv. 20-21), en-
tonces aparecen la Salud, compafiera infatigable de Asclepio durante el siglo v,
Higia a la que dedicé un bello poema Arifrén (1 Diehl), y Sofrosine y Eusebia,
la prudencia y la piedad: esta prudencia parece tener aqui un sentido tradicional,
en todo caso no del todo concorde con el frag. B 4la Battegazzore del mismo
Critias. Podria tener, si acaso, resabios apolineos, porque Apolo devino, desde su
oriculo de Delfos, el dios de la sofrosine, segtin atestiguan diversos lugares pla-
ténicos.?® Lo que es claro, de todos modos, es que lo apolineo y lo lacedemonio

son dos aspectos del modo de vivir que propugna Critias, y asi se echa de ver del
frag. 5 Diehl:

v Aaxsdatpoviog Xethov copds, o¢ tad "Eheker
"Ny dyav’ xatpd Tdvia *PooesTt xahd.”

Un fragmento de comentario més complejo es el 7 Diehl, de un solo verso,
citado por Estobeo, éx pedétne mheiovs ¥ @bcems dyaboi, que tiene ademés su
correlato exactisimo en el dicho de Demdcrito mhéoveq ¢E doxnotog dyafol yiyvovtar §
amo ¢ostog, Diels-Kranz 68 B 242. Con este fragmento huelga decir que, de la
mano de Critias, nos metemos en el meollo de la discusién sobre lo natural y lo

25. Von Mythos zum Logos, Stuttgart, 1940, ner Studien, 1941, pp. 18 y ss., y BATTEGAZZO-
p. 420. RE, cit., p. 266.
26. Cfr. KoLLMaNN, Sophrosyne, en Wie-
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adquirido. En princill)io (cfr. Teognis, 429) la opini6n aristocratica es que no hay
forma de educar a la plebe, y que el nacimiento, claro estd, es la base de la
formacién y de la importancia politicosocial de los mejores. Pero a partir de
Protagoras 27 se confirié una especial importancia a la educacién, y los demécra-
tas vieron en la naturaleza no una fuerza discriminadora, sino el origen de una
sabiduria natural, accesible a todos, y dieron importancia a esta idea, base, por
ejemplo, del sorteo en la atribucion de cargos, ete. La naturaleza se convirtié
asi en una aliada del espiritu democratico, y entonces los aristécratas, los oligarcas
atenienses, tuvieron que buscar algo que oponer a esta naturaleza que ya no
servia a sus planes. Fue entonces la préctica, la dedicacién a algo, pehéty, lo que
no mucho después iba a llamarse téyvn y fraccionarse en todas las especializa-
ciones posibles, desde un oficio de rey hasta lo que sea: 2® no més que en este

27. Sobre sus ideas politicas puede consul-
tarse el planteamiento de Roprfcuez Aprapos,
Nustracién y politica en la Grecia cldsica, Ma-
drid, 1966, pp. 201 ss. A mi juicio debe con-
siderarse que los esfuerzos de Protigoras por
sistematizar, hasta cierto punto, una correcta ac-
tuacién politica y su ensefianza responden a la
ideologia democritica periclea, o a la concreta
coyuntura histérica, al menos, de la época de
Pericles. Es bastante claro que en Protigoras
y en Pericles hay un intento por crear un equili-
brio entre un presente lleno de posibilidades,
rico e incierto, y una tradicién llena de realiza-
ciones y de logros; no todo encaja, claro esti, y
surgen inconexiones y lagunas, y hasta posibles
contradicciones agravadas por nuestra fuente pla-
tonica para las mdis de las ideas politicas de
Protigoras (cfr. Coloquios sobre teoria politi-
ca de la antigiiedad cldsica, en Est. Clds., 1965;
p.95 [Lasso pE ra VEGA] y p. 97 [R. Apra-
pos]); en todo caso lo que no estd demostrado
es que el pensamiento politico del sofista esté “en
la tradicién m4s ortodoxa del pensamiento politi-
co griego”, como viene a decir Gruserpma B,
DonzerLrr (Un ideologia «contestatariar del se-
colo IV a. C., en St. It. Filol. Class., 1970,
pp. 232 ss.), ni tampoco que él sea maestro de
una techne politiké (como le induce a decir Sé-
crates: Protdg. 318 ss.; cfr. Vives, Génesis y
evolucion de la ética platénica, Madrid, 1970,
p. 55), sino, m4s bien, de una areté de este
tipo (cfr. GunNING, De sophistis Graeciae prae-
ceptoribus, Amsterdam, 1915, pp. 78 ss.); en
el texto del Protdgoras (322 ¢ ss.) se pone
en boca de este sofista un curioso “ejemplo”
mitogrifico segin el cual Zeus ha dado a los
hombres, como base de una convivencia politica,
aiddés y dike; Hermes pregunta a Zeus si son
recipendiarios de estas ‘dos cualidades algunos
hombres, sblo, o si todos; y Zeus, tajantemente,
responde que todos; parece, pues, tratarse de
algo natural, pero que debe aunarse a una re-
cepcién activa ( Grews; xai doxrseo: didasxailx
deicat D.-K. B3), por medio de una adecuada edu-
cacibn {dwd veotnrog 3t dpfapévovg B<i pavBdvaw).
La importancia de esta distincién es fundamental

si se atiende a lo que se dice en la nota si-
guiente.

28. El proceso de teorizacion de technai par-
ticulares es complejo, y no culmina, en segin
qué casos, hasta finales del s. v, hasta época
helenistica; uno de los ejemplos “politicos” con
que puede ilustrarse es el de la “tecnificacion”
del derecho, frente al caricter tradicional que
quiere darle Demdstenes (cfr. MimrarLrLes, Pa-
norama del siglo IV, en el vol. cit. en primer lu-
gar en n. 16, pp. 65 [n. 131 y 73 [n. 53]); para
Dembstenes la techne de los nuevos abogados es
fundamentalmente antidemocratica; con esta afir-
macién Deméstenes no formula ningtn principio
de validez universal, como es 16gico, pero sf re-
fleja cémo el proceso evolutivo posterior a la
democracia del s. v se ha ido apartando de los
antiguos ideales de qgreté comtin a todos, en
principio, por un proceso de especializacién que
ha querido ir asimilando la techne politica a
otras technai: no ya patrimonio de todos (en ma-
yor o en menor grado: esto es otra cuestién) sino
de unos pocos especialistas, por €j., en lo juri-
dico, los “técnicos del decir” contra que arre-
mete con especial encono, en distintos lugares,
Deméstenes. Que existe un proceso paralelo, en
la concepcién de lo poético, que culmina, con-
cretamente en Calimaco (arte —que es la traduc-
cién latina de techne; cfr. MIRALLES, cit. en
n. 18 y en la introduccién a Herodes. Mimiambs,
Barcelona, 1970, pp. 12 ss.— ualet, dijo de él
Ovidio), esto estd claro si se piensa en que la
poesia tiende —como la filosofia, después de S6-
crates— a encerrarse en el circulo de los elegi-
dos, por la razén que sea: no ya tragedia o co-
media “politicas™, vinculadas al mito nacional,
a la historia nacional, a las vicisitudes concretas
de la polis, en un teatro de todos y para todos,
sino poesia “cincelada”, tecnificada, para leer y
no para escuchar; es légico que sea la poesia
marginal, por asi decir, del siglo v, y no la
“politica”, la que resulte perpetuada en lo pos-
terior, y es precisamente el trigico en que la
crisis “politica” es mds palpable, o sea Euripi-
des, el que Rostagni (cit. en n. 7) pudo definir
més prehelenistico.
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pentimetro, pero la preocugacién de las corrientes oligdrquicas atenienses, a fi-
nales del v, estd ahi, reflejada en la obra elegiaca de Critias.

Al llegar a este punto hemos avanzado ya bastante en nuestro estudio: sobre
todo, hemos podido ver reflejada, en el género elegiaco, la manera de ser, los
problemas y vicisitudes, del siglo clasico ateniense. Estamos ahora ya a las puer-
tas del siglo 1v, el llamado —con razén o con menos— el siglo de la prosa: y,
en efecto, hasta la poesia parece refugiarse en la oratoria de Isécrates, en la prosa
de arte, o en el didlogo, a veces, de Platén, bajo apariencia de mito o por ca-
minos de ambigiiedad y de analogia.?® Stimese a ello el desierto que es para noso-
tros la comedia media, apenas unos nombres de autores y unos pocos frag-
mentos.

Ciertamente, no vamos a ir mucho mas all4 en nuestro recorrido: el tltimo
poeta que vamos a considerar aqui, y brevemente, es Antimaco, de Colofén, sobre
cuya vida y cronologia sabemos poco: fue en algin momento contemporineo
de Platén (cfr. Plutarco, Lisandro, cap. 18), que “le animé y consolé” ante las
criticas de que su obra fue objeto: “Platén, nos dice Plutarco, era a la sazén
joven y admiraba a Antimaco como poeta”. Vivi6, pues, probablemente hasta
entrado el siglo 1v, pero debié de ser una generacién, o mas, mayor que Platén.
Es desesperante lo poco que sabemos de él, y mis atn lo poquisimo que nos
3ueda de su obra, todo citaciones, las mas hechas por autores tardios en virtud

e la importancia, bajo el punto de vista erudito, de algunos pasajes de su obra.

Fue poeta épico, que rivalizé con Quérilo en la valoracién de los venideros,
pero, especialmente, debe su fama a un poema, escrito en disticos elegiacos, que
incorporaba, sin duda, materia épico-mitografica, la Lide, famoso en la anti-
giiedad, al que Asclepiades dedic6 uno de sus mds bellos epigramas (Ant. Pal.
9.63: casi tan bello y delicado como el que este poeta escribié para Hesiodo:
Ant, Pal. 9.64), y cuya motivacién nos explica Hermesianacte (frag. 7 Powell,
vv. 41-46). Lide fue, al parecer, el nombre de la amada del poeta: y ella murié
y dej6é a su amante sumido en la desesperacién, y asi fue que Antimaco ydwv
0’3vemhioato Bifhovs, libros de los que dice acto seguido (v. 46) Hermesianacte
que son sagrados, porque libraron de su pena al poeta. Lamentos, empero, en los
que se reflejan, como en el mismo Hermesianacte, amores de otros, y hazafias de
héroes, combinando en lo posible (como hari luego la novela de época ya roma-
na3%), el amor y las aventuras: asi en la leyenda de los Argonautas (frags. 56-65
Wyss), que era narrada largamente, hasta la boda de Jasén con Medea (frag. 64).
En otros lugares se hace mas dificil saber cudl era el papel del sentimiento amo-
roso, como en la descripcién del viaje de Edipo hacia Tebas con los caballos
que le habia regalado Pélibo (frag. 70); sin embargo, Edipo puede sin duda
citarse como ejemplo de amor desgraciado.

De todas formas, aqui es lo que Del Grande ha llamado “sviluppo novellis-
tico” 3! (que quiere decir narrativo, pero no “novelistico”, en castellano: y piénsese

29, Cfr. Vives, Génesis y evolucion de la y La novela en la antigiiedad cldsica, Barcelona,
ética platénica, cit. en n. 27. 1968, pp. 55 ss.

30. Cfr. MmaLLEs, introduce. a Xenofont 31. Cit. en n. 18.
d’Efes. Efesiaques, Barcelona, 1967, pp. 26 ss.,
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en los ejemplos de Bocaccio que da Del Grande), lo que tiene realmente impor-
tancia. Esto y lo que podemos saber, por referencias, del estilo de Antimaco:
tiene importancia, amén del hecho de que Platén haya sido entusiasta de su
oesia, también que Plutarco (Timol. cap. 36) diga de él que su poesia tenia
uerza y tensién (cfr. Quintiliano, 10, 1, 53: “in Antimacho uis et grauitas et
minime uulgare eloquendi genus habet laudem”), pero sobre todo que Dionisio
de Halicarnaso (De compos. uerb. ca{). 22) le cite, en lugar privilegiado, junta-
mente con Empédocles, como ejemplo de armonia austera, o sea, seca, ruda,
severa, pero encomidsticamente, y no en el sentido de Calimaco refiriéndose des-
defiosamente a la Lide, “escrito macizo y nada claro”, xai mayd ypdppa xai o topsy
(frag. 398 Pfeiffer). Con todo, el testimonio que valora méas la aportacién de An-
timaco, bajo el punto de vista de lo poético, es el contenido en Proclo (in Plat.
Tim. 1, p. 20 E [45 ss. Schneid., segin Kinkel]), que hay que transcribir:

xol ydp f Tt Teyvidy 3Tt Tapd TVt TV TonTdv Hdog, ToAd To pepmyavnpévoy &yl xal
oTopodles, petagopaic Ypdpevoy hg Ta moAkd, xabdrep To ‘Avtyrdyetov.

Si se puede citar como ejemplo de sublimidad un poeta que sea excelso en
virtud de lo bien que sabe su oficio, su téyvy, viene a decir Proclo, éste es An-
timaco, de estilo artificioso y enfético, y que usa lo mas gosible de metéforas: y
aqui volvemos a pensar en Dionisio Calco, en el mismo Critias, o sea, en la tra-
dicién elegiaca del siglo anterior.

También su modo de imitar a Homero es sintomdtico: I6n de Quios y Eveno
habian sido ya, antes que él, innovadores respecto al modo arcaico, introduciendo
en su imitacién, ms sistematicamente que sus antecesores, esta manera poética tan
helenistica, la mowmikiz. Y el hexdmetro antimaqueo, por lo que sabemos, no
estd muy lejos de los usos luego generalizados en Calimaco y en Apolonio de
Rodas.?? Hay ademds en Antimaco un gusto por el aition, mas mitografico que
el (}ue hemos visto en Critias, y seguramente mas narrativo (cfr. frag. 67 Wyss,
de la Lide, sobre el viaje nocturno del Sol en la copa de oro).

De lo poco que sabemos, resulta que Antimaco fue poeta oscuro y severo y
rebuscado —aqui inciden las citaciones de los antiguos, por motivos casi siempre
eruditos, como ha quedado dicho—, y que en ello se sumé, quiéralo o no Cali-
maco, a la anticipaciéon del vpipos helenistico que antes se decia a propésito
de Dionisio Calco, y como se pudo haber dicho sobre Critias. Sin duda el
elemento mitografico y narrativo tenfa aqui su importancia, y podria citarse,
como dato sintom4tico, el que Agatarquidas de Cnido, historiador helenistico, muy
dade a lo rebuscado y artificioso, fuente de Diodoro de Sicilia en su informa-
cién sobre la India, hiciera un epitome (testimonio 21 Wyss) de la Lide. Aqui
podriamos recordar otra vez lo etiolégico y aludir de nuevo a la relacién, Enopién
mediante, de Critias y de Megastenes. Historiografia postisocratica y elegia hele-
nistica, segin se sabe, estin en muchos puntos relacionadas.

Es probable, pues, que en la obra de Antimaco, el paso del solo hex4metro,
en los poemas épicos —entre los cuales aquella Tebaida tan discutida entre sus
contemporaneos—, al distico elegiaco de las composiciones en memoria de la
mujer amada signifique el paso de una materia mitografica en un tono grave
y fuerte (digdmoslo como Quintiliano) a otras materias mitograficas, narradas en

32. Cfr. CANTARELLA, cit. en n. 17, p. 360.



30 CARLOS MIRALLES

tono a menudo etiolégico, en las que el elemento amoroso juega un };apel muy
importante: es el amor que entra, Eros, mis amo y sefior que nunca, en los nuevos
tiempos, con la crisis de la polis, preludiando lo helenistico, y el prof. Fernindez
Galiano lo ha explicado con puntas de entre humor y seriedad, de Herodas
digamos al epigrama, y de exactitud filolégica.3®

Hasta aqui se ha analizado, con mas o menos detalles, la obra, fragmentaria,
de algunos poetas elegiacos hasta entrado el siglo 1v. Procederia ahora una tipi-
ficacién de los temas principales que hemos hallado y una aclaracién de su poste-
rior destino en la época helenistica.

A) Gran parte de esta elegia es convival, y sus temas los propios del ban-
quete, la exposiciéon de gnomai, la alabanza del vino y de la poesia, y el amor
homosexual (como ya en el escolio 4tico y en los ocho fragmentos convivales de
Pindaro ¢). Ni que decir tiene que la tradicién de este tipo de temas es conti-
nuada, de modo muy especial, por los poetas epigramaticos, hasta la época
bizantina.3?

B) Hay acentos etiolégicos ya en Critias y también, desde luego, en Anti-
maco (esto responde a la aportacién de estos poetas desde el punto de vista de
su técnica poética), y estos atisbos cuajardn, como es sabido, en el titulo mismo
de la més importante obra elegiaca de Calimaco, y pasaran a la elegia latina.

C) En Antimaco de modo exclusivo, entre estos poetas (pero, a titulo conje-
tural podria aducirse, como siempre se hace, antecedente lejano, la Nanno
de Mimnermo), el amor a una mujer parece haber servido para dar una cierta
unidad —quiz4 sélo manifestada en el titulo de sus libros elegiacos— a un ma-
terial mitografico y etiolégico cuya importancia se ha dicho en B. La elegia
erética en este sentido hallard, a lo que sabemos, posibles continuadores en
dos poetas del 1v, en Hermesianacte y en el padre de II; poesia helenistica, aquel
Filetas que tan mal conocemos, maestro de Calimaco, como él erudito y hombre
de vasta lectura.

Esta tipificacién, que no es exhaustiva, pero creo que si es representativa,
serfa, con todo, insuficiente, si no se valora la aportacién de estos poetas desde
el punto de vista de sus significantes poéticos.

En primer lugar, es valorable el aspecto métrico, que Dionisio Calco le dé
la vuelta al distico elegiaco, primero pentdmetro y luego hexdmetro, o que pre-
fiera los versos holodactilos, o que Critias se permita poner, en una serie de
disticos ele%iacos, un trimetro yAmbico en vez ge un pentdmetro y sellar asi su
gesto con el nombre del politico que ha hecho volver del exilio. O que el hexa-
metro de Antimaco se acerque a la perfeccién sobrecargada de reglas de este
verso en Calimaco o Apolonio. Todo esto es bastante sintomatico.

Se dijo antes que Rostagni habia valorado helenisticas las quejas de Quérilo,
contempordneo de Antimaco, en el frag. 1 Kinkel, que ha sido citado. Y en este

33. El amor helenistico, en la obra, en cola- zonador que un trabajo, por lo demis tan im-
boracién, El descubrimiento del amor en Grecia, portante, como el de GIANGRANDE, Sympotic

Univ. de Madrid, 1959. literature and epigram —en el vol. XIV de los
34. Editados y comentados en van GroNmN- Entretiens de la Fund. Hardt, Ginebra, 1968,
GEN, Pindare au banquet, Leiden, 1960. pp- 93 ss.—, no tenga en cuenta, para nada, la

35. Es, en consecuencia, realménte descora- aportacién de los poetas elegiacos clésicos.
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fragmento lo que méas llama la atencién, sin duda, es la seguridad del poeta de
venir después de una tradicién que ya es rica, que tiene su importancia. Un
solo vistazo al aparato de referencias de estos poetas, en Diehl, sirve para
advertir la importancia, en algunos momentos de su poesia —se ha dicho ya—, de
la motxthia, sobre todo con respecto a Homero: asi por ejemplo, Critias llama
a los carios &hog tapiar (frag. 1, 11) sobre el modelo de cuando Homero (Odisea,
10.21) llama a Eolo Tapiny davépwv. A menudo se trata de una imitatio in aemulan-
do, y, a partir de la mitad del siglo 1v, de una imitacién parédica, a veces, como
en el frag. 1 Diehl, elegiaco, de Crates de Tebas (n. en 365), parodia organizada
de la Elegia a las Musas soloniana (recuérdese también Herodas, 8, 1, sobre
Calino, 1, 1). Quiere ello decir que el peso de la tradicién, la cantidad de literatura
que hay cflue haber asimilado { leido y estudiado, antes de componer en el género
que sea, favorece el auge de la erndicién que llega a su mayor exponente en los
Boetas de Alejandria, y sobre todo en Calimaco, pero que ya puede verse re-
ejado, por ejemplo, en Critias.

Por otra parte, frente a una tradicién importante, se siente el deseo de innovar,
y aqui pueden traerse al asunto las innovaciones y los juegos métricos de estos
poetas, pero también la audacia metaférica, especialmente acusada, al parecer,
en Dionisio Calco, también en Ién de Quios y en Critias, pero especialmente
también en Antimaco.

Lo rebuscado, lo erudito, lo metaférico dificil, pues, y esos juegos, apara-
tosos, efectistas, con la métrica. Sin duda los peligros de una poesia que puede
asi tipificarse, en bloque, son muchos, y sin duda cuando los poetas se deciden
a afrontar por primera vez estos peligros, el resultado es la mayor parte de las
veces censurable por cualquier motivo. Razén podian llevar, pues, sus detractores
en la época helenistica. Pero también parece razonable recordar que toda inno-
vaciém, todo cambio fundamental, en arte y en literatura, parece llevar, antes de su
consolidacién, como una o dos generaciones de prueba. Y a nuestros poetas les
ha tocado, verosimilmente, este papel.
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