Classics i no entre Modernisme i Noucentisme
a Catalunya

La Renaixenga fou un periode romantic de reivindicacions i de patriotisme
ue es converti, a la llarga, en ruralisme i que fini, com a tal, a comengaments
‘aquest segle.! Perd era, com a moviment, tipicament vuitcentista i la seva ago-

nia perceptible des de feia temps. I aixi, durant la Restauraci6, sembla ja que
les noves tendéncies encarrilaven la situacié vers un estat de coses postro-
mantic.2 En primer lloc, mitjangant el naturalisme. Hi ha una generaci6 de novel-
la naturalista, perd d’'un naturalisme sentimental, de tan humd com vol ser.
Quan, I'any 1886, Emile Zola prologava —instat per Albert Savine— la versié
francesa de La papallona de Narcis Oller, el pontifex francés del naturalisme
posava tots els accents que podia en la distincia entre el naturalisme d’Oller i
el francés contemporani: el d’Oller, sui generis, diriem, era conseqiiéncia de la
manera de ser d’'aquest autor, home, segons Zola, de “talent attendri”, i La
pallona era naturalista només —deia Zola— per “le cadre et la coupe des
scénes” 3

En poesia encara és més complex. Hi ha, d'una banda, una idea de Natu-
ralesa, encara prou romantica, que s'oposa a la societat constituida i a 'ordena-
ment civic

(La Llibertat ja naix amb la persona,
com lo sol existeix en la Natura,

diu Josep Llunas en un J)oema sobre La revolucid escrit I'any 1886). Perd potser el
pas més definitin, que deixa enrera el romanticisme dPatrioter —sovint entre mas-
soquista i joc-floralista—, es déna amb el programa d’educacié classica que esbos-
si Josep-Miquel Guardia; ¢ educaci6 classica, en efecte, i no neoclassicisme neo-
renacentista. La contraposici, ingénua, és en uns versos de Joan Sarda:

1. Diu GasriEr AroMar {ed. a cura de cle de la histdria ens portés I'autonomia amb les

Ferrer, El futurisme i altres assaigs, Edicions 62,
Barcelona, 1970, p. 55): “la patria, com a idea,
com a fi, per si sola, és un ideal d’ahir, una
consagracié de lo passat, una petrificacié de lo
actual en nom de la tradicié i el patrimoni”.
Pocs anys després —potser dos— escriu PELLA 1
Forcas (La crisis del catalanisme, Impremta
d’Henrich i Cia., s. a., p. 8}: “jo que he passat
tota la vida (havia nascut Uany 1852) en aquest
renaixement, m’he cregut en el deber de pa-
tentitzar aquestes coses abans no ens acabem
de perdre o vinga la calamitat de que un mira-

condicions en que estem ara”.

2. Cfr. el proleg de J. Moras a la seva an-
tologia Poesia catalana de la Restauracid, Edi-
cions 62, Barcelona, 1966.

3. Cfr. el proleg de M. pe MonToLv gl
vol. I de les Obres completes de Narcis Oller
(La papallona. L’escanyapobres), Gustau Gili i
Llibreria Catalénia, Barcelona, 1928.

4.. Sobre aquest autor i Joan Sardi: E. Va-
veNtf, La tradicié cldssica en la Renaixenca
catalana, B1.E.H., 1II, 1, 1969.
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Gira los ulls al teu voltant: qué observes?
On sén los homes de Plutarc? Coneixes

gaires Catons? Es Maquiavel qui triomfa.

Pero el lloc on veiem agermanats, d’'una manera molt més ingénua, aquests
dos elements —naturalisme i classicisme— de superacié de la Renaixenca, és
en el proleg d’Apelles Mestres a la primera edici6 (1888) dels seus Idillis.* D'una
banda, Mestres cita els classics, i diu clarament com vol que els seus idil-
lis quedin inclosos en una tradicié grecollatina, i aix0 perqué “els grecs arribaren
en totes les arts a una bellesa tan perfecta que sense cap escripul pot dir-se que
grec és sinonim de bell”; perd Mestres, si vol pertanyer a una tradicié, no vol,
de cap manera, passar per un imitador: aixo fora ben poc “modern”, i aquest
és un risc que ningl no correria, en aquest moment; per aixd és que Mestres fa
apareixer la Natura (“poesia bucolica és aquella que canta amb preferéncia la
Natura, i 'home intimament relacionat amb ella”) perd també, naturalment, el
“realisme”, “perqué I'dpoca en qué visc ho exigeix i li pago gustés aquest
tribut”.

Aquesta por de ser considerat poc modern és ja, si s’em perdona la simpli-
ficaci6, un tret modernista; perd, endemés, en un de{s poemes d’aquest llibre, “La
cigala i la formiga” (premiat als Jocs Florals de 1883) hi trobem esbossat el
conflicte entre artista y burgesia, simptomatic —com ha vist Joaquim Molas— ¢
de la liquidaci6 definitiva de la Renaixenga, i que el Modernisme plantejara com
insolub(lle, en una obra, Cigales i formigues —de bell nou, com a la faula—, de
Santiago Rusinyol. '

Aixi, doncs, podem plantejar els Idillis de Mestres com un llibre fonamental

ue ens encara af)nostre tema i ens deixa gairebé a les portes del segle xx. Tot i
el “realisme” de qué fa gala el poeta, hi endevinem, d’entrada, una evasié: un
mén somniat on triomfen i viuen en pau i felicitat les cigales, i aixd per contra-
posici6, no cal dir-ho, al mén de debo, real i quotidia, industrialitzat, prosa i
només prosa (el de les formigues). No poden estranyar-nos aquests camins, per
on sempre ha circulat el bucolisme, des de Teocrit. Perd també sabem que el
bucolisme no ha estat mai I'evasié tnica; quan ell apareix, tard o d’hora el
segueixen d’altres paradisos perduts; la pura teoria de lideal i quiméric es
realitza com a somni en el paper, i triomfa, en virtut de I'art, alld que no troba
lloc en la prosa d’avui, en la quotidiana realitat sempre igual. Es un escrit o un
dibuix, els plans potser d’'un arquitecte, que volen véncer la realitat mateixa.
Aixi quan Maragall ens conta que un arquitecte va estar enamorat i que aquest
amor perdura en la seva anima bo i donant una unitat i un sentit pregon a la seva
obra: *

“El templo serd levantado pensando en su oracién de rodillas, y los
jardines planeados en la vagancia de sus paseos, y la glorieta para dar
paz deleitosa a su reposo y a sus ensueiios. Y asi habr4 pronto toda una

5. La importdncia dels IdiHis molt ben de-
finida por J. Moras (cfr. nota 2).

6. El modernisme i les seves tensions, “Serra
d’0r”, II época, desembre 1970, pp. 45-46.

7. El text segiient correspon al “preliminar”
a la traducci6 castellana dels Elogis (Obres com-
pletes, “Biblioteca Perenne”, Ed. Selecta, Bar-
celona, 1960, II, 40). Sobre la identificaci6 de

Parquitecte amb Gaudi: M. SErmAHmMA, D’on
va sortir VHaidé de Maragall, B.S.CEH., II,
1953, p. 37. Sobre la possible influéncia d’a-
quest text en Eugeni d’Ors: A. Comas, Maragall
i La ben plantada, “Estudis romanics” (vol. XI,
Estudis de literatura catalana oferts a Jordi Ru-
bié i Balaguer en el seu set inqué aniver-
sari, II, 1962, p. 272).
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ciudad que vivira sin saberlo bajo el hechizo de aciuella mujer amada.
Y los fieles postrados bajo las sagradas bévedas, y los pobres al abrigo
de un techo humilde, vivirdn en la gracia de aquella mujer espiritual-
mente tan fecunda por obra de un tal amor.”

Hi ha aqui una mena de medievalisme quiméric: retort, enciser, captivador,
el gotic planta cara al Renaixement. Diguem-ne romantic, i afegim que si clas-
sic pot ser igual a renaixentista el Modernisme, aleshores, malda per desfer-sen.
Perg no, hi ha almenys un romintic classic, Goethe, i tots sabem que del poeta
alemany li vingué a Maragall un classicisme viu, arrelat en el passat i en la
historia, perd no en I'arqueologia, que queda reflectit en bells treballs de traduc-
ci6 de textos grecs al catald. Si Maragall és el nostre escriptor més modernista
—sf és, de bon tros, el més important de tots—, si aixo és aixi, aleshores podem
dir que els classics juguen un paper, tenen una importancia, sovint determinant,
a la seva obra.

Aquest classicisme fou viu, i pregon, evidentment, perd romantic; i aquesta
mena 3e classicisme sempre s’ha desenvolupat amb el risc d’ésser considerat per-
turbador, poc ortodox, almenys per part d'una altra mena de classicisme que
sempre ha estat neoclassic, ordenador, d’estetes. L’any 1906, en ple Modernisme, i
en un any decisiu per al futur Noucentisme,® apareixen Enlld de Maragall i
Horacianes de Costa i Llobera. El classicisme de Costa® no cal dubtar que
constitueix un dels cims més alts del lirisme catald modern, i Horacianes és el
punt maxim d’aquest cim. Perd heus aci com saluda Costa Enlld de Maragall: 10

En mig de notes profundament poétiques, el simbolisme hi pren tan-
ta volada que no sagem afinar-hi sentit clar. Sembla que hi domina la
mateixa obscuritat volguda del segon Faust de Goethe, i fins la tendén-
cia que veladament s’hi entreveu diriem que s’acosta al naturalisme pan-
teista del gran poeta alemany. No és d’estranyar aixd, tractant-se d'un
adorador de Goethe com és Maragall. Perd tampoc no ha de causar estra-
nyesa si dissentim de tals obscuritats i de tal tendéncia, per nosaltres
inadmisible.

De fet, el Modernisme queda agafat entre el comengament de la crisi entre
. ? s q «© 9- » 2”2
burgesia i artista —moment que pot anomenar-se “russinyolisme”—* amb la

8. I per a la futura, en general, cultura ca- 9. Sobre aixd, J. VERcEs, “El clasicismo de

talana modema; és Pany de la Solidaritat (per
a les bases socials del Noucentisme: A. Cmucr,
La plastica noucentista, “Serra d’'Oxr”, II época,
agost 1964, pp. 22-23); Prat de la Riba publi-
cd en aquest any La nacionalitat catalana; apa-
regueren Solitud de Victor Catald, Enlld de
Maragall, Horacianes de Costa, Els fruits sabo-
rosos de Carner; d’Ors comengd el Glossari.
L’estética classicitzant s’implantd en pintura, so-
bretot en les aquareHes de Llaverias titolades
Catalunya grega. Igualment, comengd la influén-
cia de les teories artistiques de Torres Garcia
(vg. R{oMi) J{omri), Les noves idees estétiques
d’En Torres Garcia, “Vell i nou”, 31, 15 agost
1916, pp. 158-160); a Torres Garcia encarre-
gd d’Ors, Pany 1911, una pintura per a I'Ins-
titut d’Estudis Catalans (a partir de 1907).

Costa i Llocbera™, en Actas del II Congreso Es-
paiiol de Estudios Cldsicos, Madrid, 1964,
pp. 542-547. I també B, CiFré, La tradicié
cldssica dins la poesia de Costa i Llobera (amb
bibliografia), B.LE.H., III, 1, 1969, pp. 29-
37; en aquest mateix nimero, cfr. E. VALENTI,
citat, pp. 15 ss.

10. En un article que aparegué en el primer
nimero de la revista “Mitjorn” = Obres comple-
tes, “Biblioteca Perenne”, Ed. Selecta, Barcelo-
na, 1947, p. 510.

11. Cfr. R. LLaTEs, 30 anys de vida cata-
lana, Ed. Aedos, Barcelona, 1969, p. 242;
J. MowLas, El modernisme i les seves tensions,
cit.
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seva bohémia, el seu universalisme, la seva Eassié; entre aquest moment, doncs, i
els primers intents per aconseguir una coHaboraci6 entre els dos elements en
crisi. Sobre el cardcter de la ruptura, primera, entre burgesia i artista informa
aquest text de J. Brossa: 12

... pel pervindre de Catalunya no cal esperar res de laristocricia ni
deIl)a burgesia, que ha estat en el present segle la monopolitzadora de
la riquesa catalana, sin6 que tenim que girar els ulls vers la massa
andnima, adscrita a la gleva, conservadora del geni de la raga, la que
sha emportat la pitjor part en la relaxacié del nostre caracter, i que,
moguda per diferents i oposades influéncies, és I'inica que ens pot do-
nar nova saba si volem reanimar I'esperit regional de Catalunya.

Tot i amb tot, el Modernisme no pot plantejar-se estrictament en termes d’o-
gosicié sociologics: era la burgesia la que seguia produint artistes —contra la
urgesia—, i del programa regeneracionista de Brossa a penes en quedd alguna
cosa més que l'actitud dels artistes com a déclassés.’® L’art, en canvi, inunda la
vida entera: siinstaHid en qualsevol cosa; no solament en un temple, en un
quadre, en un palau o en una estitua; també en unes setrilleres, en un llum, en
un rac6é oblidat d'un jardi; en qualsevol lloc i en qualsevol objecte. Aixi és
simptomatic que el Modernisme acompleixi, en art, una tasca de revaloritzacié
de la joia no per la qualitat del material siné per I'art que ha esmergat en ella, i
aixi els joiers prefereixen els materials equivocs (tornassolats, boirosos), els menys
definitius, a fi que lart els faci objecte de canvi —i els integri, doncs, en la
burgesia mateixa de la qual l'artista es vol separar—; pero I'art i no la qualitat
dels materials. D’aquesta manera el Modernisme déna, en tots els camps, la
sensaci6 d'una mescla, de vegades genial, de “naif” i de sofisticat, d'ingenu i de
pervers, si bé és cert que sovint la mescla amaga una mistificacié que adultera
el seu sentit més genui. D’aqui ve que el Modernisme presenti, no poques ve-
gades, un caricter diluit, tornassolat, confus, que es fa patent en una série de
contradiccions que el defineixen. I en aquesta série de contradiccions ha de
figurar la que podriem definir: romanticisme/classicisme.’® Aixd ho exemplifica
perfectament Maragall, perd podria explicar-se per influéncia de Goethe. En el
cas de l'arquitectura de Lluis Doménech i Muntaner, tanmateix, la contradic-
ci6 és, tal vegada, la base i la pauta de la creacié artistica. Aquesta contradic-
ci6 és palesa, sobretot, en el periode immediatament anterior al Noucentisme,
i potser a I'obra de Gabriel Alomar més que no a cap altra banda. I és que,
a propdsit d’aixo, val la pena de fer notar que hi ha dos grups modernistes,
el gels vells —el “russinyolisme”, la gent del qual amb prou fgc;lles si veuran els
inicis de la renovacié noucentista— i el dels joves, autors d'una obra que, en

12, En “L’Aveng”, II &p. IV, 9, 1892, pa-
gina 264 = Jaume Brossa. Regeneracionisme i
modernisme, ed. a cura de J.-Ll. Marfany, Edi-
cions 62, Barcelona, 1969, p. 24.

13. Cfr. J. Moras, El modernisme i les se-
ves tensions, cit. JorDt MaracavLL (Reflexiones
sobre el modernismo de Juan Maragall, “Des-
tino”, 25 octubre 1969, pp. 38-39) ha escrit
que “era modernista... su deseo de poner.en
crisis la granitica seguridad de sus compafieros
de burguesia. ‘Fuig de la terra innoble, fuig

dels horitzons mesquins’. Huir de las falsas se-
guridades era un signo modernista, del moder-
nismo europeo”.

14, Cfr. A. Cirict, El modernisme com a to-
talitat, “Serra d’0Or”, desembre 1970, niim. cit.,
pp. 37-43.

15. Les contradiccions del moviment apa-
reixen molt clares a Particle de J.-L1. MarFaNY,
Joventut, revista modernista, “Serra d'Or”, de-
sembre 1970, cit.,, pp. 53-58.
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plena tradici6 modernista, troben aquesta tradicié poc sistematitzada (per les
contradiccions que deéiem, i per elements pertorbacﬁ)rs d’interpretaci6é sociolo-
gica) i 'enriqueixen amb un cos doctrinal que és precedent de molts aspectes
noucentistes i, en tot cas, absolutament basic per alia solidesa que a voltes tin-
gué i a voltes va fer veure que tenia el Noucentisme.

El punt de partenga de Brossa i d’Alomar és l'atac, furibund, contra el
particularisme romintic de la Renaixenga; contra ell alga Brossa el seu “univer-
salisme”, i Alomar el “futurisme”. En un ambient que havia estat preparat per
aquest estat de coses, i en aquella mena de manera de ser aristocratitzant que
era la seva, fonamenta don Eugenio d’Ors, quan encara es deia Xénius, la seva
renovacié noucentista.

L’“universalisme” de Brossa recolza en un “humanisme” que “no ha d’ésser
filologic, siné estétic, filosofic i social”.’® Només un humanisme d’aquesta mena
és universalista, i del que es tracta és justament d’universalitzar o d’europeitzar
la cultura catalana. I d’aqui ve lautonomia que, politicament, Preconitzaren
els modernistes, perqueé, segons Brossa, “lo espanyol actual és lo més lluny de lo
europeu, de tot quant integra €l nou humanisme”.” Ja a finals del segle xx,
Pany 1892, escrivia Brossa que una politica moderna, actual, “sols pot resultar
de I'autonomisme radical”.'® Brossa, obert a Europa, ha llegit Ibsen i Nietzsche,
cita sovint els classics —sobretot els estoics— i més sovint encara autors de la
mena de Maurice Barrés i Charles Maurras, que influiran, segons veurem, en el
classicisme de Xénius; és un home amb voluntat de fer una vida i un mén cara
al futur, i un autor molt representatiu de les inquietuds del moment. Quant als
classics, té una visi6 gairebé pedagogica de llur importancia, i, de totes maneres,
una visié clara; d'una banda, tal com véiem a I'obra de Mestres, I'escriptor ha
d’ésser modern, i obert —contra els interessos, creu ell, immobilistes de Il)a bur-

esia contemporania— a Europa i a la cultura europea d’aquell temps, exempli-
iglcada en les tres gran literatures, “la francesa, I'escandinava i la russa”,'®

... deixant de banda (diu, endemés) que, tot donant a aquell esperit fo-
raster un segell essencialment greco-llati, el geni catala hi imprimis el
seu caracter peculiar.

D’una banda, doncs, modernitat; i d’altra banda tradicié i classicisme. Els
classics semblen cridats a un paper de moderadors de la modernitat: tenen
una validesa exemplar, que no vol dir modélica. I, en aquest sentit, els classics
ju%uen aqui un paper prenoucentista, perqué classicisme voldra dir aixd en el
proleg de d'Ors a la Muntanya dametistes de Guerau de Liost.

La posici6 d’Alomar és, en certa manera, una mica més matisada, entre
altres coses perqué l'escriptor mallorqui va saber —segurament per influéncia
nietzscheana, que informa el seu modernisme— detectar en la cultura grega
elements romantics, anticlassics. Tot i amb tot, i malgrat aixo, la posicié d’Alomar
és semblant a la de Brossa, i quan parla de 'educaci6é que selecciona “serenant el
raonament, heHenitzant-lo, deslliurant-lo de tot dogma...”,?® el context ens fa
comprendre que, segons Alomar, hellenitzar vol dir raonar en la serenitat que

16. Edici6 de MARFANY, cit.,, p. 57 (“El Po- 9, 1892).

ble Catald”, 11.XII-1907). ’ 19. Ibidem, p. 34 (“L’Aveng”, 1I &p., V,
17. Ibidem, p. 55. 4, 1893).
18. Ibidem, p. 24 (“L’Aveng”, II ép., IV, 20. Ed. de A.-Ll. FeRger, cit.,, p. 42.
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només déna la no dependéncia de cap dogma, i aixd significa la llibertat, aquella
apassionada conquesta de l'esperit grec “conquerida en l'apassionada recerca del
ue és ver i el que és just”, com dird Carles Riba, forga temps després. Aquesta
llibertat, pero, es fa ara romantica, privilegi de genis, extraordingria, i només
la senten els escollits de I'esperit; adhuc pagana —a anticristiana, que és un dels
colors de la modernitat de principis de segle—, i si en el cristianisme Déu es
fa home, és Thome, ara, que es fa Déu, en virtut d'“aquella deificaci6 que
sentiren els Goethe, Heine i Shumann, els Kant i Hegel, Hugo i Lamartine” 82
Aqui hi ha un fantasma de mals temps aleshores encara futurs: sobre-
humanisme, un dels trets definitoris del classicisme de comengaments de segle,
i d’arrel nietzscheana; en 'obra d’Alomar aix0 presenta unes implicacions na-
cionalistes que normalitzen el seu programa modernista en ple Noucentisme
i que permeten entreveure-hi alguns elements prefeixistes. Aixo és paralel a
determinats aspectes de la pintura italiana, futurista o del Novecento, que cal
considerar precursors de lart oficial, fred i llunya, de I'época de Mussolini.
Sobretot, el gran invent d’Alomar (que ell sempre va creure que li havien robat),
el futurisme, té un paralel (superficial, de fetg’ amb el manifest (1909) de Mari-
netti. El futurisme d’Alomar i el de Marinetti no sén la mateixa cosa, perd
tenen trets en comii: ambdés insisteixen en el futur, en la modernitat, en la
superacié del passat, perdo Marinetti omple la seva formulaci6 de vaguetats, de
gosadies sense suc ni bruc i d’exabruptes: fer del valor, de la gosadia i de la
rebelié “elements essencials” d’una poesia, 22 com ell deia, és bona cosa i val
com a intencié, perd tothom sap que la poesia té uns elements essencials de
diferent caire. Alomar té allo que hiqha de positiu en el manifest de Marinetti, la
forga, l'agressivitat, la visié cara al futur (“el dema és un monstre que s’alimenta
del cos esquarterat de l'avui, com I'avui devora un dia el cadaver sanguinés de
I'ahir. La ﬂei futura no s'obté sempre de la llei actual, sin6 que sovint se pro-
dueix contra ella i a costa de la seva destruccié”),2® perd té una idea clara que
no tot alld que ha passat és classic ni tot allo que és classic pot dir-se passat; vol
dir que coneix perfectament les possibilitats d'una tradici6, i que sap que una
tradicié ens ofereix, sempre, distints rostres, que poden ser aprofitats, assimilats,
en distints moments: “la tradicid, assegura, és un element de cultura poderosis-
sim”, i més endavant:

... hi ha dues tradicions: la de la llum i la de la fosca; la dels qui lluita-
ren en temps passats per la coneixenga i per l'emancipacié, i la dels qui
consagraren totes les forces a ofegar aquell esforg.24

Aixi, el programa futurista de Gabriel Alomar té forga punts en comd amb
les realitzacions creadores del futuristes, Boccioni, que serend les veheméncies
de Marinetti, i Severini, sobretot. Un quadre de Severini, “La danzatrice blu”,
per exemple, explica, si, com és bella una cosa en moviment, perd en un ordre,
sotmés a una expressié6 creadora formalment irreprotxable. Alomar converti
aquest ordre en una norma indefugible, en una forma de creaci6 poética; en
un poema, “IdiHi etern” (de La columna de foc, 1912), una noia, Eufrosina, en
tornar de la font, de bon matf, troba un noi que li prega si pot beure de la seva

21. Ibidem, p. 40. Nueva Visién, Buenos Aires, 1967%, p. 105.
22. En el llibre de W. Hess, Documentos 23. Ed. d’A.-Ll Fergrer, p. 24.
para le comprensién del arte moderno, Ediciones 24. Ibidem, p. 25.
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erra (“dmfora gentil”, “hidria nacarina”); els dos dltims tercets del sonet re-
ecteixen la voluntat que el poeta té d'eternitzar el moviment que és la elan
del poema, quan el noi beu de la gerra tan classicament aHudida, abans:

Surava per I'espai una ona d’harmonia,

el brag marmori, nu, dels plecs flotants sorgia
i en el fresquivol raig obrint el llavi ardent
lincognit vianant de ruta misteriosa

la gerra temptatriu algava amb ma golosa

i amb l'avid gargoteig bevia llargament.

Si entre €l noi i la noia Yobjecte del poema és el poema, o la poesia, a sigui
T'amfora, 'aparenga del poema és, potser, Parnassiana, perd el seu tema, el mo-
viment fixat, tendent, doncs, a linfinit, pero en un ordre, en una forma de crea-
cié poética, aixd es pot niairebé dir amb paraules de Boccioni, que “tutti gli
oggetti tendono verso l'infinito mediante le loro linee-forze... Noi interpretiameo
la natura dando sulla tela queste linee come i princigﬁi 0 i prolungamenti dei
ritmi che gli oggetti imprimono alla nostra sensibilita”.? Alomar acreix aquestes
caracteristiques en la mesura, justament, en qué intenta alld que ell en deia
“heHenitzar”.

De fet el que hi ha és un intent de reducci6 a la norma, de domini artistie
del romanticisme i del romintic, tremolor sense norma; i aixd també és una
mica parnassid, a la fi, almenys pel que fa a allo que el parnassianisme deun a
Carducci: encabir la vida, el mdn, les coses, en un “verso in cui trema / un
desiderio vano della bellezza antica”, com cantava Carducci a les Odi barbere
i Gregori Zanné recolli com a lema dels seus Ritmes (1909), un llibre ple d’ecos de
D’Annunzio, de Dante, de citacions de Virgili i de Shelley, d’ecos també de
Goethe i, sobretot, de Carducci; i ple de motius i de temes classics; en un poema
dedicat a Hélena (“Comiat a la bellesa antiga”) demana el poeta:

Fes el miracle! La gloria helénica,
dolga regina, retrumfi en I'animal

Perd el prec més definitiu del poeta és 'adressat a Carducci:

Déna forga, poténcia, armonia,
als deixebles fervents que et veneren!

Helenisme espiritual, forga i l}mténcia creadores, doncs. I fugir: fugir de tot,
de temples i de palaus, dels llibres, fins i tot, i adhuc dels musics (“Wagner
olimpic, prometeic Beethoven™) per a poder exclaman: )

he arribat al gran clos de la Natura,

una Natura tenag de forga i de poténcia creadores, 'ambient tal vegada d’alguns
drames wagnerians; i és que Zanné fou traductor apassionat i soHicit de Wag-

25. En G. Mazzawriov, Pittura italiana contemporanea, Istituto Italiano Arti Cafiche,
Bergamo, 1959, p. 19.
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ner; 26 i lector també, atentissim, de Darfo: Zanné, en efecte, mal imita la
famosa “Marcha triunfal” del poeta nicaragiienc (“Triomfals resplendeixen al
sol virolades banderes / i puja pels aires la veu estrident dels clarins...”), segons
demostren algunes coincidéncies léxiques i el ritme constant, també amfibrac,
del poema de Zanné.

Ritmes és un llibre de poesia modernista; tard, i d’escassa qualitat literaria,
em sembla, perd molt simptomatic i representatiu. Representa molt bé 'opcié
culta, antirural, civica, del Modernisme —tot i la seva “Natura”, malgrat el
seu wagnerianisme—; lopcié de Brossa i d’Alomar. Perd la poesia, de totes
~maneres, ens recorda més aviat I'alé de Maragall, alguna volta, i no la contencié
admirable i evidentment refinada d’un altre poeta jove que havia estat acollit
com a “noucentista”: “Cavaller Guerau de Liost”, com li deia Lépez-Pic,2" que
“de la muntanya i de les gents de la muntanya i de tots els seus ornaments,
v6s n'heu tinguda exquisida visi6 ciutadana”, La muntanya dametistes.

Quan poesia i natura sén quasi la mateixa cosa, i quan a la poesia shi
arriba justament en haver arribat “al gran clos de la Natura”, que deia Zanné,
ens trobem davant d'un alé romantic, d’inspiracié personal. I aixd sembla abo-
car-nos a alld que escrivi en una ocasié Raimon Casellas, que “mentre no falti
personalitat, que és l'essencial, a la finalitat de I'art shi arriba per tot arreu” 28
o sigui: el Modernisme és obert, les contradiccions sén ell mateix, en canvi,
s'imposa recolzant en un dogma: lantinaturalisme que, per a Xeénius, significa
una opci6 classicista que soposa al romanticisme (medievalisme, naturalisme)
modernista; hi ha, en efecte, un Monstre, “el nom veritable del qual és Caos
o ‘Satan, encara que els impius l'afalaguin amb la femenina apeHacié de Na-
tura...”, i el Monstre és tirdnic:

Tot alld que cau sota els rigors d’aquest monstre és forgat a danga, en
cadtica llicéncia; i, dangant desordenadament aixi, perd la forma regular
i devé matéria barbara i ristega.?

Raé }fer la qual només pot fer-se alld que Guerau de Liost ha fet; segons una
complexa simbologia, la Natura ha enviat una Diablesa temptadora del Poeta-
Ermita, perd ell no ha cedit: la poesia no ha de cedir a allé que és ficil, a la
improvisacié, a I'espontaneitat, tot i els seus encants. No. Ha de capturar la
Diablesa i fer allo que Guerau de Liost ha fet: “I'ermitd de la Muntanya d’ame-
tistes va baixar després a ciutat, amb el viu boti de la Diablesa captivada”;
o sigui, contraposar civisme i ciutat, ordre, a naturalesa i anarquia. Allf, a la
ciutat, a casa del Poeta, un “solitari palau, que estd protegit dels bruits externs
per dotze muralles”, comenca la venjanga: a les temptacions de la Natura,

26. En el fons de la Biblioteca de Cata- te fou simptomitic de modernisme a la Bar-

lunya hi ha traduccions catalanes de Zanné de
varies obres de Wagner: El capvespre dels déus,
Les fades, L’or del Rhen, Parcival. L’any 1893,
en un article, en referir-se, Jaume Brossa, als jo-
.ves. progressius, “iHuminats que penseu en tea-
tres independents, en homes Iliures, en cri-
teris oberts, en cors francs”, entre llurs carac-
teristiques posa la de deixar-se arrossegar, diu,
ipel culte a Wagner” (ed. de Marfany, p. 52 =
“L’Aveng”, II &p., V, 13-14, 1893). Aquest cul-

celona de principis de segle.

27. La muntanya dametistes,
1908, p. xxir

28. En “La veu de Catalunya”, 27-IV-
1900. Citat per Jorpr CASTELLANOS, Raimon
Casellas entre modernisme i noucentisme, “Ser-
ra d’Or”, desembre 1970, cit., p. 63.

29. Aquesta citacié i les segiients pertanyen
al proleg de d’Ors a la primera edicié del llibre
cit. a la nota 27. Aquest proleg no apareix a
les edicions posteriors. o

Barcelona,
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abans, corresponen ara les tortures que el poeta imposa a la forma arrencada
d’ella, a fi de civilitzar-la, de sotmetre-la a norma; tenir de la Natura, doncs, conr
deia Lépez-Pic6, sense Fabundor exuberant i simbélica de d’Ors, una “exquisida
visi6 ciutadana”. , g
La paraula és el mitjd de la poesia; cal ser exigent amb ella, amb una
exigéncia de perfeccié gairebé cientifica, perqué la poesia —dixit d'Ors— és
com la glicerina, que “arriba a viure quan assoleix el perfecte estat de cristall”;
la perfecci6, si, i no l'espontaneitat ni els arguments romantics, fan viva la
paraula, la poética. Som a les antif)odes d'aquell bell Elogi maragallid de la
paraula quan d’Ors escriu, pontifical: ‘

devem pensar que la Paraula no ha estat mai viva; perd que acas un jorn
ho devingui cﬁuan, de tan perfecta, ja tots el seus elements Prenguin, en .
torn d’'un nucli, la forma suprema d’un esquissidissim poligon. :

Es tracta de la famosa oposicié Maragall/Xénius, o Modernisme/Noucentisme,
Es probable, tanmateix, que aquesta oposicié no hagi d’exagerar-se: “voste, sen-
se paradoxa, és més romantic que jo”,* li escrivia Maragall en una ocasié, i més
d'un cop coincidiren d’Ors i Maragall. Després de la mort d’aquest dltim, i a
roposit de La ben 1plantada, obra les proves d’imqnempta de la qual corregia
’Ors quan Maragall moria, va escriure que “aquella noia que vingié al mén
vora ta despulla..., avui, un quart de segle transcorregut, porta encara als ulls...
una guspira d’aquell foc mistic que cremava en els ciris de la teva capella
ardent”.3! En el fons, d'Ors propugnava un inteHectualisme romantic: parlava
de cristallitzaci6 de minerals, de regles d’astronomia; civilitzava, feia cientific,
sotmes a regla, perd hi havia en tot aixo una certa voluntat dhumanisme: er el
Glossari escrivi, durant el mes d'octubre de 1907, sobre Cristofor Taltabull,
mausic noucentista: S

Perqué una de les coses que donen més valor al nostre moment és que no
pretenem, amb insoléncia americana, un comencar. Sin6 que aspirern a
continuar alguna cosa, ja definitivament integrada en I'esperit dels homes,
i que la barbarie romantica ha interromput per unes quantes generacions,
I'humanisme. : :

D’Ors, perd, feia bé en indeterminar (“alguna cosa”) aquest humanisme, perque
no sabia ben bé de qué parlava: de norma, de serenitat, de Mediterrani, si, pe-
rd en el fons i sobretot ell volia parlar de tradici6; un neoclassicisme amb una
boirosa voluntat dhumanisme; com ha escrit Eduard Valenti, “un neoclassi-
cisme abarrocat i ancien régime, revestit, aixd si, amb formes d’'una modernitat
estrident”.32 I adduia Valenti com a paralel de la mena de classicisme de Xénius
noms com els de Maurras i Barreés. : o

30. Obres completes, cit., 1, 969.

31. La ben plantada, Editorial Selecta, Bar-
celona, 1946. Sobre tota aquesta qiiesti6: A. Co-
Mas, Maragall i La ben plantada, cit. 1 també
E. Jarof, Maragall ¢ Ors. Dos temperaments.
Dues generacions, “Serra d’Or”, II ép., agost
1964, pp. 10-14.

32. La tradicié cldssica en la Renaixenga,

cit., p. 20. A proposit d’aquest seu judici.sobre
Xénius adduia Valenti unes paraules de Joan
Fuster en Introduccié a la poesia de Salvador
Espriu (S. Esprau, Obra podtica, “Alberti, editor,
Barcelona, 1962, p. xxxvi) que, d’'una manera
irdnica i aguda, destaquen, davant del progres-
sisme aparent de d’Ors, la relaci6 del seu’idea-
ri amb el tradicionalisme del bisbe Torras i Ba-
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La nit del 12 d’agost de 1915 Eugeni d’Ors dona a Sabadell, amb motiu
d'una “Exposicié d’art nou”, una conferéncia, el nucli de la qual sén unes pa-
raules, abans de morir, de Jean Moréas, que foren rebudes per Maurice Barrés,
“antic camarada del poeta”.?* Les paraules son, segons Xénius, aquestes:

Ecoute, mon ami, je veux dire une chose... Il n’y a pas de classiques,
ppas de romantiques. Il n’y a pas d’anciens en art, il n’y a pas de modernes
... Tout ¢a, c’est des bétises.

Jean Moréas, abans de pronunciar aquestes paraules, havia estat “decadent”
(Syrtes, 1884), “simbolista” 3¢ (Cantilénes, 1886; Pélerin passionné, 1891), i des-
Erés post-simbolista i classic des que, 'any 1891, funda l'anomenada “esco-

romana” i preconitza una tornada a la versificacié i a les formes tradicionals.
El sentit d'aquest canvi fou teoritzat per Charles Maurras i qualld, poéticament,
en els llibres de Stances (1899-1905; VII, 1920) d’'un romanticisme —soledat,
vellesa, tristor...— que prova d’amagar-se sota una admirable contenci6 formal.
Sobre aixd l'opinié de Barrés era que “un sentiment dit romantique, s'il est
mené 3 un degré supérieur de culture, prend un caracteré classique”.3® Vista
des de la nostra perspectiva la frase aquesta de Barrés esdevé com una mena de
resum del proleg orsid a La muntanya dametistes de Guerau de Liost.

Emdemés, la idea central de d’Ors, durant tota la conferéncia, és que, en
art, val la bellesa: vell o nou, perd bell, ha d’ésser 'art; i fins aixdo ho podriem
dir amb paraules de Maragaﬁ: quan matisava i aportava algunes precisions
al famos projecte orsid d'una “galeria civica de catalanes formoses”, bo i dema-
nant i recomanant que no caigués, tot alld, en un “helenismo... un poco aristofa-
nice”, i proposant (%pensada geniall) que el certamen fos fet sobre retrats que
haurien de tenir cinquanta anys: “la hermosura fué, la belleza queda”.®® Una-
muno diria aqui alld tan seu, “la estética os ahoga, levantinos”, i potser caldria
donar-li la ra6, almenys en aquest cas. _

Hi ha moltes menes dhumanismes i de pseudo-humanismes, i a cada una
dagpuestes menes hi ha distints camins que hi menen; com li recordava Maragall

a Ors,

“Ynos vamos por el sentimiento a la idea, otros van por la idea al senti-
miento; si en el camino nos encontramos, ¢hemos de refiir? ¢No veis que
andamos y venimos haciendo camino por lo mismo?” 37

i 5i en alguna cosa no hi ha diferéncia entre Maragall i Xénius, aixd és en la
mirada dambdés plena de Mediterrani, en el paisatge i en la bellesa, especial-

gon. Valerti recorda que Ferran i Mayoral —au-
tor, e massa afortunat, de la Poetica i la Cons-
titucié dels atenesos d’Aristdtil a la Fund. Ber-
nat Metge— era deixeble de d’Ors i exposi, amb
el seu classicisme aproximadament reaccionari,
després, €ls resultats del classicisme quiméric,
perd &'estrident modemnitat, d’Eugeni d’Ors. So-
bre €l dassicisme de Ferran i Mayoral vg., en
el mateix atm. del B.ILEH. (cfr. n. 4), la
bren 1 sabstanciosa nota de MONTSERRAT JUFRE-
o, Ferran i Mayoral, traductor de Llucia,
rp. 25-87.

33. Publicada a “Vell i nou”, nGmeros del
15 septembre i 1 octubre de 19135,

234. Segons el famés manifest que va sortir
en el suplement de “Le Figaro” de 18 de sep-
tembre de 1886.

35. Citat per P. TurFFravu, en el vol. G.
LansoN, Histoire de la littérature francaise
(1850-1950 per Paul Tuffrau), Hachette, Paris,
1953, p. 1.132.

36. Aquests textos, amb d’altres referents al
mateix assumpte, citats per A. CoMmas, Maragsll ¢
La ben plantada, cit., pp. 270-271.

37. Obres completes, eit.,, 11, 836.
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ment la femenina. Si el Noucentisme fou un somni civic, com una utopia, abans
d’accentuar el seu nacionalisme®® la utopia que encarnd era estética, plena de
llum de Mediterrani, nascuda alli on una dona “ha florit, més alta que les altres,
en aquests dies de calda i dor, dins un humilissim lloc d’estiueig, tot petit, i
tot blanc, vora l'amplitud i la blavor del Mediterrani”.3* Per a aquesta dona

ens arriben encara, resso de temps
elogi de la pagesa catalana, Josep

ssats, els bells mots que escrivi, en el seu
arner, lalt poeta:

Mai no sabras que dins la gleva amiga
jeu enterrada una deessa antiga
que et vetlla encara, compassant-te el gest.

Mots que bé poden resumir el quiméric somni classicista del Noucentisme.

38. L’accentuaci6 del nacionalisme havia co-
mengat, d’alguna manera, amb els regeneracio-
nistes modemistes, com hem vist, pero els ar-
tistes que, en ple Noucentisme, exemplifiquen
millor aquest nacionalisme classic i italianitzant
sén Torres Garcia (cfr. n. 8) i Josep Aragay,
pintor i ceramista important a qui Eugeni d’Ors
encarregd, lany 1911, la direccié plastica
de I’“Almanac dels Noucentistes”. El seu viatge
a Itdlia {1916-1917) influf de manera decisiva en
les idees d’un llibre fonamental, normatiu, que
“La Revista” publicd en 1920, El nacionalisme
de lart. Cfr. A. Cimuct, La plastica noucentista,
“Serra d'Or”, agost 1964, cit, p. 23, i da-
quest mateix critic, l'article corresponent a la
veu Aragay de la Gran Enciclopédia Catalana,
Edicions 62, Barcelona, 1970, II, pp. 335-336.
En el nitmero 32 de “Vell i nou” (1 septem-
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bre 1916) hi ha una critica, sense signatura
d’autor, del seu llibre La pintura contempordnia,
que precisa, timidament, la posicié de ecritic
“dogmatic” d’Aragay. Perd el director d’aques-
ta revista, Romd Jori, critic tipicament noucen-
tista, havia ressenyat, amb interds i elogi, les
seves exposicions de ceramica (“Vell i nou”, 15,
15 desembre 1915, pp. 8-10) i de pintura (bi-
dem, 17, 15 gener 1915, pp. 8-10). No cal dub-
tar que l'obra d’Aragay reflecteix perfectament,
pel que fa a la plastica, els ideals del Noucen-
tisme. Tal com fa notar Cirici (La pldstica nou-
centista, cit.), aquesta estética mnacionalista ¢4
un “pendant” ldgic, la reforma de Pompeu Fa-
bra. I és una dada no gens negligible.

39. Evcent p'Ors, La ben plantads, cit.,
p. 20.



