Sobre la lengua poética de Estesicoro

El propésito de las anotaciones que presentamos es, simplemente, mostrar
hasta qué punto consideraciones de indole estilistica pueden ser del maximo
interés a la hora de enjuiciar la obra mal conocida y peor conservada de un
poeta que se nos presenta como fugaz silueta dificil de aprehender, como la
“sombra de un gran nombre”, empleando una acertada definicién de Bowra.

En efecto, tremendamente vaga es la imagen de Estesicoro, a juzgar por
los escasos restos de su obra y las noticias que los antiguos nos transmitieron
acerca de su produccién poética. Y, sin embargo, son numerosisimos los testimo-
nios y los imEcios que nos obligan a considerarlo figura sefiera de la literatura
griega.

Un conocido papiro,? encontrado en Oxirrinco, nos presenta a Estesicoro
como el poeta que, casi al igual que Homero y Hesiodo fue autoridad e impor-
tantisima fuente de inspiracién para autores posteriores. Proporciona el papiro
gruebas concretas: nada menos que Esquilo y Euripides se inspiraron en la obra

e nuestro poeta.

La doctrina del mencionado papiro confirma asi, por una parte, el testi-
monio mds antiguo que acerca del poeta que estudiamos se nos ha transmitido:
un verso de Siménides en que la autoridad de Estesicoro como poeta épico
aparece equiparada a la de Homero (odto ydp “Opnpog %3¢ tasiyopog detoe haotg); 3
“pues asi Homero y Estesicoro al pueblo cantaron”). Por otra parte, justifica, entre
otros muchos testimonios en torno a la popularidad de la poesia estesicorea, aquel
famoso escolio a un verso de las Avispas de Aristéfanes, en que se nos informa
de la gran aceptacién de que gozaban las odas de nuestro poeta en los ambien-
tes simpéticos de la Atenas del siglo v.# Y no sélo era en los banquetes donde
lograban el éxito las canciones de Estesicoro; un lugar tan poco propicio para
las expansiones lirico-melédicas como la carcel, fue, sin embargo, el 4mbito en
que, segin ciertas noticias,® el fil6sofo Sécrates se entretuvo con las composicio-
nes del poeta occidental.

Muchos son los juicios que los antiguos han transmitido acerca de la
prestigiosa reputacién que alcanzé nuestro poeta. Cicerén, a propésito de una
estatua que en la ciudad de Termas representaba al insigne Estesicoro ya viejo
e inclinado sobre un libro, afiade,® refiriéndose al modelo de la obra de arte:

qui fuit Himerae, sed et est et fuit tota Graecia summo propter ingenium honore
el nomine;

1. C. M. Bowra, Greek Lyric Poetry From cratem coniectumque in carcerem perrogasse

Alcman to Simonides, Oxford 19612, p. 74.

2. P. Oxy., XXIX, fr. 26, col. II.

3. Fr. 32 D.

4. Schol. Ar., V., 1.222,

5. Schol. Ar.,, Nu., 96; Amm. Mare.,
XXVIII, 4, 15: destinatum poenae So-

quendam scite lyrici carmen Stesichori modu-
lantem, ut id agere doceretur dum liceret,
interroganteque musico quid ei poterit hoc pro-
desse, respondisse ‘ut aliquid sciens amplius
e uita discedam’.

6. Cic. Verr., 11, 2, 35.
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lo que equivale a decir, glosando las palabras del ilustre orador, que el vate
que vivié en Himera traspasd, gracias a la fama de su obra, las fronteras de la
ciudad siciliana en que habitaba para ocupar un destacado lugar (summo honore
et nomine) entre los proceres de la literatura griega; y lo que es mas: la nom-
bradia del poeta es aun vigente cuando el Arpinate escribe su segundo discurso
contra Verres (sed et est et fuit); todo ello corrobora el tan manido tépico
de la universalidad del monumento literario valioso, que desafia al tiempo y
trasciende limites espaciales.

Es, desde luego, indiscutible la importancia de un poeta a quien Horacio
—tan buen critico como autor de poemas—, aproxima en juicio valorativo al
gran Homero y equipara a Pindaro, Siménides y Alceo: 7

non, si priores Maeonius tenet
sedes Homerus, Pindaricae latent
Ceaeque et Alcaei minaces
Stesichorique graues Camenae.

El esplendor de Homero, que sin vacilacién reconocemos, no puede, sin
embargo, dejar en la sombra a un poeta cuya obra, en forma méis o menos
intensa o amplia, influyé en las de tantos y tantos nombres famosos de la litera-
tura griega; con el mayor grado de conviccién se pueden aceptar huellas del
influjo de Estesicoro en composiciones de Siménides, Baquilides y Pindaro; en
las tragedias de Esquilo y Euripides; en las comedias de Epicarmo y Aristéfanes;
y, en fin, en la obra poética de Tedcrito, Apolonio Rodio, Alejandro Etolo,
Euforién y Nicandro.

Pasan los afios y todavia Estesicoro es objeto de interesado estudio por
parte de criticos literarios aticistas; y su estilo recibe positiva valoracién en los
juicios que emiten autoridades en la materia como Dionisio de Halicarnaso,
Quintiliano, Hermégenes y Dién de Prusa.

He aqui, en primer lugar, la opiniéon que merece a Quintialiano el estilo de
nuestro poeta: 8 .

Nouem uero Lyricorum longe Pindarus princeps ... Stesichorus quam sit ingenio
ualidus materiae quoque ostendunt, maxima bella et clarissimos canentem duces et
epici carminis onera lyra sustinentem. reddit enim personis in agendo simul loguendoque
debitam dignitatem, ac si tenuisset modum, uidetur aemulari proximus Homerum
potuisse; sed redundat atque effunditur, quod ut est reprehendendum, ita copiae
uitium est.

De los nueve liricos, Pindaro, con mucho, es el primero... En cuanto a Estesicoro,
qué vigoroso fue su ingenio es algo que, aparte otras pruebas, muestra la temdtica
de sus obras; pues canté importantisimas guerras y muy ilustres generales, soste-
niendo con la lira el peso de la poesia épica. Y es que a sus personajes les mantiene
la dignidad que les corresponde tanto al obrar como al expresarse. Y si hubiese
respetado la moderacidn, es probable que hubiera podido ser considerado el rival
mds inmediato de Homero; pero su estilo se hace rebosante hasta el desbordamiento,
cosa que, si bien digna de censura, no deja de ser un error explicable por la riqueza
de recursos.

También Homero es el punto de referencia en otras caracterizaciones del
estilo del poeta que nos ocupa.

7. Hor. Od, 1V, 9, 8. 8. Quint., X, 1, 62.
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Particularmente directa y expresiva es la que encierran unos versos de
Antipatro Sidonio que forman parte de la Antologia Palatina® y rezan asi:

Ltaatyoepoy, Garhnes dpétpnrov otdpa Modoys,
éxtépioey xatdvas aiahdev ddmedov,

00, xatd Ilobaydpsw puotxdy pdtv, @ mplv “Oprpov
buyd évt atépvors dedtepov dxisate.

A Estesicoro, copiosa, inmensa boca de la Musa,

enterré el suelo ardiente de Catana;

y en su pecho el alma, que antes de Homero fue,

mor6 por vez segunda, segin de Pitagoras fisica doctrina.

Sin salimos de la Antologia Palatina, un anénimo poema !* de la coleccién,
de nuevo nos ofrece la imagen de un Estesicoro estrechamente dependiente del
gran Homero. Nuestro poeta vendria a ser el canal que se nutre de la corriente
del caudaloso rio —que, naturalmente, simboliza a Homero—. Y lo que sobre
todo resulta curioso es que de entre los nueve liricos del canon, que en su
totalidad, uno tras otro, salen a relucir en la composicién que comentamos, tan
solo el nombre del poeta cuyo estilo nos ocupa aparece en intima conexién
con el del maestro de la épica. He aqui el poema al que nos referimos:

IIivdape, Movsdwy tepov atdita, xai hdke Xetpny
Baxyvhidn Lampois t° Alokideg ydpttes

Tpdppa T " Avaxpeiovtoeg, ‘Opnpuody 8¢ t° dmo pebpa
éomacag oixeiorg, Lnaiyep’, év xapdtor,

7 te Dipoviden Thoxeps; oekig %30 te Iletbodg

IBoxe xal maidwv dvlog dunoapéve

xal Eipog "Adkxatoto, T0 Tohhdxtg afpa Topdyvay
gometaey Tdtpns Bopa pudpevoy,

fnhopekeis T TAlxpdvog dnddves, Thate, Tdong
dpy7y of hvpudis xal Tépag éotdoute.

A.P., VII, 75.

Pindaro, de las Musas sacra boca;
Baquilides, locuaz sirena;

gracias eolias de Safo;

poemas de Anacreonte;

Estesicoro, ti que homérica corriente

en tus trabajos propios desviaste;

de Siménides la dulce pagina;

Ibico, t4 que de Persuasién y de mancebos
suave flor cosechaste;

puiial de Alceo, que muchas veces,
defendiendo derechos de la patria,

la sangre de tiranos verter hizo;

y de Alcmén ruisefiores de femenil canto;
sedme propicios,

vosotros que de toda lirica

el principio y final establecisteis.

10. AP, IX, 184,
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El contenido de los versos que preceden, por lo que a Estesfcoro se refiere,
reaparece en la obrita titulada Ilept doug,’* donde se le proclama imitador fideli-
simo de Homero:

poves "HpdBotog “Opnpixdtatoc éyéveto; Tyaiyopog Ext mpotepoy,

¢Sdlo Herbdoto fue fiel imitador del estilo homérico? No, Estesicoro lo fue ya
antes,...

Y la Suda,'® como ejemplo de un uso de la palabra 8ép:c, cita una frase de
Eliano que dice asi:

Ei 6épeg xat 1@ “Ipepate mpéc “Opnpov 16 dppa dvateivey.
Si es licito también al de Himera levantar los ojos a Homero.

Acudimos finalmente al testimonio de Dién de Prusa,’® autor que sin amba-
ges llamé al poeta siciliano “imitador de Homero” (puyytic "Opvpou ) en el pasaje
que a continuacién reproducimos:

Tabta 3¢ Eheye mpdq tov matépa, Emedetxvdpeves THv adtod ddvotav.
xat yap o7 éxbyyave Tov pev "Oprpov dyamdv, tov "Aytkhéa 3 o0
povov éBadpalev, dhhd xai E&nhotomet The ‘Opfpov Torfoews, dorep
ol xahot Taides Enhotumobiot Todg xaheds Eviote xpatttovov dpasriy
ToYYdvovtag. Ty 3¢ kv Tty 0b apddpa dppdvriie. Ttnotyopov
¢ xai Mwddpov éxepvialy, tod pev étu prpying "Opvpou yevéobar
doxel xal TV dhwaotv odx dvaking éroinee tis Tpolag,...

Asi hablaba Alejandro a su padre, mostrando su propio modo de pensar. Y es
que se daba la circunstancia de que le gustaba Homero; y a Aquiles no sélo lo admira-
ba, sino que, ademds, sentia con relacién a él celos debido a la poesia de Homero,
del mismo modo que los jovenes guapos sienten envidia de otros que también lo son,
cuando a veces estos Gltimos obtienen amantes mas poderosos. Y de los demds poetas
no se preocupaba excesivamente, pero si que mencionaba a Estesicoro y a Pindaro.
Al primero por parecer imitador de Homero y haber cantado no en forma inconve-
niente la captura de Troya,...

Parece, pues, evidente que para los antiguos ciertos detalles bien claros
del estilo poético de Estesicoro eran decisivamente rasgos homeéricos; s6lo asi
se explica que nuestro poeta sea considerado “imitador de Homero”, “reencar-
nacién del alma de Homero”, o, en suma, “el mis homérico de los poetas”.

Pasamos ahora a examinar si esos rasgos tipicos, que segin los antiguos
justificaban el calificativo de épnpudtatos, que a}i)licaban a nuestro poeta, son
atin Jocalizables entre los escasos restos que de su obra han llegado hasta nosotros.
Al mismo tiempo, precisamente en las discrepancias con respecto a lo homérico

11.  JI.8¢. X, 3. 13. D. Chr. 11, 32-34.
12, Sud. swv. Gépe.
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que encontremos en el examen que emprendemos, trataremos de establecer lo
especifico y definidor del estilo de Estesicoro.

Esta indagacién la llevaremos a cabo en los dos dplanos de la obra poética,
el de la expresion y el del contenido, porque entendemos que si en el campo
de la Lingiiistica ambos niveles son inseparables debido al propio caracter del
signo lingiistico, en Estilistica l6gicamente ha de ocurrir lo mismo.

En el fondo, la nueva ciencia, que se considera creacién moderna, tiene
como fundador a Bally —como es sabido—, discipulo de Saussure y, por tanto,
heredero tanto del concepto de signo lingiiistico como de la famosa dicotomia
de langue y parole.** Todavia recientemente Hockett 15 define el idiolecto como
“la totalidad de los habitos de habla de una persona singular en un tiempo
dado”. Y si, como hicieron los discipulos del propio Bally® en oposicién al
maestro, damos cabida a las lenguas literarias (()lgntro de la Estilistica, nos
encontraremos en ella con factores estilisticos interpretables como desviaciones
tanto en el plano de la expresién como en el plano dIf):l contenido. Y asi, el grupo
de autores partidarios del estilo como desviacién del elemento formal 17 y, por
otro lado, los formalistas rusos, que hacen hincapié en la desviacién seméntica
del lenguaje poético, en el fonc(llo sélo difieren en conceder mayor relevancia
a una de las d%s caras inseparables del signo lingiiistico haciendo, de este modo,
una consideracién parcial del signo estilistico. En nuestra O}Tinién —como en la
de tantos otros— la teoria del estilo ha de atender por igual al significante y al
significado y la ciencia de la Literatura basada en la Estilistica no ha de desdefiar
el contenido de la obra literaria.

Admitiendo, pues, el hecho de que no hay significado sin significante y con-
vencidos de que el estilo surge de una serie de oposiciones que se producen no
sblo con respecto al plano sintagmatico —el del contexto— sino también con
relacién al paradigmatico,!® la confrontacién en forma y contenido de elementos
componentes de unidades estilisticas superiores de Homero y Estesicoro nos
ayudard a eliminar, suponemos, la dificultad que hasta el momento ha supuesto
tratar de enjuiciar la obra del poeta lirico de Occidente.

Para empezar, resulta que en los despojos de la obra de nuestro poeta nos
encontramos con numerosos homerismos; he aqui algunos ejemplos:
xovptdiay T’ &hoyov waidag te @ikovg (PMG 185); wnuoly ebaéhpors (PMG 192); “Aéhiog
“Yreprovidas (PMG 185); y8dva wupopdpoy (PMG 222); Eikatidao Satppove(PMG 222);
fmoddoon (PMG 223), ete.

Pero junto a estos homerismos figuran expresiones aparentemente homéri-
cas, que, en realidad, son innovaciones logradas a base de transformaciones
minimas de modelos homéricos, por ejemplo: 3 aidépos drpuéras (PMG 209)
frente al giro homérico ¥’aibépog drpuyéro (Il XVII, 425); leemos igualmente
en la obra de Estesicoro téhug éabhév (PMG 209) con relativa seguridad, frente al
xhéog ésbhév tan frecuente en Homero (Il. V, 273; XVIII, 121, etc.); del mismo

14. C. Bavrvry, Traité de stylistique fran-
caise, 2 vols., Ginebra-Paris 19518; Le langage
et la vie, Ginebra-Lila 19528,

15. C. F. HockerT, A Course in Modern
Linguistics, Nueva York 1960%, p. 321,

16. M. Cressor, Le style et ses techniques,
Paris 1959%; G. Devoro, Studi di stilistica,
Florencia 1950; J. Marouzeav, Traité de sty-
listique latine, Paris 19463%; Précis de stylisti-

que frangaise, Paris 1950; H. SEibLER, Allge-
meine Stilistik, Gotinga 1953.

17. L. SerrzER, Lingiiistica e historia lite-
raria, trad. esp., Madrid 1961; P. GuirauD,
La stylistique, Paris 1954; R. WELLEK-A.
WaRReN, Teoria literaria, trad. esp., Madrid
1953; of. pp. 214-215.

18. R. JaxoBson, “Linguistics and Poe-
tics”, en T. A. SeBEox, Style in Language,
Nueva York 1960, p. 358.
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modo, intuimos que la expresion maid’ 'Oddaste[v] (PMG 209) localizable entre
los despojos estesicoreos revela la misma estructura que la homérica Karavyjiov vigy
(Il. 'V, 108) (es decir, adjetivo gatronimico y sustantivo que significa “hijo”),
Sero tan s6lo la estructura es idéntica en ambos ejemplos, lo que equivale a

ecir que la novedad que ofrece nuestro poeta no se nos escapa tampoco en
este caso.®

El mismo resultado obtendriamos comparando unidades mas amplias de
uno y otro autor. En otro lugar 2* hemos estudiado cé6mo en escenas en que un
idéntico hecho se describe (como, por ejemplo, la penetracién del dardo que ha
alcanzado el blanco en la carne del enemigo) la versién de nuestro poeta ofrece
ligeras variaciones con respecto a su modelo. De ello se deduce que, sin duda,
el poeta occidental ha manipulado €l cbédigo homérico, pero sin cefiirse con
absoluta fidelidad al cliché que describia una situacién tipica en los viejos
poemas épicos.

Ahora bien, sin salirnos del mero anilisis formal, nos hallamos de subito
enfrentados al nudo gordiano del tema que es objeto de esta comunicacibn, es
decir, el de la lengua poética empleada por Estesicoro. He aqui en modo
somero el planteamiento de la cuestion: al lado de elementos mis o menos
homéricos, al lado (como era de esperar en la lirica coral) de rasgos dialectales
tipicamente dorios, nos topamos con dos formas, concretamente, dos infinitivos,
a saber: efuerv y elv, cuya presencia légicamente causa perplejidad.2* Ambos son
lecturas correctas e inevitables y no reposan sobre conjetura alguna. Los infini-
tivos significan “ser” tanto el uno como el otro; no estamos, pues, ante palabras
raras menesterosas de glosas, sino ante formas dialectales tipicas de localidades
del mundo griego entre si bien distantes; la primera la encontramos testimo-
niada en rodio, la segunda en dialecto eubeo, concretamente en ciudades de la
isla como Eretria y Oropo.

Si Lingiiistica y Literatura son disciplinas que han de intervenir al unisono
en el estudio de las lenguas literarias, si los significantes son inseparables de los
significados, si se pueden estructurar expresién y contenido en una obra literaria,
es de efiperar que la aparicién de los extravagantes infinitivos en el plano signi-
ficante de la poesia del autor que estudiamos esté en relacién intima con estruc-
turas detectables en el anlisis del plano del significado de esta misma poesia.

Y asi es: ambas formas aparecen en contextos claros, contextos caracteri-
zados por su alejamiento respecto de la teméatica de los poemas homéricos y su
acercamiento, en cambio, a la de un tipo de poesia que caracteriza a la llamada
saga posthomérica. En esta Gltima y en la obra de Estesicoro encontramos es-
tructuras de contenido idénticas: episodios bien definidos, concretas aventuras
de nuevos tipos de héroes trotamundos, como pueden ser Heracles o todos
y cada uno de los que protagonizaron los retornos a sus patrias una vez des-
truida Ilién. Esenciales estructuras del cuento popular fantistico, que ahora
no podemos pararnos a analizar, pero que en otro trabajo ** hemos pormenori-
zado siguiendo la magistral linea trazada por Vladimir Propp,?® aparecen bien

19. C. M. Bownra, op. cit.,, p. 79. 22, “Un poeta llamado Estesicoro: su en-
20. “Estesicoro en el marco de la litera- cuadramiento cronolégico™ (en prensa).
tura griega arcaica: sus precedentes” (en 23. V. Prorp, Morphologie du conte, trad.
prensa). fr., Paris 1970.

21, efpev : P. Oxy, 2.619; eiv: P. Oxy,
2.617.
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definibles en la obra de nuestro poeta y en aquella que se engloba bajo el amplio
titulo de “épica posthomérica”.

Un estudio detallado del contenido de los fragmentos de Estesicoro nos
obliga a deducir que el autor de Nostos, Iliupersis, Cicno, Cerbero, Escila y
Gerioneida utiliza elementos argumentales tipicos de la épica posthomérica, una
épica en que el viejo ideal heroico es sustituido por lo fantastico, lo fabuloso
y la esencia misma del folk-tale. Asi, pues, se ha producido un vacio en la tema-
tica de la vieja épica, que se compensa con nuevos elementos de la ficcion y
también con estructuras argumentales que de alguna manera guardan estrecha
relacién con el momento histérico en que aparecen. Hay un detalle a este
respecto muy significativo: el héroe Heracles, que libr6 a los hombres del miedo
a las aventuras en ignotas y lejanas tierras, %ue eliminé del orbe entonces
conocido a los monstruos que amenazaban la vida humana en los més alejados
lugares, cuyos trabajos fueron esculpidos en las metopas de varios templos de la
Magna Grecia,?* se embarcaba en la copa del Sol y mediante este fantastico
transporte llegaba a un umbroso bosque de laureles. Ahora bien, junto a estos
elementos imaginativos que pueblan la Gerioneida, aparece una mencién geogra-
fica precisa, Tartesos (PMG 184), localidad que los griegos protagonistas de la
Gran Colonizacién acaban de descubrir.

No queremos detenernos en anilisis de contenido. Lo que precede quiza
baste para esbozar una serie de conclusiones.

En primer lugar, la lengua poética de Estesicoro se aparta de la lengua
homérica del mismo modo que el contenido de sus poemas se desvia de los
temas de la épica de Homero. Cabe hablar, siguiendo a Jakobson, de arcaismos
estilisticos frente a innovadoras tendencias en lengua y literatura.?® Estesicoro
conoce, maneja el cédigo homérico; es un poeta lirico que parece poeta épico,
es el mas homérico de los liricos. Pero, por otro lado, desde el punto de vista
de la tematica de sus obras, se acerca mis que a los poemas homéricos, a la
épica posthomérica, en concreto, a un tipo ge épica caracterizada como saga
colonial.

De este modo, si nuestro poeta ha utilizado estructuras de contenido tipicas
de la épica colonial, no es de extrafiar que en el plano de la forma de su obra
aparezcan infinitivos como los anteriormente citados, el uno del dialecto rodio
y el otro del eubeo. El Heracles que en la copa del Sol emprendia el fabuloso
viaje a Occidente —estructura tipica del cuento popular— es un mensaje que
Estesicoro transmitia a un auditorio compuesto de colonos que habjan llegado
a la nueva patria occidental procedentes de metrépolis en que se hablaba o
rodio o eubeo.

Asi, pues, aquel principio de Tynianov,2 “la vida social entra en contacto
con la literatura sobre todo a través de su aspecto verbal”, o sea, que la corre-
lacién entre lo social y lo literario se establece a través de la actividad lingiifstica,
resulta no sélo verdadero, sino ademas sumamente 1til a la hora de estudiar una
obra literaria.

Contenido y forma —hemos visto— no resultan divergentes a la hora de
orientarnos en el estudio de la obra literaria. Un andlisis de la lengua poética
puede ser muy provechosamente iluminado por el estudio de la temética que
encubre la lengua poética en cuestién. Lo hemos visto a propdsito de los curiosos

24. C., M. Bowra, op. cit., p. 89. 26. J. TynNmanov, “De l'évolution littérai-

25. R. Jakosson, Questions de Poétique, re”, en T. Tooorov, Théorie de la littérature,
Paris 1973, p. 57. Paris 1965, pp. 131-132.
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fnfinitivos que aparecen en papiros de Estesicoro y todavia lo veremos ahora, al
tratar de explicar cémo el mas homérico de los poetas no es, a pesar de todo, un
poeta épico.

He aqui determinados rasgos en los dos planos de su obra poética que nos
permiten observar la transformacién de la épica en lirica:

En primer lugar, el poeta, como hemos sefialado en otro trabajo,*” penetra
mucho més (})erSOnalmente en la narracién (piénsese, por ejemplo, en su particu-
lar versién del rapto de Helena en la Palinodia y en su personal alocucién a la
divina hermana de los Diéscuros en tres famosos versos que de esta obra trans-
mite Plat6n,?® o en la noticia que nos brinda Himerio,?® segtn la cual, Estesicoro
hacia elogios de su patria en sus versos).

En segundo lugar, la narracién en si interesa menos que en la épica; prueba
de ello es que a veces se interrumpe para dar paso a consideraciones generales,
el llamado “elemento gnomolégico”, como prueban los siguientes fragmentos:

Que es en méximo grado inefectivo

e indtil a los muertos llorar.30

A un varén muerto

la gratitud se pierde por parte de los hombres.31

Ademis, el poeta se siente ya mucho maés libre de las limitaciones que en
el género épico impone el general avance de la narracién; en la Gerioneida,
por ejemplo, pocos versos bastan para narrar la separacién de Helios y Heracles.

En el aspecto formal, la métrica sefiala discrepancias notables con respecto
a la homérica: estructura triddica, eliminacién casi completa de los dactilos bisila-
bos y uso clarfsimo de dactiloepitritos.3? Por ultimo, no se nos escapa el hecho
de que frente a la poesia ((éipica, en la obra de nuestro poeta el mensaje tiende
a hacerse menos abierto y directo debido a un mayor empleo del procedimiento
poético de la recurrencia. He aqui algunos ejemplos:

PMG 187 molhd pév Kudova pdha
mohhd 3¢ popatva @olha. (recurrencia anaférica de mok\d)

PMG 192 Obx &st’ Etopog Adyog odtog

008’ &Bac év vruaiv edoéhporg

053" Txeo mépyapa Tpolag. (recurrencia anaférica de la negacién)
PMG 179a casapidas te xai &yxpidag
PMG 240 Kalhdreta Miyera. (paréquesis)
PMG 184 wotaped mapd mayas PMG 185 mosi maig (recurrencias fénicas)
PMG 223  duydpovg te xal Tprydpovs

{repeticién del segundo miembro del compuesto), ete.
No queremos alargarnos mas con conclusiones especificas de nuestro campo

de trabajo. Nos contentamos con sefialar que también la afiosa y respetable
Filologia griega ha emprendido ya nuevas andaduras.

Antonio LéPEZ EIRE

27. “Estesicoro, autor de Palinodias” (en 30. PMG 244.
prensa), 31. PMG 245.
28. PMG 192, 32. PMG 209, 187, 192, 210,

29, Himer. or., XXVII, 27; 126 s. Co-
lonna; PMG 270.



