III. RESENAS

Problémes de la terre en Gréce ancienne sous la direction de M. I.FINLEY,
Parfs-La Haya, Mouton and Co. 1973, 330 pp.

Los trabajos recopilados en el presente volumen tienen como ori
gen un congreso celebrado en septiembre de 1969 bajo los auspicios
del Centre de Recherches Compar&es sur les Soci&té&s Anciennes de la
Ecole Pratique des Hautes ftudes. En &1, tras la lectura de las di-
versas ponencias, tuvo lugar un amplio coloquio entre los asistentes,
a resultas del cual los distintos especialistas revisaron sus respec
tivas aportaciones, que quedaron definitivamente redactadas al afio
siguiente.

Sumamente interesante resulta el pr6logo escrito por el editor,
M.I. Finley, quien se lamenta de que un tema tan importante como es
la tierra, con todas las connotaciones que a esta palabra quiera d&r
sele, no haya recibido la debida atencifn por parte de los estudio-
sos del mundo cl&sico. La finalidad del libro consistir8, pues, en
plantear interrogantes, exponer puntos de vista, tantear nuevos cami
nos...,.enuna palabra, no se tratard de llenar el gran vacio existen
te, sino de suscitar el inter&s de los investigadores por un tema que
permite ser abordado desde posiciones muy diversas, como lo prueba el
hecho de que en esta obra se estudien desde problemas urbanisticos a
cuestiones miticas, pasando por materias relacionadas con la estrate
glia defensiva, y todo ello utilizando mé&todos muy dispares e, inclu-
so, opuestos.

Con lo que acabamos de decir podria, tal vez, pensarse que el li
bro carece de la minima cohesibn necesaria, que los diversos traba-
jos que lo componen no pueden ser relacionados entre si de ninguna ma
nera. No es &sta, empero, la opinién de Finley, para guien "the cen-
tral thread" -de la obra- "is simply that la terre, the space of the
polts, is dialectically bound up with every aspect of Greek society,
its institutional behaviour and beliefs".

Los trabajos que constituyen el presente libro aparecen encua-
drados en cinco grandes capitulos, el primero de los cuales estd de
dicado al mundo colonial. Se abre dicho apartado con un estudio de
E. Lepore (pp. 15-47) sobre algunos de los problemas que plantea la
organizacifén de las xwpai coloniales. El autor se centra especialmen
te en cuestiones que afectan al reparto de la tierra y a las relacio
nes de los colonos griegos con las poblaciones autb6ctonas. La divi-
sibn del territorio es, asimismo, objeto de an&lisis por parte de D.
Adamestanu (pp. 49-61), quien informa que, gracias a la fotografia
aérea, han sido localizadas cien "fattorie" en Metaponto, en las cua
les debifan residir tanto propietarios como trabajadores agricolas.
Entre estos iltimos -apunta Adamestanu- se da un porcentaje no deter
minado de mano de obra indfgena. Cabe preguntarse si estos trabajado
res autbctonos pueden compararse con aquellos otros de guienes habla
D.M. Pippidi (pp. 63-82) en su innovador estudio sobre mano de obra
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agricola en las colonias griegas del mar Negro. Dicho autor sostie-
ne la tesis de que el peso de los trabajos agricolas en la regidn
mencionada no recay® sobre esclavos, en el sentido que suele darse
cominmente a esta palabra, sino ms bien sobre una poblacifén autdc-
tona-dependiente, con la gque los colonos mantendrian relaciones cor
diales.-

Las consideraciones de G. Vallet (pp. 83-94) sobre el terreno
que en Megara Hiblea se dedicd a uso pfiblico y el gue se destind a
uso privado cierran el primer capitulo del libro y dan paso al segun
do, que versa sobre espacio rural y h&bitat urbano. Asi, R. Martin
(pp. 97-112) estudia la relaci6én existente entre estructuras urbanas
y las distintas formas de divisién y explotacidn del territorio. Por
su parte, J. Pelirka (pp. 113-147) examina las condiciones genera
les que hicieron posible, en el mundo cldsico y helenistico, la apa
ricidn de "homestead farms", cuyas principales caracteristicas des-
cribe, centrindose, acto seguido, en cuatro ejemplos concretos, a
saber, Mileto, el Atica, Delos y el Quersoneso. Viene a continuacidn
un interesante trabajo de Y. Garlan (pp. 149-160) sobre defensa del
territorio en &poca cl&sica. El autor resalta las diferencias exis-
tentes entre "strat&fgie traditionnelle", (se concede gran importan-
cia a la defensa de la zona rural), y "stratégie pé&riclé&enne", (el
espacio urbano es protegido aun en detrimento de las tierras de cul
tivo) . Entre ambas concepciones -y tomando elementos de una y otra-
se sitGa la "strat&gie nouvelle", ligada a los profundos cambios
socio-politicos del s. IV a.C.

Atenas es el eje en torno al cual se articulan las tres siguien
tes aportaciones. La primera de ellas, obra de Ph. Gauthier (pp. 163-
178), destaca la importancia de la adquisicién por parte de ciudada-
nos atenienses del s. V a.C. —-pertenecientes, en su mayorifa, a medios
aristocriticos- de campos. situados en territorio aliado. C. Mossé
(pp. 179-186), en cambio, se centra'en el s. IV a.C. y aborda proble
mas relacionados con la propiedad rural y la situacidn del campesi-
nado &tico en dicha &poca. Por su parte, D. M. Lewis (pp. 187-212),
bas&ndbse en una serie de inscripciones, estudia la venta de tierras
en el Atica y el precio al que eran adjudicadas.

En el siguiente capitulo se analizan cuestiones referentes a
la presencia griega en el Egipto helenistico y romano. Concretamen-
te del Egipto ptolemaico se ocupa J. Bingen (pp. 215-222), quien po-
ne de manifiesto la tendencia de los colonos griegos a concentrar-
se en mgdios urbanos o semi-urbanos. Tambi&n se refiere a este mis
mo perfodo el trabajo de D. J. Crawford (pp. 223-251) sobre el cul-
tivo de la adormidera, actividad que no carece de antecedentes, pues
to que ya era conocida en tiempos de los faraones. Del Egipto romano
trata I. BieZufiska-Malowist (pp. 253-265), cuyas investigaciones se
basan especialmente en documentos papirolSgicos. La autora hace in-
teresantes observaciones sobre la pequefia y mediana propiedad rural
egipcia durante los primeros tres siglos de nuestra era, tratando
de establecer en lo posible el origen &tnico y social de sus propie
tarios, en su mayoria -observa- veteranos romanos de origen griego.

Es de todos conocido el importante papel que desempefia la tie
rra en la esfera mitico-religiosa No resulta, pues, extrafio que el
iltimo capitulo del libro aborde dicha cuestidn. Asi, P. Vidal-Na
guet (pp. 269-292) pone de relieve el valor religioso y mitico de
la tierra y del sacrificio en la Odisea. A este respecto, el autor
distingue claramente entre el mundo "ré&el" -Itaca, Pilos y Esparta,
lugares en los que se cultiva la tierra y se ofrecen sacrificios-
y el mundo "mythique" -representado por los episodios de Circe, Ca
lipso, los Ciclopes...- en donde no existe ni "travail de la terre"
ni "repas sacrificiel". 'Nexo de unidn entre ambos lo constituye
el pafs de los feacios, sociedad ideal e imposible. Resulta paradd
jico -sefitala Vidal-Naquet- que, precisamente cuando diversas ciuda
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des griegas emprenden la aventura de la colonizaci6én occidental, el
poeta de la Odisea describa como radicalmente utbpica a una ciudad de
marineros. Uno de los aspectos al que Vidal-Naquet alude brevemente,
a saber, la presencia, ciertamente importante, del olivo en la 0Odisea,
es, en cierta forma, retomado por M. Detienne (pp. 293-306), quien
analiza la significacién politico-religiosa de éste que, en Atenas,
fue calificado como "&rbol de la ciudad”, con todas las implicacio-
nes que dicha denominacibn conlleva. El siguiente trabajo, destinado
a cerrar el libro, consiste en un estudio de A. Schnapp (pp. 307-
321) sobre el papel del territorio de guerra y del territorio de ca-
za en Jenofonte. Para el autor, la caza, tal como nos es descrita en
la Repivblica de los Lacedemonios y en la (Ciropedia, es una actividad "&du-
cative et civique" Intimamente ligada al ejercicio de la guerra y
emparentada con la "strat&gie traditionnelle" de que habla Garlan
en su trabajo, ya comentado, sobre defensa del territorio en &poca
clasica. En el Crinegético, en cambio, la caza se transforma en una ac
tividad individual de "consommation", de algfin modo relacionable
con la "strat&gie nouvelle" descrita por Garlan. Las teorias de
Schnapp tienen, empero, una validez discutible, dado que en ningfin
momento hace mencifn de los problemas de autentic1dad y atribucifn
de autor que se plantean con respecto al (inegéticol

Si, para acabar este breve comentario, tuvi&ramos que definir,
en s6lo tres palabras, el presente libro, no dudarfamos en califi-
carlo de innovador, arriesgado y fitil. Innovador, porque los diver
sos especialistas que en &1 han intervenido abordan los temas desde
una perspectiva totalmente nueva que nada tiene de generalizadora
ni dogmitica. Arriesgado, porque, debido, en parte, al cardcter no
vedoso de la obra, se hollan, a veces, terrenos resbaladizos. OUtil,
en fin, porque no cabe duda de que el libro contiene teorias lo
bastante interesantes como para servir de punto de referencia a ul
teriores estudios.

1. Para ello bastarid con citar a H.R. Breitenbach RE IXA 2, 1910-
1921. En cuanto a la Repiublica de los Lacedemonios, la casi totalidad de
los criticos la atribuye a Jenofonte. No obstante, K.M.T. Chrimes
ha expuesto sus dudas al respecto en el apé&ndice VII pp. 490-499
de su obra Aneient Sparta, Manchester University Press, 1952.

MA. TERESA FAU

ALSINA, JOSE: Tragedia, religidén y mito entre los griegos, Barcelona, Labor,
1971, 25C pp.

La labor del Prof. Alsina en diversos campos de la cultura grie
ga es bien conocida. Particularmente son de resaltar, entre otros te
mas, sus frecuentes contribuciones a la religitn, literatura y mi-
to, parte de las cuales se incluyen ahora en el presente libro, ofre
ciéndole, como pretende su autor (p. 8), unidad tem&tica.

Cada una de las tres partes en que se divide la obra (I. Sobre el
sentidc de la tragedia griega; I1I. Religidén y religiosidad helénicas; III. Prc
blemcs y figuras del mito griego) se inicia con una "puesta a punto" de
los datos e investigaciones recientes sobre los grandes rasgos que
se van a entrecruzar en los estudios sucesivos.



RESENAS
112

Para la primera parte tenemos el capfitulo Papel de la polftica en
la tragedia arcaica (pp. 11-30), en que se asiste a los orfgenes del
género en cuestibdn hasta Esquilo, atendiendc a los condicionamien-
tos sociales y polfiticos; el planteamiento es productivo, y perso-
nalmente desearfamos poder contar en el futuro con un tratamiento
més amplio; para la segunda parte, La religidn de los antiguos griegos
(pp. 107-117); para la tercera, Estudios modernos sobre religidn y mitolo
gta griegas (pp. 177-194).

En cuanto a la tragedia, después del estudio sobre el papel de
la politica en sus albores, pasa a hablar de cada uno de los tres
trégicos. En I.2 Etapas de la visidn trdgica de Esquilo, se plantea la
evolucidn del arte esqufleo en diversas fases de su concepcidn tra-
gica, utilizando algunos datos nuevos e incluyendo naturalmente y
aceptando la cronologfa tardia de las Suplicantes. Ensaya la discuti-
da reconstruccidn de la trilogfa y concluye, con K. von Fritz, que
ésta se halla "en el mismo clima espiritual de la Orestfada, con la
superacibn del conflicto tr&gico cerrado tras la antitesis hybris /
hybris / conciliacién" (p. 36). El mismo principio artistico es recono
cido en el car&cter trilbgico del Prometec, cuya fecha .se sitfia en-
tre 463-457. Segfin eso, y teniendo en cuenta la restante produccibn
de Esquilo, Alsina termina proponiendo tres etapas evolutivas del
poeta: la.) piezas no encadenadas:; .J ensayo de encadenamiento mi
tico, todavia sin superacién del con lLCtO tr&gico; 3a.) trilcgfa
ordenada basada en tesis / antftesis / sintesis.

El autor vuelve a proyectar la.cuestidn del pesimismo de S&fo
cles (I.3 Sentido de la tragedia soféclea) subrayando los diferentes pun
tos de vista de que parte la filologfa contemporinea (desde Tycho ~
hasta Opstelten, van Pesch, Diller, Schadewalt, Lesky, Egermann,
Whitman) y detecta como fuente de ambiglledades hermenefiticas la sig
nificacidn viciada de pecado que se ha dado a la palabra hamartfa en
el texto aristotélico (Po. 1449 b).

En I.4. La crisis del mundo griego a finales del s. V a.C. parte de la
nocidn de crisis de la conciencia europea, dirigiendo su atencidn
a la del mundo griego de fines del s. V; detecta sus sintomas (TH.
3, 82) e investiga los antecedentes y formacidn de la conciencia
griega en el mundo arcaico y clésico hasta Eurfpides. Tras confron
tar generacionalmente Herodoto:Tuctdides::Esquilo:Eurfpides, vuelve a la
"Europa cuestionable", sefialando las fuentes griegas que integran
mas patentemente el ser occidental.

‘Respecto a Eurfipides (I.5 Sentido de la tragedia euripidea), se exa
mina el carfcter multivario de su obra, determinando por una parte
sus innovaciones técnicas y conectando por otra el mundo problem&-
tico del poeta con su época de crisis de valores. Alsina ve en el
tercer tr8gico no tanto a un portavoz de la soffistica (Nestlé&) co
mo al poeta que "encarna las tr&gicas consecuencias del espfritu
helénico” (p. 99), porque "nada mis lejos del talante euripideo que
la voluntad de crear un sistema" (7bid.)}; y, mls abajo, "cegada la
fuente de comprensidn de lo humano que representaba la creencia tra
dicional en los dioses y en el mito, era menester que el hombre bus
cara nuevos caminos... que le posibilitaran el hallazgo de un nue-
vo sentido del cosmos. Eurfpides tanted el camino de la psicologfia".
De ahi el realismo de sus personajes. De ahf tambi&n -de esa honda
cala en el hombre- su preocupacidn por los humildes, esclavos, la
mujer... colaborando, en definitiva, con su nueva visifn del ser hu
manc, a la liberacién del espfiritu griego.

En la segunda parte, tras el esbozo sobre la religifn griega,
siguen dos discusiones: la primera (II.2 Religidén y ética en los poemas
homéricos) comenta el estudio del P. Aurelianus (De Verhouding van
Godsdienst en Ethiek in Homerus, 1955) poniendo en tela de juicio espe-
cialmente la transposicifn indiscriminada de los conceptos morales
cristianos al mundo religioso de Homero (nociones como pecado, con
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ciencia moral, etc). En II.3 Dos notas sobre pitagorismo y orfismo, se ma
nifiesta en desacuerdo con la tesis de Thomson, que atribuye rafces
democr&ticas al Pitagorismo. Alsina pone de relieve las incoheren-
cias y contradicciones del autor y defiende el car&dcter aristocré&ti
co del Pitagorismo y del Orfismo.

El problema de la supuesta infidelidad de Platén a su maestro,
que fue tratado por Alsina hace algunos afios (BIEFH I, 1967, pp. 38-
43), es incluido en esta coleccién de estudios (II.4 Sdcrates, Platédn
y la verdad): la apertura de S&crates a todo didlogo, su amor a la
Verdad y el mostrarse consecuente con ella hasta la misma muerte es
visto como el polo radicalmente opuesto al totalitarismo platdnico
de las Leyes. En su dfa, J. Vives (Adpyp odv 6Alyy, Barcelona 1969,
pp. 123-133) puntualizb las aserciones de Alsina distinguiendo en-
tre la actitud &tica de Sbcrates, objetiva, trascendente y, por
tanto, "intransigente", y la llamada "intolerancia" del discipulo;
intolerancia explicable porque Platén expresS la &tica en catego-
rfas politicas. Pero, como recuerda Vives, "la ciudad que venimos
fundando no existe m&s que en nuestros pensamientos" (k. 592 a), vy,
adem&s, el legislador, visto por Alsina como el "Gran Verdugo",
es "mis un instigador a la conversifén que fiscal e inquisidor".

Creemos que las exposiciones -muy completas- que se ofrecen en
los capitulos 5, 6 y 7 de la tercera parte ( Rasgos de la religién hele
nfstica, La filosofta religiosa helenisticorromana y Situacién religiosa del Im
perio Romano), aunque inicialmente independientes entre si, hubieran
podido ser provechosamente refundidés en un s6lo caplftulo de cara a
la publicacibn presente. Ofrecerfan, de este modo, una perspectiva
mis unida y sobria. Sus centros de atencifn y m&todos de trabajo
no son solamente complementarios entre sf, sino a menudo repetidos
més de lo deseable (casos del hermetismo y de su interpretacién por
Festugidre, magia y supersticifn, astronomfa y religidn, anteceden-
tes platbnicos en Timeo, Leyes, Epinomts, etc.). Posiblemente la fu-
sidén que sugiero la justificaria el propio autor; en efecto, vé&ase,
a propSsito de la segmentacidn convencional entre &poca helenistica
y romana: "Creemos que hay unos rasgos comunes a ambos perfodos. El
primero es un perfodo que podrfamos llamar de transicidn, en el que
se anuncian una serie de fenSmenos que, luego, en la &poca romana,
adquirir&n mayor importancia. Es lo que ocurre, por ejemplo, con el
culto al monarca, con la religién solar, con la mistica astral, con
la astrologfa" (pp. 135-136); y m&s adelante: "No establecetremos
una divisifn tajante entre &poca alejandrina y romana. Notaremos,
no obstante, que el car&cter esencial de la primera es el de ser un
perfodo de transicién. Por consiguiente, muchos fenfmenos que apun-
tan en la &poca alejandrina aparecen completados y desarrollados
posteriormente" (p. 142).

Si ‘al principio de esta resefia hemos hablado de unidad tem&ti-
ca, ahora nos toca decir que a lo largo de las p&ginas de este li-
bro, pero sobre todo en el estudio de los mitos de Clitemnestra,
las Danaides y Helena, se descubre también una unidad metodol&gica,
evidenci&ndose un tratamiento de los temas en su entramado cultu-
ral; esa vertebracibén de hechos sociales, polfticos, literarios, re
ligiosos, filos&ficos... confieren a sus trabajos una marcada vo-
luntad de perspectiva. Hay, adem8s, una preocupacifn por el encade-
namiento de los datos hist6ricos, por la ligaz6n coherente de los
hechos. Dirfamos que todo momento se muestra solidario de su con-
texto temporal: deudor del pasado, sea para conservar o innovar;
acreedor del futuro, ya como fuente copiada, imitada, ampliada, o
como embrifn susceptible de diferentes desarrollos. Baste, como
botén de muestra: "... una religidén debe abordarse con el curso.de
su propia historia. No puede comprenderse el fenSmeno religioso de
un pueblo en un momento dado sin atender a las formas que la cultu
ra ha adquirido en este mismo perfodo..." (p. 111). Este espiritu
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informa el planteamiento general de los estudios, pero particular-
mente de los trabajos de reconstrucci6bn de los mitos: III.2 Helenz
de Troya. Historia de un mito, evolucién muy bien elaborada desde la
cultura cretense y micé&nica hasta Euripides, pasando por Homero,
Poemas Ciclicos, Lirica, Herodoto, Sofistica, Esquilo y S&focles;
III.3 VNotas al mito de las Danaitdes, de procedencia nérdica, que refle
ja hechos de civilizaci6n con la llegada de los D&naos al Pelopone-
so, pasando luego la leyenda de Micenas a Argos y, al intensificar-
se las relaciones Grecia-Egipto, aparicidn de este fltimo pais en
la escena del mito; III.4 Una figura mftica: Clitemmestra, de enfoque
andlogo a la investigacifn sobre Helena, concluyéndose que la figu
ra de Clitemnestra, desde Estesicoro a Esquilo, fue recarg&ndose
con rasgos de perversidad; S&focles inicia la reaccibn inversa, que
completa Eurfipides, el cual, con su planteamiento psicolbgico de ia
mujer, aminora las acusaciones que contra ella pesaban.

Aunque el autor especifica que "en no pocos casos hemos retoca
do considerablemente el texto original, dado el lapso de tiempo en-
tre su redaccibn primera y el momento de dar a la imprenta el tex-
to definitivo" (p. 8), sin embargo valdria la pena gque reconsiderara
su postura un tanto discordante al enjuiciar las respectivas tesis
de Defradas y Delcourt en relacibén con Delfos y Esparta (pp. 205 vy
235). También serfia de desear que en una posible reedicibn se subsa
naran frecuentes errores tipogrificos que afean el texto, especial-
mente en las citas en griego y ocasionalmente en las menciones bi-
bliogr&ficas.

LLUIS COROMINAS.

WRHLSTROEM, E., Accentual responsion in Greek Strophie Poetry, Commentationes
Humanarum Litterarum, 47, Societas Scientiarum Fennica, 1970,

22 pp.

Curiosamente, despu&s de setenta afios de expcsiciones sobre el
tan tocado tema de la responsibn acentual en la poesfa estrdfica
griega (Crusius, Monro, Wackernagel, Reinach, Turner, Mountford, Da
le, Winnington-Ingram, P&hlmann, Gamberlni...), exXposiciones que van
en algunos casos desde un cierto acriticismo hasta la simple y llana
incredulidad, todavia se hace necesaria una investigaci6n eficaz que
tenga en cuenta el material estr6fico con la extensibn gque merece el
problema y establezca de una vez conclusiones s6lidas: trabajo que
esperamos del autor, no obstante la valiosa labor que ahora nos pre
senta. En efecto, hubiéramos deseado que la brevedad de su estudio,
cuyos resultados son de apreciar, tuviera, a pesar de todo, funda-
mentos inductivos m&s amplios.

Wahlstrdm centra la cuestifn a partir de la relevancia l&xica y
" sint&ctica del acento griego, el cual, al ser tonal (recuérdese el
Aovd8ec uérog aristox&nico, Harmonica, ed. Da Rios, 1954 p. 23), te-
nfa que condicionar en cierta medida la composicibén musical en gere-
ral, so pena de distorsionar gravemente el texto po&tico. En conse-
cuencia, esta mediatizaci6n 16gicamente habifia de fijar las bases de
los nficleos mel&dicos, particularmente en los cantos de formacibn an
tistr6fica. Sobre este Gltimo hecho no faltan escépticos (Lejeune,
Irigoin, PShlmann...), que aducen ausencia de testimonios fidedignos.
Ciertamente los documentos musicales en gque vemos esta corresponden-
cia entre acento y melodfia son tardfos y el mismo sistema gr&fico de
acentuacidn es una simbolizacibn de estudiosos alejandrincs. Pero
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estos datos no implican fatalmente que dicha relacibn pueda ser ne-
gada, en principio y sin una cabal verificacién previa, para la poe
sfia arcaica y clésica. A Wahlstrdm tampoco le parece suficiente la
explicacidn de Sedgwick (p. 7) cuando sugiere que esta dependencia
en los textos tardios es debida a una "elegancia deliberada". En su
ma, "it is difficult to see the Alexandrians inventing a radically
new technique of composition and refine a technique already in use
in classical times" (Zbid,).

Por otra parte, el tan traido y llevado testimonio de Dioniso
de Halicarnaso (Comp. 11) en que cita los versos 140-142 del Ores-
tes de Euripides como caso abusivo de desconexidn entre acento y me
lodia, pese a los frecuentes reparos y de valor desigual que opo-
nen los filSlogos, no deja de armonizar coherentemente con las nue
vas corrientes de composicidn astr&fica y de aformalismo mé&lico del
nuevo ditirambo, cuya relacidn con Euripides no ofrece duda.

Ateniéndose, pues, de forma plausible a los hechos mostrados
por buena parte de los documentos tardios, cuya confianza no habria
por qué impugnar aprioristicamente, Wahlstr®m realiza un andlisis
estadistico, cuantitativo y cualitativo, de la frecuencia y colo-
cacibn de los acentos en la responsidn estrbfica, escogiendo como
lugares probatorios los siguientes poemas: SAFO, 1 D; ALCEO, RWM 1944;
ALCMAN, 1 D; PINDARO, P, IV y N. IV (pp. 8-19).

Los resultados (pp. 21-22) arrojan ciertos modelos regulares
en la acentuacidn de la poesia estrbfica, monSdica o coral: los
acentos se concentran en ciertos puntos y se evitan en otros. Pro-
visionalmente puede asumirse, pues, que, en los lugares en que apa
rece una alta frecuencia de acentos, la melodia debia de ascender
y, en los carentes de acento o de muy baja frecuencia, descender.

Por supuesto, la regularidad de la responsifn acentual es sen
siblemente mis laxa que la de los modelos métricos. Veamos la ex-
plicacidn que ofrece el autor a este hecho: "Indeed, it would have
been an inhumanly difficult task to compose large-scale poetry
which responded perfectly both accentually and metrically and which
in addition was good literature" (p. 22). Pero es més, si su inter
pretacidn general es correcta -insisto que se tendrian que examinar
todos los datos del problema-, &sta podria complementarse desde el
punto de vista especificamente musicol8gico con el hecho incontes-
table y universal de que el gozne de todo desarrollc melédico, por
sencillo que sea, est8 constituido por la repeticidn y por la varia-
eitén. Asi, matizando un tanto la interpretacibn de Giani y Del
Grande (en "Relazione melodica di strofe e antistrofe nel coro gre-
co" en RFIC, n.s. 9, 1931, pp. 185-200), harfamos bien en postular
un m6dulo melddico para estrofa y antistrofa, repetido exactamente
en casos de responsién acentual estricta (como ocurriria, p. ej.,
en Esquilo, Persas, vv. 4B2-552 = 552-562) y realizado con cier-
tas vwvariaciones, salvando las notas claves del contorno melddico,
en textos que ofrecen una sujecibfn menos severa a la responsibn.

LrLuis COROMINAS.

FRIEDRICH, RAINER, Stilwandel im homerischen Epos. Studien zur Poetik und Theorie
der epischen Gattung, Heidelberg, Winter, 1975, 211 pp.

. Orientado en la mds pura tradicifn germénica en el campo de la
Homerologfa, este trabajo, que en su dfa constituyd una tesis docto
ral presentada en la Universidad de Gotinga, se plantea una cuestibn
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que ha sido objeto de numerosas investigaciones, sobre todo en nues
tro siglo. En efecto, es una cuestidn hoy ampliamente estudiada la
que plantean las relaciones existentes entre la Ilfada y la Odisea y
que suele tender a resolverse en el sentido de que el poeta de la
Odisea se sitfa, respecto al de la Ilfada, como un imitador genial,
que ha sabido adaptar la técnica de su modelo a nuevas exigencias
est&ticas y literarias. Estamos ya muy lejos del diagndstico que en
su dia diera Wilamowitz (Homerische Untersuchungen, Berlin 1884) de
acuerdo con el cual, el poeta de la Odisea era un mediocre creador.
Hoy se tiende m&s bien hacia otras consideraciones. Jacoby (Die geis
tige, Physiognomie der Odyssee, publicado en 1933) habld ya de "schopfe
rische Imitation"; algunos afios mis tarde, W. Nestlé pudo sostener,
en sus "Odyssee-Interpretationen" (Hermes 77, 1942, p. 46) que el
poeta odiseico era un "artista original® que -y en eso sefialaba un
camino a la investigacibén- sin embargo "se sintid profundamente im
presionado por la poderosa fuerza de la Ilfada". Un paso mas dio
Heubeck quien, en un libro b&sico sobre estas cuestiones, y que el
autor del libro qgue nos ocupa utiliza ampliamente, (Der Odysse-Dichter
und die Ilias, Erlangen 1954), planteaba el tema de un poeta que
aplica, en calidad de "discipulo" de otro anterior, la técnica ilid
dica a su poema personal. Siguiendo esta linea de investigacidn,
Hélscher y un poco mis tarde Schroeter se ocupan de estudiar los
elementos comunes que pueden hallarse en la composicién de uno y
otro poema. Asi, mientras H&lscher-("Untersuchungen zur Form der
Odyssee", Hermes, Einselschrift, 6,-'1939) analiza formas de composi-
cién ili&dicas aplicadas en la Odisea, Schoeter (Die Aristie als
Grundform epischer Dichtung und der Freiemord der Odyssee, Diss Marburg
1950) plantea el problema de la adaptacidn del procedimiento de la
aristeia a una tem&tica no guerrera como es la de la 0Odisea. De
acuerdo con el trabajo de Schroeter, la muerte de los pretendientes
en la 0Odisea no seria sino una trasposicién de ese procedimiento.’

. No podemos alargarnos mis en esa répida consideracidn de las
lineas maestras por las que se mueve la més moderna investigacidn
sobre la Odisea y en la que se inserta el trabajo de Friedrich
que comentamos. El autor, que naturalmente se declara corizonte,

y que comulga con los resultados més recientes de la investigacidn
germdnica, pretende realizar una sintesis de estas orientaciones,
sin que, por lo demds, aporte soluciones nuevas. Su intento por se
fialar diferencias bésicas entre Ilfada y Odisea a base del anélisis
de su estructura, los episodios, los excursos, y, especialmente,
las comparaciones, generalmente convence, aungque en algunos momen-
tos causa cierta sorpresa su modo de argumentar. Asi, uno puede
estar de acuerdo, en principio, en que la estructura paratdctica
de la Ilfada se opone a la de la Odisea, donde hallamos dos temas
basicos ~Telemaquia y Odisea- una subordinada a la otra. Perxo,
ipuede aceptarse seriamente la afirmacidén del autor (p. 24) de
que "entsprechen sich in der Ilias parataktische Syntax und Kompo
sition"? ¢Es que acaso la lengua de la 0disea es menos paratic-
tica que la de la Ilfada? :

Por lo demds, el libro se lee con gusto, y las observaciones
de Friedrich (p. 126, ss.) sobre la 0disea como un poema que ini
cia un nuevo estilo -que para el autor es el novelfgtico— sin apor-
tar muchas cosas nuevas, al menos da un paso adelante para una va
loracién del poema en la linea de evolucidn del epos arcaico.

JOSEP ALSINA
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PRIVITERA, G.A., Dioniso in Omero e nella poesia greca arcaica, Roma, Edizio
ni dell'Ateneo, 1970, 168 pp.

En estos Gltimos afios el Prof. Privitera ha ido consagrando par
te de su labor al campo del ditirambo y su historia. Diversos artIcu
los y libros, que van desde Arqufloco hasta estudios sobre los Persas
de Timoteo, jalonan su labor como especialista de esta zona de la fi
lologia no exenta de controversias. Dionigo in Omero e nella poesia greca
areaica se sitfia, pues, por su tem&tica dionisfaca y por su inciden-
cia en el ditirambo, en la serie de investigaciones realizadas por
el autor.

La tesis propuesta en este libro puede sintetizarse como sigue:
a) La existencia del nombre diwonisojo en Pilos implica que el dios
era objeto de culto por parte de la nobleza, siendo, por tanto, una
divinidad comin a todos durante los siglos "vacios".

b) Esto nos invita a replantear la idea tradicional de que la ausen
cia casi total de Dioniso en la Ilfada y en la Odisea se debe a la
animosidad que sentia la clase privilegiada hacia &€l. Pues bien, es
to no sblo resulta falso, sino que ademls existia previamente una
poesia a&dica dionisfaca de factura similar a la &pica y, como é&s-
ta, destinada a las clases sefioriales.

c) Con respecto a las manifestaciones po&ticas de la &poca arcaica
se destacan dos tendencias: una aristocrdtica, tradicional, compar
tida por Homero, Alceo, Teognis y teorizada por Pindaro, que preten
de y persigue una rigurosa distincifn entre los diversos géneros
poéticos y confina a Dioniso en la poesia dionisfaca; otra, no aris
tocr&tica, de crisis, comn a Hesfodo, al Ciclo, Anacreonte y Baqdf
lides, que incluye los contenidos dionisfacos en los géneros po&ti-
cos no dionisfacos y/o los olvida en los dionisifacos.

El contenido del primer apartado de la obra (I. Dioniso nella so
cietd micemea e aristocratica), e€xpuesto ya por Privitera en una comuni
cacidén en el I Congreso Internacional de Micenologfa en Roma y aho
ra ligeramente retocado, fue el motivo gen&tico que animd al autor
a aplicar los resultados obtenidos en el campo de la religidn micé
nica y de los siglos vacfos al resto de la &poca arcaica. El nG-
cleo inicial es, pues, el siguiente:

Nos encontramos con el problema ya mencionado de la ausencia
casi total de Dioniso en Homero. Las respuestas que se han dado a
este hecho son bien sabidas: no aceptacidn del dios por parte del
elemento aristocritico y entrada de Dioniso en Grecia en fecha re-
lativamente tardia, s. VIII (Wilamowitz). Pero esto Gltimo queda re
futado por la aparicidn del te6nimo en Pilos. Para el autor, 1lo de
que el dios era combatido por las clases superiores es una idea na
cida de las interpretaciones tendenciosas de ciertos mitos (Licur-
go, Butes, etc.) en los que: a) se da por sentado gue reflejan acon
tecimientos histb6ricos; b) la visién decimonbnica entendia el recha
zo de Dioniso como una "caracteristica permanente" del pueblo grie-
go, es decir, una resistencia nacional al sparagmés; y c) se parte
del prisma de la lucha de clases. Privitera niega que tales sagas
reflejen acontecimientos hist6ricos y a la consideracifn socioldgi-
ca de los mitos de resistencia opone un estudio estructural del mi-
to y una clasificacibtn de sus elementos. Del resultado de su an&li-
sis de ocho mitos se destacan los siguientes elementos: a) el
sparagmés y la omofagia son los elementos m8s l&biles (3 veces); b)
la aversidn, la locura y la carrera, adem8s de estar relacionados
con Dioniso, lo estén una vez con Hera, y este hecho lleva al autor
a afirmar: "se ad essere avversato non fu soltanto Dioniso e se
1'avversione, independentemente dal dio, si configurd sempre in
una medessima forma, quale altra conclusione dovrad trarsi se non
quella que ha tratto E.R. Dodds...:'History no doubt repeats itself:



118 RESENAS

but it is only ritual that repeats itself exqetiy'".

De lo que no ha sacado conclusibén el autor a partir de su cla-
sificacibén misma es de que, si la aversidn, la locura y la carrera
comparten su funcidn en una ocasib6n con Hera, la locura ocurre seis
veces en Dioniso y cuatro veces la carrera, lo cual arroja un balan
ce apreciable en favor de Dioniso. En fin, no parece concluyente 1i
mitarse a hablar de modelos de mitos que se puedan adjetivar con
cualquier nombre de divinidad, y menos en este caso, traténdose de
un dios cuyas peculiaridades lo sitGan en mundo aparte de los demés
olimpicos. Por otra parte, negar de plano el mé&todo histérico, aun-
que en ocasiones se haya podido prestar a especulaciones o a posi-
ciones parcialistas, es abandonar el camino fundamental que podria
explicar las sucesivas funciones y elaboraciones del mito; &ste se
hace, se encuentra sujeto a la temporalidad, a las circunstancias
cambiantes de la sociedad que lo alberga y lo nutre. Sin embargo,
es curioso observar cierta inconsecuencia metodolbgica del autor
cuando, para demostrar la existencia de una tradicibn a&dica con
contenidos dionisfacos se aferra al lado histérico de los mitos de
Marsias, Olimpo, Lino, etc. y dedica sus esfuerzos a obtener un or-
den cronoldgico riguroso (pp. 49 ss.).

En Dioniso nella societd micenea e dei secoli bui (pp. 20-36), segtn
Privitera, las preguntas que se han hecho a partir de la aparicién
de tebnimo en las tablillas son meramente: Squé antigliedad tiene
Dioniso en Grecia?, ¢cull fue su lugar de origen?; y, sin embargo,
no se ha planteado algo m&s coherente: ¢cu8l ha sido la historia
de la religib6n dionisfaca antes del s. VIII?. Veamos: en diwonisojo
podemos aislar razonablemente ALdg (ya antes Kretschmer y Farnell),
con lo que queda entroncado con la suprema divinidad indoeuropea,

y teniendo en cuenta que era reconocido y cultivado en palacio por
las clases superiores, tanto en Pilos como en Atenas (Antesterias),
Patras (bajo el nombre de Esimnetes) y Lesbos (fr. 129 L.P. de Al-
ceo), se deduce que Dioniso era un dios "com@n" a todos, tanto a la
aristocracia como al pueblo. La deduccifn no es inverosimil. En
efecto, el culto a Dioniso, "acaparador" de otros cultos menores de
tipo mistico (cf. Jeanmaire), normalmente sin organizaciones sacer-
dotales de tipo estatal, popular, igualador en el plano religioso,
podia ser perfectamente comlin a los altos estamentos de la comuni-
dad y a los m&s bajos, sin que implicase necesariamente una lucha
de clases bajo su advocacibén (lo cual seria un anacronismo y un ol
vido de la institucibén familiar de la &poca). El hecho de que entra
ra a formar parte fundamental de la religifn oficial en Atenas con
Pisistrato parece indicar claramente un intento de transferir al
plano politico la "no acepcibn de personas" que se contempla en el
plano religicso. Ciertamente el hecho de ser "comn" apunta, en la
vertiente social, a que hay unos intereses polares a dilucidar, lo
cual no invalida que tuviera un sentido m&s pleno para una de ellas.

En el capitulo segundo se pretende demostrar la probabilidad
de una poesia a&dica de contenido dionisfaco. Privitera, partiendo
de la aulética legendaria, del origen traco-frigio de los viejos
cantores Hiagnis, Marsias, Olimpo, Orfeo, etc. y agregando la per
sonalidad de Onomfcrito, que en tiempos de Pisistrato reordend
los ordculos de Museo y fue autor de escritos 6rficos, postula la
existencia de un cuerpo po&tico tradicional que denomina "tradizio
ne aedica con contenuti dionisiaci", la cual "esisteva in quegli
stessi secoli IX e VIII che videro svilupparsi e affermarsi l'epi
ca omerica” (p. 35). A partir del episodio de Licurgo, estudia
las posiciones eventuales del nombre Didnysos en el hex8metro (pp.
75-81), ("le formule-modello, che & lecito immaginare parecchio
anteriori, dovetero contenere il nome Dioniso"), estableciendo un
cllculo de posibilidades de los temas dionisfacos que podian haber
formado parte de este cuerpo. El intento es loable, pero me temo
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que no demasiado concluyente. Tampoco es f&cil enjuiciar el tercer
punto de su tesis, la observacidn de las diferentes condiciones en
que aparece el dios en los poetas llamados aristocr&ticos y en los
de crisis. En realidad ocurre que Dioniso es una figura, ademds de
apasionante, frustradora para el estudioso: emerge y parece evadir
se de nuestro horizonte sin ofrecernos la posibilidad de encadenarlo
y explicarlo con satisfaccién. Este hecho ha conllevado notables
controversias sobradamente conocidas. En el caso de Privitera, nos
da la impresidn de que en su abnegado intento por trabar el curso
religioso de este "heiliger Name und unendliches Symbol", en pala-
bras de Otto, ha forzado ciertas argumentaciones, rizando su tra-
bazbn l6gica, cosa no infrecuente cuando hay que trabajar con esca
sos datos directos y dificiles.

En cualquier caso, la tesis del autor es atractiva, plantea
cuestiones, trabaja por solucionarlas honestamente y resulta inci-
tante. Abrir brecha no es labor para cualquiera y, cilertamente, el
valiente enfoque de Privitera lo hace.

LLUIS COROMINAS.

WEBSTER, T.B.L.: An Introduction to Menander, Manchester University Press,
1974, 211 pp.

El presente libro constituye la aportacién pSstuma del profe-
sor Webster, el gran especialista en el teatro de los griegos, e in
cide en el terreno que mis le ha ocupado en estos filtimos afios: la
reconstruccibén de obras perdidas y las condiciones de produccién y
dramaturgia. Se trata de una renovacibén de los Studies in Menander,
afiadiendo como contribucibn los hallazgos papirolbgicos més recien
tes en la lfnea que anticipaba el capftulo correspondiente de la
segunda edici6n (1970) de los Studies in Later Greek Comedy.

Hay que tener presente que estos afios han sido pr&digos en
descubrimientos importantes sobre Menandro. Con la adicibén de obras
mis completas -Dyskolos, Sikyonios, Aspis, el resto de la Samia-, pode-
mos ver con mds claridad cSmo trabaja Menandro, lo cual nos propor
ciona una mayor comprensifén, no s8lo para las obras conservadas en
papiros y adaptaciones latinas, sino tambi&n para un considerable
nlimero de papiros no atribufdos a ningfin antor en concreto.

La primera parte _del libro, contfnuamente ilustrada con ejem-
plos de obras de Menandro, aborda en primer lugar la cronologia de
las obras. Aparte de unos pocos datos que poseemos, dependemos de
alusiones a personas, lugares, sucesos histbricos, y de un posible
criterio mé&trico. Este criterio m&trico consiste en la presencia o
ausencia de escenas en tetrémetros trocaicos catal&cticos, ya que
otros metros no tienen ninguna importancia cronolbfgica, pero tales
escenas son parte de la tradicibén de la Comedia Atica. Utilizando
estos criterios, Webster llega a la conclusién de que Epitrepontes y
Misoumenos son obras tardfas.

La utilizacién de alusiones histbricas para fechar las obras
es mucho mis aleatoria, puesto que la Comedia Nueva abandond las
implicaciones politicas inmediatas, que constituian uno de los ras
gos fundamentales de la Antigua.

La riqueza y complejidad de la Comedia Antigua fue substitui-
da en la Nueva por un Gnico tipo de intriga fundamental: la que
culmina en la uni&6n de una pareja despu&s de superar innumerables
obstéculos. Esta unién puede ser de tres clases:
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1. Uni&n con una hetaira: Dis Exapaton (=Bacchides de Plauto) . Thais
e Hymnis (reconstruccidn probable).

2. Reunibn de un matrimonio separado: Adelphot A, Daktylios, Epitrepon
tes.

3. Unibn en matrimonio. (Son las m&s abundantes) .

Después de hacer esta clasificacidn, el autor pasa a estudiar
los caracteres tradicionales y el tipo de obstéculos que ha de supe
rar la pareja para conseguir su unién.

Las sesenta obras de las que m&s O menos conocemos el argumen-
to tienen una armadura fundamental com@n; a los elementos de diferen
ciacibn que consiguen que se trate de sesenta obras individualiza-
das, Webster los llama c6digos, utilizando una terminologia familiar
a los estudios antropolSgicos de L&vi-Strauss. El autor distingue
varios c&6digos: histbrico, biogr&fico, social, &tico, tragico y pro
fesional.

A propbsito del c8digo social Webster discute los siguientes
aspectos: la escala de dotes, la familia rica, los oficios, ocupa-
ciones del hijo, relaciones entre ricos y pobres, esposos y esposas,
padres e hijos, amos y criados, y diferentes tipos caracteristicos
de la comedia (el soldado fanfarr®bn, el soltero rico, la hetaira,
el padre pobre, la mujer pobre, alcahuetes, aduladores, cocineros,
nodrizas y esclavos).

En el capitulo dedicado al cb6digo &tico, Webster discute deta-
lladamente las relaciones entre Menandro y Demetrio Falereg Teofras
to y Aristbteles. Las alusiones al primero, cuyas leyes demuestran
unos principios con tendencia claramente platfnica, no son amisto-
sas. De Teofrasto nuestro autor tomé vivo interé&s por el matrimonio,
los caracteres atipicos (descritos mediante la adicidn de pequefias
caracteristicas) y la critica de la piedad convencional y supersti
ciosa. El elogio de una religiosidad fundada en la pureza de cora-
z6n y no en los ritos vacios, por una parte, y por la otra, las
miximas basadas en los inconvenientes del matrimonio para el hom-
bre sabio, daban a sus obras un tinte “filosbfico" que era inmedia-
tamente percibido por el auditorio. Lo mismo cabe decir de algunos
términos aristoté&licos.

La Comedia Nueva se distingue de la Antigua tambié&n en lo que
hace referencia a la tragedia. Mientras la Comedia Antigua la utili
za con finalidades par&dicas, las referencias tr&gicas en Menandro
tienen como objetivo alertar al espectador o proclamar algo en un
tono especialmente solemne. También es de raigambre tr&gica la
anagnorisis (reconocimiento), gue le llega a Menandro por tres cami
nos ‘distintos: imitacidn directa de algunas tragedias clésicas, a
partir de la teorizacidn de Arist&teles, y tomada de la Comedia An
tigua.

Webster denomina c6digo profesional una serie de caracteristi
cas "de construccibn" de la comedia convencional y que el pGblico
reconocia inmediatamente como tales. Entre estas convenciones el
autor discute los siguientes aspectos: produccibén e imaginacién,
trajes y méscaras, los nombres y el lenguaje, asi como el uso que
hace Menandro de la teorfa aristotélica de la verosimilitud y del
esquema de construccidén aristoté&lico desarrollado por Teofrasto en
los . términos de protasis (presentacibn del problema), epitasis (in-
tensificacibn) y katastrophe (desenlace).

A esta primera parte del libro, tema central del mismo, Webs-
ter aflade dos ap&ndices. El primero consiste en reconstrucciones
sumarias de las sesenta obras cuyo argumento conocemos O poOdemos
intuir, con referencias a fuentes antiguas, argumentos para su re-
construccién y bibliografia. El segundo apé&ndice es una serie de
papiros no atribufdos o no incluidos en los textos hasta ahora pu-
blicados, pero utilizados por el autor en el libro gue nos ocupa.

La obra es, a mi parecer, fundamental para toda persona inte-
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resada en Menandro. Me permitir&, no obstante, indicar que el autor
se permite alguna que otra vez exponer teorfas sin indicar claramen
te la base de las mismas, pero este hecho se da en muy pocos casos y
trat&ndose, en general, de puntos poco importantes.

ANNA TORRES TUR.

TSEKOURAKIS, D.: "Studies in the terminology of early stoic ethics",
Hermes 32, 1974, 1-138,.

Como en otras muchas ocasiones, Hermes nos brinda la oportuni-
dad de contactar con un provechoso estudio sobre un tema tan comple
jo y de tan dificil delimitacidén como la Etica Estoica. Con plena
conciencia de ello, Damianos Tsekourakis no pretende ofrecernos un
andlisis completo y detallado del mismo, sino dilucidar el signifi-
cado, lo m&s exacto posible, de algunos de los términos aparecidos
en fragmentos correspondientes al llamado Estoicismo Antiguo. El
intento es pues tanto mds plausible -independientemente del resul-
tado, también fructuoso-, porque partimos de una premisa, no por
sabida, menos cierta: gque el Estoicismo constituye un estadio en
el desarrollo de la tradicién filos6fica, no ya en el contenido,
sino tambi&n en los medios de expresidn; de aqui que gran parte de
la terminologia estoica, y en concreto de los términos altamente
técnicos, lo sean no s&lo creados por primera vez, sino también pro
cedentes de sistemas filosSficos anteriores, bien con el mismo sig
nificado, bien con un significado evolucionado. De acuerdo con es-
te propbsito, son numerosas las ocasiones en las gue se nos pone
en contacto con el hecho de que, al intentar trazar la prehistoria
de algunos de los té&rminos &ticos estoicos: watdpdwpa, nadfixov,
nwatépdwoLg, etc., siI los encontramos en AristbSteles, por ejemplo,
pero no en Platdn; es mds, en sus filtimas obras, podemos encontrar
los con un significado muy similar al gue poseen en el Estoicismo.

Por lo gue al sistema de exposicidn se refiere, el autor esco
ge una lInea coherente con el plan total de la obra: no recurre a
la discusibn aislada de t&rminos de la Etica Estoica, sino de aque
llos a través de los cuales pueden demostrarse sus principales ca-
racteristicas. Encontramos asi cinco capitulos principales bajo
los epigrafes de "wadniuovta y matopdopata"; "&yaddv"; "Térog" (sum—
mum bonum) ; “deeinuata® y “"odpog". El primero de ellos se divide
a su vez en cuatro apartados. Con Las dos esferas de accién en la Eti-
ca Estoieca, Tsekourakis distingue desde un principio dos niveles,
uno inferior o de la "conveniencia", al que pertenecen todas las
clases de "indiferentes", los "actos convenientes y no-convenien-
tes", y "los gque no son ni lo uno ni lo otro" (no tenemos en con-
sideracib6n la disposicién de la persona que actfa); y uno superior,
el de la "moralidad", al que, aparte de la virtud y el vicio, per
tenecen los actos moralmente correctos (uatopdwuata O TEAELQ Ha-
dMuovta), v los actos viciosos (&uaptrinata o algunas veces TG Tapd
1d wadfinov). Dividido pues este nivel superior en dos partes domi
nadas respectivamente por la virtud y el vicio, si bien es féacil
situar un acto individual o un objeto en una de ellas, no lo es
tanto por lo gque hace a las personas, ya que incluso el vicioso
puede ejecutar en ocasiones uadnuovta. No basta pues con distin-
guir dos esferas, sino gue urge una precisién mayor. En Material
de las acciones correctas, nos encontramos con que, en lo que se re-
fiere a la esfera de la “conveniencia", ta uatd ¢@OoLv pueden cons
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tituir exclusivamente el material de wadhuovia, y Td mapd @voiv el
de napd Td nadfiuov, ya que el material de la accidn es decisivo en
esta esfera. En cambio, al pasar a la de la "moralidad", T4 Matd
@oboLv, T& napd eloLv y o0&étepa pueden proporcionar el material a
cualquier tipo de acto moral, tanto a uatopdouata Gomo a duapThua-
Ta. Por supuesto, estos tres tipos de cosas no tienen la misma posi
bilidad de ser la hyle de la areté. En efecto, el sabio escogerd td
natd @boLv mds a menudo que las otras dos clases, pero lo que, en
opinibn del autor, se quiere acentuar, es el hecho de que incluso
Td& napd ¢VoLv, si las escoge el sabio, pueden dar natopdduata, sub
rayando asi el poder de la disposicidn virtuosa en la esfera de la
moralidad. A continuacién, en Cambios en la interrelacién entre nadruov-—
Ta y watopdvuata, y yo diria que inconscientemente a manera de pa-
réntesis, Tsekourakis nos habla de las consecuencias de la tenden-
cia progresiva en el Estoicismo, observada ya claramente en Pane-
cio, a conceder a la naturaleza humana el papel m&s importante en
la decisibn de lo que es el téAog de la vida; de aqui que t&rminos
como ua&ﬁuovra, que no indicaban con anterioridad ni bondad ni mal
dad, adquieren ahora una plena significacibén moral, que, por ejem-
plo, para obtener el mismo significado, hubiera exigido a Zenfn la
expresi6n téieiLov madMuovta, y a Crisipo watdpdwuai y es que, como
ya se atreve a afirmar en el Gltimo apartado, La prineipal caracteris—
tica que convierte a wn acto.en moralmente _correcto, &sta se refiere siem-—
pre a la actitud del sujeto, si bien.para los fundadores de la Stoa
lo que convierte a un acto en correcto es la disposicibn virtuosa
del agente o su ¢pdévnoirgc (S.E., M. 197 ss.); mientras que para los
Estoicos que sucedieron a Crisipo, y como resultado de la critica
de Carneades, es la firmeza y la consistencia en el actuar Sioua-
ALoudc nal t&Eigc (S.E., M, 206), la gue aporta la diferencia entre
el actuar comlin y el virtuoso.

El segundo capitulo comprende tres consideraciones dlstlntas
sobre el término &yadbév: ‘Avyaddv como TO uardv, ‘Avyaddv como prove-
cho y ‘Ayaddv y conocimiento. En el primero y tras dejar sentada la
definicifn o caracterizacifn del concepto de "bien" mediante el
término td maAdv, se especifica su doble posibilidad semintica ex
presando, bien la belleza fisica o moral, bien el mérito de actos,
personas etc.; todo ello acompafiado de una explicacidn histbrica
de ambos significados. En el segundo se nos recuerda gue ya Platdn
y AristS8teles relacionaron el t&rmino 16 uaAdv con la idea de uti-
lidad, idea que no fue rechazada por los Estoicos. El bien y la
virtud son xprioLua, pero es que adem&s ellos no tuvieron que en-
frentarse con la dificultad con la que se encontrd el autor del
Hipias Mayor, es decir, atribuir a td naldv s8lo el tipo de utilidad
que produce algo bueno, en cuyo caso es provechoso (&@éAiuov). De
jando de lado otros muchos argumentos que el autor no regatea, lo
cierto es que GyéieLa es uno de los términos m&s utilizados en la
Etica Estoica para caracterizar el bien; &yaddv y conocimiento, por
su parte, nos habla de la relacidn entre conocimiento y bien en
el Estoicismo, dejando bien sentado, sin embargo, que cuando los
Estoicos hablan de conocimiento es s8lo conocimiento de lo moral-
mente correcto o incorrecto, ya que, como especifica Tsekourakis,
tras la fundacidn tebrica de su filosoffa, dejaron de estar inte-
resados en el conocimiento puramente tedrico.

Con el tercer capitulo dedicado a téAog, el autor no intenta
ofrecernos la historia detallada del desarrollo de las definicio-
nes del té&€rmino, sino que examina aquellos que fueron utilizados
como sindnimos con una triple finalidad: descubrir si todos cua-
dran realmente con el ideario estoico, discutir la relacidn entre
Ttélog y €0bBaLuovia, y definir la relacidn entre los conceptos
&yaddv y Térog.

QoeeAiuata estd dedicado al estudio de los diferentes usos
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del término dwéAinua, pero sobre todo de aquellos que estln conecta
dos con &l. Asi, en un primer apartado, se nos demuestra que el
concepto de "bien" aparece expresado por sustantivos verbales en
-18¢,y Gopeirinata por verbales en ~-Téog, se examina la relacidn en-
tre ellos, y asimismo c6mo y culéndo aparecen en los textos de los
Estoicos (de enorme interé&s es la relacidn detallada de todo lo
expresado con este tipo de té&rminos, relacibn que no es posible re
producir en el marco de una resefia). En “Qv xpn en cambio, el inte
r&s se centra en la distincidn entre "dv xpA" y "odu... &v xpn",
en el sabio mismo. El resultado de las argumentaciones presentadas
es el siguiente: en los casos donde "&v xp¥" se oponen a "&v ol
xph", es decir, los actos del sabio a los del necio, debemos tra-
ducir "los actos que deben ser hechos" y "los que no deben ser he
chos", mientras que en el caso de uavtopdduata, a “@dv/xpni", a lo
que debe ser hecho por el sabio, se le opone "lo gque no es necesa
rio que sea hecho" (o0u... &v xpn).

La presencia de todo un capftulo dedicado al t&rmino copdg
puede sorprender en un estudio como el presente, peroc si, como ha
ce el autor, remarcamos desde un principio que el té&rmino "sabio"
proporciona a los estoicos el armazbn en el que se refine toda la
perfeccidn humana imaginable, del mismo modo que "necio" (uaxdg,
oaliog, etc.) recoge todos los vicios, el andlisis es perfectamen
te justificable. Se ocupa principalmente de los t&rminos relacio-
nados normalmente con cogpdg, es decir, omouvdatlog, ¢pdviuog, &o-
tefog, O &xwv TOV voOv, etc. La pormenorizacibn detallada de los
significados de cada uno de ellos y de las principales caracteris
ticas que llevan implicitos, ponen adecuado punto final a esta va
liosa contribucibén a la investigacidn-de la Etica Estoica.

PAU GILABERT BARBERA.

SMITS, J. P.H.M.: Plutarchus en de Grikse Muziek. De mentaliteit van de in-
tellectueel in de tweede eeww na Christus, Bilthoven, A.B. Creygh
ton, 1970, 140 pp. (con sumario en inglés).

Smits, filSlogo clé&sico y buen conocedor de los problemas musi
cales, nos presenta en &sta su tesis doctoral una labor apreciable.
En efecto, no se habfa abordado hasta ahora de forma monogr&fica el
pensamiento musical de Plutarco dejando de lado el didlogo De Musica,
de autenticidad controvertida.

La obra de Smits, sobria y descriptiva, se divide en dos par-
tes. La primera presenta el comentario plutarqueo (Moralia 1017)
acerca del pasaje del Timeo (34c-36c) y sus reflexiones sobre oup
pwvia y &puovia. Como es sabido, Timeo introduce en la creacibn
la nocibn de intervalos, ofreci&ndonos sobre la tetpartV¢ las dos
razones siguientes: 1-2-4-8 y 1-3-9-27, que se apartan ostensible
mente de la famosa té&trada pitagbrica. El1 pasaje, que ha sido es-
pecialmente discutido respecto a su sentido especificamente musi-
cal (Handschin, Ahlvers) o extramusical (Cornford, Rivaud, Taylor),
da ocasibn a Plutarco para tratar extensamente sobre las razones
entre notas musicales, intervalos, acordes, la construccifn del
tetracordo y el cdlculo del Aetuua.

La nocién de ocuvupwvia es entendida por Plutarco como edowvia
entre dos notas, sea en sucesibn melSdica como armbnica. Esta €0
owvla se basa, al igual que ocurre en Platdn, en una duorLonddeLa,
resultado a su vez de que los intervalos sean éniudpLa o moiia-
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nAdoia. Es relevante para establecer el carfcter predominantemente
especulativo del pensamiento musical de Plutarco el hecho de que

rechace de plano el intervalo de octava mds cuarta por no cumplir

la'relacibn de éniuépLov ni de moAlanidoLov.

Entre los diferentes significados posibles de dpuovia (tévog,
tpénog, ciencia de la miisica, ovupwvio, etc.) destaca el &nfasis
de Plutarco por el de la importancia del equilibrio de la vida hu-
mana. Para &1, &puovia, es la base del hombre ideal, de su propia fi
losoffa de la vida, imitacién de la armonfa perfecta de la divini-—
dad. El conocido carécter platSnico-pitagbrico de su pensamiento se
ve, pues, confirmado una vez mis en sus consideraciones sobre la mf
sica.

En la seqgunda parte del trabajo nos presenta el autor una se-
rie de temas sugestivos, pero indudablemente estilizados ya: sobre
los instrumentos musicales, lira y aulds, sus orfgenes, sus carac-
teres respectivos y opuestos: serenidad de Apolo frente al orgias-
mo dionisfaco -por supuesto, en esta tipificacidn de la tradicibn
Plutarco se declarard partidario de la lira y del himno apolineo
por excelencia, el pe&n-; sobre la mlisica simposfaca y la necesidad
de que nunca lleque a ser puramente instrumental, pues en ese caso
se convertirfa en un acicate de la sensualidad; sobre la situa-
cibn social de los mlisicos profesionales en Grecia, considerados
como trabajadores manuales y malvistos generalmente por la é&lite
intelectual, aunque no por ello mal pagados; sobre el carécter
regional de la misica, especialmente en la confrontacidn entre Es-—
parta y Atenas.

Observamos, pues, que en general predomlnan en Plutarco jui-
cios de valor &tico con respecto a la m@sica, con escasas noticias
Gtiles sobre su teorfa y préctica. Es el arte de vivir en un hori-
zonte de valores la tranquillitas animi, lo que ilumina y da sentido
a sus referencias al arte de los sonidos.

Smits ofrece, ademds, una interesante prueba para negar la
atribucién a Plutarco del c&lebre tratado De Musica: en esta obra no
aparece en lugar alguno la nocidn de amor a la mfisica, cosa frecuen
~tisima en el corpus auténtico; ademés, la influencia de Aristdxeno,
clara en el De Musica, brilla por su ausencia en los textos propia-
mente plutarqueos. En resumen, y creo que puede darse por definiti
vamente adquirido, Plutarco milita en las filas de la tradicién de
los Harmb6nicos frente a la aristoxé&nica.

LLUIS COROMINAS.

PLAUTO: Miles gloriosus (ELl soldado fanfarrdén). Introduccidn, cronolo-
gia, traduccidn y notas de José&-Ignacio Ciruelo. Erasmo, Tex-
tos bilinglles. Barcelona, Bosch, 1975, 261 pp.

Dentro de la serie Erasmo, que hace muy poco ha iniciado la
casa Bosch bajo la direccidn de los profesores VerjatyCiruelo, ca
be destacar por su interés la edicibn y traduccidn que el prof. Ci
ruelo nos ofrece de una de las piezas mis curiesas de Plauto: el
Miles gloriosus.

El libro, de acuerdo con las normas generales de la coleccibn, no
pretende ofrecer puntos de vista nuevos en lo gque atafie a la intro
duccibdn general, que toca una serie de puntos concretos para una
cabal comprensibén de la pieza: una cronologia pensada para centrar
al personaje en su mundo, y una serie de aspectos como los elemen-
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tos del teatro plautino, la obra de nuestro autor, su originalidad,
y la debatida cuestidn de la "contaminatio". Sigue una visién gene-
ral de las comedias plautinas, los rasgos esenciales del teatro del
cbmico, la mé&trica, la lengua y la influencia de Plauto en el tea-
tro posterior.

La segunda parte del libro contiene el texto (nq se trata de
una edicibn sino de un texto standard adoptado por Ciruelo) y la
traduccidn, con notas, previo un breve estudio de la pieza y un bre
visimo esquema mé&trico.

Dado que no se trata de un estudio con fines eruditos, sino de
una presentacidn para el gran pfiblico culto, resultarfia pedante pre
tender realizar una critica de esa parte introductiva, donde natu-
ralmente los problemas son rozados apenas, sin que se plantee dis-
cusibn sobre los puntos candentes tanto en lo que se refiere a Plau
to en general como al Miles en particular. La bibliograffa conteni-
da en las pp. 69 ss. es somera, pero se aducen los libros fundamen-
tales para el autor, la lengua, la métrica, las principales edicio-
nes, etc. Esta bibliograffia estd orientada exclusivamente hacia la
informacidn general de Plauto como comedibgrafo, sin que se cite
préicticamente ningln estudio relativo al empleo que ha hecho Plau-
to de los modelos griegos. AsiI falta el libro de Jachmann (Platint
sches und Attisches) asi como los recientes trabajos encaminados a sos
tener la posibilidad de que el Miles no sea una pieza contaminada
(como ha intentado, por ejemplo, K. Geiser).

Algln reparo tendriamos que hacer en algunas de las transcrip
ciones de nombres griegos: asi el Alatsén del v. 86 no es muy orto-
doxo que digamos.

La traduccibn es correcta, y Ciruelo ha procurado, siempre
que ello le es posible, mantener las met&foras, que tanto abundan
en la pieza, sobre todo las de tipo militar; y, desde luego, en to
do momento sefiala en nota las posibles expresiones metafbricas, asi
como aquellas referencias que exigen una explicacibén para no quedar
se a oscuras.

JOSEP ALSINA.

BONIFAZ NUNO, R.: Tiempo y eternidad en Virgilio. La Eneida, libros I-VI.
Cuadernos del Centro de Estudios Cl&sicos, n2 5. M&xico, Uni
versidad Nacional Autfnoma de M&xico, 1976, 181 pp.

La fecundidad de un campo se manifiesta en sus cosechas. Vir
gilio, como campo, no estd necesitado de abono. En &1 las cosechas
crecen espontdneamente. Y cuando ya habia guien pensaba que el cam
po por agotado iba a quedar yermo, la aparicifn de nuevas corrien-
tes literarias emparejadas con el estructuralismo lo han rejuvene-
cido, insuflandole nueva vida.

En el caso que nos ocupa se trata de conformar una perspecti
va del marco estructural en el que se desarrollS el drama de Eneas.
Y decimos drama, adelantando parte del pensamiento de R. Bonifaz,
guien hace de Eneas cocmo un puente entre dos planos paralelos y no
convergentes, aunque condicionados el uno al otro: por una parte el
plano divino de la eternidad y del porvenir, y por la otra, el plano
humano del tiempo que mira hacia el pasado. En medio de ambos se
yergue la figura de Eneas, que (y ahf estd el drama) tiene gque cum
plir con lo divino, pero que se apega a lo que le es més propio:
lo humano. Asi la historia de Eneas en los seis primeros libros
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es el relato de la lucha interna del h&roe que intenta convencerse
de que la esfera eternal es mendaz, aun sin tener pruebas para tal
creencia. En esta lucha, hay tres tipos de tentacifn que le sirven
repetidamente de excusa a Eneas para sustraerse al plano eterno y
sumergirse en el plano temporal: la posibilidad de encontrar una
muerté llena de gloria, la presencia inmediata del amor y la espe-
ranza de erigir una ciudad con sus propias manos.

En oposicién a la figura de Eneas y a la estructura general
de la obra, como contrapunto, est& Dido con su carfcter nada ambi-
guo: cien por cien humana y totalmente inmersa en el tiempo.

La actuacidn de los hados tiene una doble funcibn: por una
parte una funcidn negativa que pretende acercar a Eneas a lo tempo
ral y por otra una funcién positiva que insiste en recordarle al
hijo de Anquises sus deberes para con la divinidad. Pero los hados
no pueden prescindir de la eternidad que les es innata, y ello ha-
ce gue la parte negativa del hado esté& en el fondo al servicio del
hado total y eterno de manera que el apego que le hacen tener al
héroe por las cosas humanas no tiene otra finalidad que la de jus-
tificar el devenir.

En el libro VI se produce un cambio en Eneas; va a surgir un
hombre nuevo; y una vez mis queda justificada la divisién de la
obra en dos partes. Con el descenso a los infiernos el tiempo-lo
humano queda abolido ante su conciencia, y su vista alcanza al uni
sono el pasado y el porvenir, adquixiendo conciencia de la labor
‘a la que esté destinado y ansias de- llevarla a efecto. Y en este
punto se produce una aparente contradiccibdn: en el momento de sa-
lir de los infiernos, Eneas tenia dos posibilidades: salir por la
puerta de cuerno que llevaba a la eternidad-verdad, o por la de
marfil que llevaba al tiempo-mentira; y escoge la de marfil como
representacién de que su misidn debifa desarrollarla en el tiempo
por muy de carfcter divino que fuera. Y asi, la contradiccién,
que representa su salida por la puerta temporal cuando ya es
consciente de su misi6n eterna se deshace en la justificacidn mis
ma de su proceder.

Hasta aquf nos hemos referido a la teorizacibn de R. Bonifaz,
hora es ya que hablemos un poco de la forma. El libro se resiente
de ser el producto de un curso o ciclo de conferencias; ello que-
da plasmado en su caricter reiterativo y en la necesidad de dar
textos traducidos (pese a que al final se den los originales corres
pondientes) de caricter fragmentario y con cortes arbitrarios. Ade
més, no favorecen las traducciones po&ticas que da el autor, dema
siado duras en contraste con la fluldez serena y acompasada del
original. Recordemos por ejemplo el 'memorioso' de 1.718 para tra
ducir memor.

De todas formas estas objeciones formales no atentan en nada
a la bondad de esta novedosa teoria aplicada a la Fneida.

PERE J. QUETGLAS.

KOLLER, H.: Orbis pictus latinus. Vocabularius imaginibus illustratus, Zi-
rich und Minchen, Artemis, 1976, 216 pp. Hojas paginadas a
doble columna.

Situado en la lfnea de una tradicifn alemana en obras de este
tipo, este libro, no meramente libro sino préctico instrumento de
ensefianza, constituye una agradable sorpresa para toda la clase
filolbgica.
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Componen el libro una sucesi6n alfab&tica de entradas corres-
pondientes a objetos materiales, animales, etc., gue van inexcusa-
blemente acompafiadas de una muestra gré&fica del objeto, que al pro
pio tiempo es explicado con una pequefia definicibn -definiciones,
si la entrada es polisémica- escrita en latin y a la que, en oca-
siones, sigue alguna cita clésica que ayuda a la comprensidén no sb
lo del objeto en si, sino también del fundamento de la definicién.
Digamos, como prueba de fiabilidad, que las definiciones est&n mon
tadas con base en el Forcellini y en el Thesaurus linguae latinge, en
tanto que las im&genes gr&ficas lo estén en el Daremberg-Saglio y
Rich.

En el texto correspondiente a cada lema se dan, cuando el in-
terés de la cuestidn lo exige, definiciones de otros objetos empa-
rentados con el lema genérico; asi por ejemplo, bajo el lema domus
Romana se eXplican literaria y gr&ficamente los elementos gue com-
ponen la casa como perystilum, tablinum, compluvium, impluvium, etc.

AGn cuando no sean numerosos hemos de sefialar la presencia
de unos cuantos lemas gue comprenden palabras de la latinidad cris
tiana y medieval, y adaptaciones actuales; todo ello respondiendo
a una deliberada intencifn del autor, que busca con ello poner de
manifiesto el nexo de conceptos e ideas entre los tiempos antiguos
y los actuales; el problema de identificar cufles sean unos y cui-
les otros se resuelve satisfactoriamente por medio del uso de as-
teriscos (uno para los t&rminos cristianos, dos para los medieva-~
les y tres para los modernos).

Sin gue por ello la obra desmerezca como conjunto, hay dos
puntos concretos en gue el logro absoluto no se consigque: en pri-
mer lugar la desigualdad de im&genes, pues junto a dibujos excelen
tes tanto por su trazado como por su fuerza ilustrativa hay otros
-recuerdo, por ejemplo, los gr&ficos insertos bajo el lema vegti-—
menta- que ademis de pecar de -ingenuidad no son suficientemente
explicitos por siI mismos. El1 segundo se refiere a la carencia de
criterio de seleccibfn totalmente consecuente. Veamos un ejemplo:
no tiene explicaci6n l1l86gica que se d& una entrada a saepia y que
no la tenga polypus. Esto tiene una consecuencia ulterior: la fal-
ta de un nivel que permita precisar el campo did&ctico de aplica-
ciébn,

Como conclusidn, digamos que la finalidad did&ctica de ins-
truccién a través de la vista estd plenamente lograda, y que con
esta obra todos los pedagogos dispondremos de un material préctico
insustituible.

PERE J. QUETGLAS.

PAPPAS, Nikos: Meta tim 21in. Athens, Karanasis, 1976, 80 pp.

Nikos Pappa's volume of verse Meta tin 21in (On the 21st) is
a product of his maturity. Scattered throughout the pages the
reader can detect the poet's tribute to freedom, to life, to love.
Pappas writes about common ideals, actual events, real persons
and their problems. He renders into poetry his daily experiences,
and he speaks out vociferously and in anger at social injustices.
His message is that a poet must reveal man's anguish, and he be-
lieves it is the poet's duty to communicate between men in times
of crisis. The poems in this current volume are derived from in-
tense personal experiences. In his poem "The 21st" Pappas decries
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bitterly the lack of spirit among his countrymen. "Our books are
memories", he says, as he challenges his countrymen on patriotic
duty. He seeks a resurgence of the Grecian spirit and bemoans the
fact that there are no longer any heroes fashioned in the image of
a Rhigas Pheraios or a determined Calvos. In the lyric "I'll teach
you what poetry is", he assails man's enemy, which he determines to
be his soul.

The November 1973 poem is a very touching revelation in which
Pappas poeticizes the student uprising at the Polytechnic Universi-
ty. He points out the debt which we all owe to a twenty-year-old
student who met his death at this uprising: "He fell. They fell./
We fell with them". Pappas memorializes the electricity of youth...
youths who gave up their precious lives for the cause of freedom
in the heroic tradition of an ¥Ypsilanti, Karaisakis, Lord Byron.
Rich and moving is this portion of the poet's verse:

"He fell.

I do not know from what,

I do not know who he was

I do not know how he came here.

He fell

He felt he came close to his dream

He was twenty years of age

He knew how to shout hurray for freedom
That is what is tormenting me, my friend..."

And a little later, in the same poem, the poet's emotions rise high
for the very same youth, who forfeited his life for the cause of 1i
berty: -

"...Long live our country!

...Long live dreams that cannot be shattered
Voices that can never be silenced!

They fell. They rose.

They fell again. They will rise again”.

There are many other beautiful lyrics such as "To a Negress",
"A Tribute to life", "Summer" (reminding the reader of similar utte-
rances by Juan Ram6n Jimenez), a poem to his nephew Peter, plus pie-
ces on NATO and Greece, Nixon, Willi Brandt, Che Guevara. Pappas is
one of Greece's major contemporary poets, highly relevant and deserv
ing of a wide audience.

JAMES KLEON DEMETRIUS.
New York City.

JESI, FURIO: Mito, Barcelona, Labor, 1976 (la. ed. Mil&n 1973), 163 pp.

La obra de F. Jesi viene a afladirse a la serie de publicaciones
en torno a los problemas generales sobre "mito" y "mitologfa" actual-
mente planteados, asi como a los diversos presupuestos tefricos so-
bre estas cuestiones desde el Renacimiento a la &poca contemporé&nea.
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El autor, profesor de Germanistica, que tiene en su haber otras pu-
blicaciones sobre mitologfa, no en vano presenta &sta en una colec-
ciébn de "temas de filosofia"; el objeto de su estudio, seglin se lee
en la introduccibén, no es una historia sistemdtica de la "ciencia
del mito", sino "estudiar el mito sin ninguna limitacién preliminar:
s6lo la palabra mito si nada hay tras ella, pero también el mito si
es que lo hay y ante todo la eventualidad de que el mito pueda es-
tar ahi" (p. 12) y gque en definitiva se resume en cudl es, si la hay,
la esencia del mito. Como puede verse, la terminologia filosb6fica
configura el enfoque del libro que nos ocupa, y que queda precisa-
do por este otro "objetivo fundamental...: el de examinar en el &am
bito de la historia de las reflexiones sobre el mito y sobre la mi-
tologfa, y mediante la comparacién y la critica histérica de tales
reflexiones, el problema de la substancia del mito. O sea, si puede
considerarse el mito una substancia con existencia auténoma, y cué-
les son las consecuencias &ticas, ideolbgicas y politicas que se
siguen de aceptar o rechazar la existencia del mito como substancia"
(p. 6). Objetivos que, a nuestro parecer, no se cumplen, ni en cuan
to a la develacidn de la supuesta "esencia" del mito, ni en cuanto

a las consecuencias que se siqguen de aceptar o rechazar su substan-
tta. Menos ambiciosa, pero mas afectiva, es la exposicibén -que el
autor considera preliminar- de los estadios por los que han pasado
las reflexiones en torno a estos problemas, de acuerdo con el si-
guiente prop&sito: "... circunscribir y precisar el concepto de mi-
to mediante una ténica de 'composicién' critica de datos y doctri
nas, forzandolos a reaccionar entre si. El modelo metodol&gico para
este proceder esti en la f6rmula del ‘'conocer por citas', es decir,
instrumentalizindolas (...) segfin la concepcién de W. Benjamin" (p.
7). Jesi instrumentaliza los autores citados con la intencidn de des
cubrir esa hipoté&tica "esencia" hasta el punto de provocar una re-
duccidn tebrica de los métodgs del estudio del mito; tales métodos,
en muchos casos, ni siquiera se han planteado, al menos en los tér
minos y con la finalidad del profesor Jesi, e incluso han eludido
conscientemente, esta cuestidn en tanto no se consiga una decodifi
cacibén del lenguaje mitico, postura que representan Dum&zil o Levy-
Strauss, por citar dos investigadores contemporéneos.

Tras estds presupuestos generales, el primer capitulo se dedi
ca al té&rmino "mythos" dentro del &mbito cultural griego. Comienza
con la distincidn entre mythos y mythologia (definida con las palabras
de Platbn: "relatos en torno a los dioses, seres divinos, héroes y
difuntos habitadores del m&s all&", R. 392q); a continuacidén trata
de las diversas acepciones que reciben mythos y logos en el contexto
de la cultura griega, y el proceso por el que ambos términos van
adquiriendo una carga seméntica especifica que acaba por contrapo-
nerlos., Asi, el significado original de mythos ("palabra eficaz,
proyecto, maguinacibn, deliberacién") s&6lo se habria conservado en
el verbo mythidzomat "precisamente porque no fue afectado por la
unidén de mythos y logos". "Ello -continlian- es particularmente impor
tante porque proporciona una base filolSgica a la hipbtesis de que
la palabra mythos significara originariamente tambi&n la esencia
de los relatos en torno a 'dioses, seres divinos etc' y que preci-
samente esa esencia haya determinado con su crisis la desvalora-
cidn y la restriccién seméntica de mythos y, por otro lado, haya
sobrevivido en el objeto indicado por el vocablo caracteristico del
momento de crisis: mythologia”.

Esta crisis de la esencia del mito provocaria asimismo la cri-
sis de la forma poé&tica en que se encuentra: el epos hesibdico, en
el que el mythos tiene preponderancia sobre la narracibn, viene a
constituir un sistema original, cuya composicidén, a partir del ne-
X0 genealbgico "... no se trata solamente de un instrumento formal,
y, por lo mismo, del resultado o de la norma de una operacibn efec
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tuada 'a posteriori', desde fuera, sobre el material mitico, sino
que es, mis bien, la extrinsecacidn de la verdad cosmol&gica inte-
rior al mythos, presente en cada una de sus epifanfas" (p. 24). La
supremacfa del mythos y el mismo carfcter mitico de la composicibn de
la Teogonfa provocd, seglin Jesi, la crisis del eposgriego. El1 homé&-
rico, por el contrario, serfa un epos profano caracterizado por su
"evocaciétn de epifanfas miticas", sin embargo no hasta el punto de
"considerar la Ilfada y la Odisea como relatos sagrados, mythoi en
el sentido sumamente comprometedor de hieroi logoi" (p. 28).

Pasando por alto la particular utilizacidn del mito por la
lirica y la tragedia, expone a continuacién lo que &1 llama la
"reconsagracién del mythos" por los primeros filbsofos griegos: "al
recoger el intrinseco nominalismo de mythos (los diversos nombres
del Uno-arché; el agua de Tales, la materia indeterminada, dpeziron,
de Anaximandro, el aire de Anaximenes) y hacer de la mitologfa un
repertorio 1léxico de la verdad, abrieron a las epifanfas miticas
la via del simbolo; los otros (fil&sofos), los que escribieron en
verso, volvieron a poner en la poesfia la sede preferente de la
epifanfa mfitica y substituyeron la apreciacifn simb&lica de los
elementos miticos por una apreciacibén visionaria" (p. 30).

Tras esta sugerente identificacién de los principios de los
fil6sofos griegos con la forma profunda de epifanfa de un mythos—
simbolo "que reposa en si mismo" (que presupone, sin mds, una re-
-lacidn entre el lenguaje abstracte del pensamiento especulativo y
el lenguaje mitico que debe asimismé corresponder a un modo espe-
cifico de pensamiento), pasa a sefialar la diferencia entre lo que
designe el vocablo griego mythos y el sentido del té&rmino moderno
"mito", cuiles sean sus respectivos objetos y cSémo pueden ser es-
tudiados. Se introduce de este modo la segunda parte, en que se ex
pone el concepto de "mito" a lo largo del tiempo y a trav&s de las
principales corrientes ideol&gicas.

« E1 recorrido por los presupuestos tebricos de los estudiosos
del mito comienza en el Renacimiento -las "vivencias mitol&gicas"
de Boticelli, la exé&gesis cristiana y las polémicas en que inter-
vienen Erasmo o Pico della Mirandola, la erudicifn humanistica y
la genial intuicidn de Vico al concebir la mitologia como una for
ma auténoma de abordar la realidad. En el capftulo tercerc, dedi-
cado a la Ilustracién (en sus dos caras: la oscura y la clara)

y al Romanticismo, se examinan el reconocimiento por parte de
Buttmann y Miller de una forma de expresibdn mitolSgica autbSnoma

y especifica, en contra de las tendencias a la interpretacibn ale
gbrica; el racionalismo de Dupuis; la concepcidn de Creuzer del
mito como ropaje o cobertura del simbolo y la de Bachofen como do
cumento de la historia humana formulado en la lengua "primordial™
del simbolo; por Gltimo, el contradictorio mé&todo histbrico de
Wilamowitz. El capitulo cuarto continfia con los avatares del mé&to
do histbrico, la pol&mica Max Miiller—Cassirer, la concepcidn teo-
fanica de la historia de Eliade, la aportacifén de la etnologfa con
Malinowski, la teoria de Otto de que el mito remite a algunos as-
pectos del "rostro divino", la distincibén de Kerényi entre mito ge
nuino y mito tecnicizado, etc. El capitulo quinto, 'Mito, Historia
y hecho milagroso”, est& dedicado, a mi parecer de un modo parcial
e insuficiente, a los estudios de Lé&vy-Strauss, Dumézil, Jung y
Propp, para acabar con un ensayo sobre la problemitica de las co-
nexiones arquetipicas relacionadas con la génesis de los materia-
les mitolSBgicos, asi como sobre la interrelacidn entre "hecho
milagroso", "pensamiento mitico" y "practicas migicas". Finalmen-
te nos encontramos de golpe en un epfilogo en que nos presenta las
"implicaciones ideol6gicas de afirmar o negar la substancia del
mito", de los peligros que se corren al enfrentarse con este pro-
blema y que el autor nos ilustra mediante "un aparato que produce
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epifanfas de mitos y que en su interior, tras sus impenetrables pa
redes, podrfa contener los mitos mismos -el mito- pero podrfa tambi&n
estar vacfo...".

A continuacién se lanza a describir el funcionamiento y razo-
nar la conveniencia de esa mdquina mitoldgica que "nace de la articu
lacién org&nica del comfin denominador de las mGltiples "doctrinas
del mito" ... y gue "corresponde a nuestra eleccibn de orientar la
bisqueda hacia una imagen histfrica global de la "ciencia del mi-
to" como "ciencia" del girar circularmente, siempre a la misma dig
tancia, alrededor de un centro inaccesible: el mito" (p. 133).

En resumen, este libro ofrece un enfoque original, que por
llamarlo de una manera dirfamos "metaffsico"”, a los estudios de es
ta fndole, por otra parte poco frecuentes. El objetivo del libro
queda en la Introduccién explfcitamente formulado, y no hay, por
tanto, que esperar de €l una historia crftica sistemitica de los
métodos y aportaciones que filb6logos y estudiosos en general del
mito hayan hecho (para lo que recomendamos el capftulo de Vernant
"Raisons du mythe" en Mythe et société en Gréce ancienne, Paris 1974)
sino un intento de precisar el concepto de "mito" y su funcionamien
to e implicaciones en el &mbito ideolbgico y politico del momento.
Ensayo tebrico, por tanto, sobre los hipotéticos fundamentos de
la abstraccidn "mito" cuyos resultados estén en el mismo plano ideo
16gico de los propbsitos.

Una interesante bibliograffa razonada por temas viene a comple
tar la extensa bibliografia general.

M. TERESA CLAVO.



