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EL PENSAMIENTO CeO|
DE JOSE LUIS BREA

Un pensamiento propio

La triste pérdida de José Luis Brea nos ha dejado sin una de las voces mas
singulares del pensamiento critico contempordneo. Dotado de una escritura
personal, bella y precisa como pocas, a través de sus textos, pero también de otras
multiples iniciativas en el 4mbito de la cultura y el conocimiento, José Luis Brea
fue un cartégrafo del mundo contempordneo. Observé su época, levanté acta de
las transformaciones radicales que estaban sucediendo, y lo hizo en tiempo real,
incorporando a su propia obra aquellas mutaciones de las que daba cuenta. De
esta manera, su cartografia no se quedé en la representacion de un territorio, sino
que contribuyé al cambio que la época requeria. No acabé en la contemplacién
muda de ese momento extrafio en el que le tocd vivir, sino que entendié cudles
eran los desafios del arte y la cultura en el umbral de una nueva era y de un mundo
posible que ya habia llegado. En este sentido, aposté como nadie por la creacién
de comunidades-red y el surgimiento de nuevas formas de produccién y
distribucién del conocimiento, siendo pionero en un gran nimero de proyectos
como E[ Aleph, Arts.zin, w3Art, Agencia critica o, mas recientemente, Salonkritik,
plataformas todas para el desarrollo y la difusién de la critica del arte y la cultura a

través de las herramientas que permiten las nuevas tecnologias. Un compromiso
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con la transmisién del conocimiento que también estuvo presente en la puesta en
marcha de revistas como Accidn paralela o Estudios visuales, que, a través de
traducciones y articulos propios, han enriquecido el campo de la critica de la

cultura en el primer caso, y de los estudios de cultura visual, en el segundo.

Sin duda, Brea ha sido un maestro para muchos. Su escuela se ha constituido —se
sigue constituyendo— en la distancia intima de esa red de conexiones que ¢l
mismo contribuyé a construir. Su ensefianza est en sus textos, pero también en
su ejemplo, en la incorporacién de nuevos modos de distribucién del
conocimiento, democraticos y colectivos. Por supuesto, quienes le conocimos,
aprendimos de su presencia y su cercania, de su personalidad fuerte y seductora,
de sus convicciones inquebrantables y de su tremenda valentia, demostrada tanto
en su enfrentamiento contra la enfermedad como en su combate contra todo

aquello que consideraba denunciable.

Como sugirié Pep Agut en un reciente homenaje organizado por la Asociacién
Catalana de Criticos de Arte, José Luis es una herida abierta. Y es que Brea puso
sobre la mesa toda una serie de cuestiones sobre el estado del arte y la cultura que,
de ser entendidas en toda su amplitud, acabarfan por tambalear los fundamentos
del sistema artistico tal y como lo entendemos, como una economia acomodada y
separada del mundo de vida. Que el debate en torno a estas cuestiones planteadas
por Brea una y otra vez —desde sus primeros textos de finales de los ochenta hasta
los ultimos escritos en Salonkritik— no haya hecho correr rios de tinta, es sintoma
de que sus propuestas aun no han sido escuchadas del todo o, lo mas probable,
que su obra todavia no se ha leido con la atencién merece, al menos en ciertos
ambitos. O quiza suceda, como ya escribi6 en 1991, que se sigue dando “la callada
por respuesta. T4ctica la mds habitual en un pais en el que el ninguneo del
oponente parece ser la principal forma —por no decir la tnica- que el debate

. 1
intelectual conoce”.

Como quiera que sea, la obra de José Luis Brea despliega uno de los pensamientos
més poderosos y singulares del cambio de siglo. Un pensamiento cuyo alcance

trasciende, con mucho, las fronteras de nuestro pais. El que le tocase nacer en

" Brea, José Luis. (1991). Nuevas estrategias alegoricas. S/1: Editorial TECNOS, 59.
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Espana y escribir en espanol quiza haya sido determinante para que su obra no se
encuentre hoy considerada al mismo nivel de los grandes nombres del
pensamiento del arte y la cultura. La trascendencia de sus propuestas quiz haya
sido més reconocida en Latinoamérica que en Espafa, donde su obra ha tenido
una recepcién mds alld de lo personal, centrada en la profundidad y radicalidad de

lo escrito, en la singularidad y el compromiso de lo hecho.

Lo dificil quizé sea ahora trazar su pensamiento. Como se ha dicho en més de una
ocasion, Brea se movia tan rdpido que era imposible seguirlo. Pasaba de un lugar a
otro con una facilidad pasmosa, advirtiendo en cada momento las cuestiones
centrales a las que habia que prestar atencién y los mejores modos de hacerlo. Una
posible manera de analizar su desarrollo critico seria advertir la evolucién
diacrénica de su pensamiento. Un potencial recorrido deberia comenzar a finales
de los ochenta con su visién particular del arte, centrado en una genealogia
alegérica del arte del contemporaneo —presente en libros como Nuevas estrategias
alegéricas o Las auras frias, pero también en un gran nimero de proyectos
curatoriales—. Después, desde finales de los noventa, deberiamos abordar la
paulatina toma de conciencia de las transformaciones del arte en el capitalismo
cultural y su progresiva difuminacién en el ambito de la cultura visual —observable
en libros como La era postmedia y El tercer umbral-. Y, por ultimo, seria
necesario centrarse en su atencién especial al proyecto de los estudios visuales
como lugar de estudio y anélisis del arte y la cultura de la contemporaneidad, tal y
como aparece en obras como Las tres eras de la imagen. E, incluso, quizd
deberfamos acabar observando los ultimos textos aparecidos en Salonkritik y su
deriva hacia un pensamiento critico emancipado ya de cualquier objeto, un

camino hacia la reflexién pura.

Quizd esta serfa una posible manera de abordar su figura, a través del trazado de
una evolucién de su pensamiento, con este paso desde el arte a la cultura visual.
Sin embargo, cuando uno se enfrenta a la obra de Brea como un todo, se da
cuenta de que gran parte de sus preocupaciones ya estin esbozadas desde un
principio, y que aparecen una y otra vez en sus escritos, moduladas, articuladas y
declinadas, como repeticiones que progresivamente van delimitando un
pensamiento que, a pesar de su movimiento, posee una profundidad y un

fundamento inequivoco. Desde Las auras frias alos Gltimos textos de Salonkritik,

Revista de Estudios Globales y Arte Contemporadeb 1, Num. 1 (201381-41

33



34

REG|AC | Revista de
Estudios Globales &
Arte Contemporaneo

hay toda una serie de preocupaciones y de maneras de hacer que no se mueven del
sitio, unos centros de tensidén en torno a los que gira todo el pensamiento: un
sentido del arte, una atencidn a la escritura, una concepcién particular de la época
y, especialmente, un compromiso de accién y de cambio. Cuestiones todas que
aparecen de diferentes maneras: a través de la escritura textual —libros y ensayos-—,
pero también del trabajo curatorial, de la creacién de plataformas de producciény
distribucién de conocimiento, o, por supuesto, bajo la forma del deber académico
y universitario, a través de la docencia, del trabajo de gestién y también de su

compromiso con la investigacién y la excelencia en las nuevas humanidades.

Esta multiplicidad de intereses hace que cualquier acercamiento a la trayectoria de
Brea sea dificil y, en cierto modo, frustrado. Para hacerse cargo de su pensamiento
y su actividad, serfa mejor intentar la elaboracién de mapas y esquemas que
presentasen de modo sincrénico y complejo el desarrollo de su obra. Esquemas y
graficos como esos que pucblan sus publicaciones y que despliegan
sincrénicamente todo aquello que el texto no transmite a través de la linealidad.
Confieso que a la hora de preparar este articulo, intenté establecer un mapa
mental de preocupaciones y estrategias de trabajo de Brea. Un esquema que, sin
embargo, comenzé a llenarse de lineas que se entrecruzaban, de vasos
comunicantes, de nudos y de hipervinculos hasta el punto de convertirse en una
estructura casi imposible de leer. Adverti entonces que para dar cuenta de su
pensamiento, mejor que un texto, serfa necesario crear un atlas, una web llena de
asociaciones y de conexiones entre lugares. Como la realizacién de tal mapa es
imposible aqui —aunque desde luego, queda pendiente—, en lo que sigue me
centraré tan sélo en el comentario algunas cuestiones centrales de su obra,
problemas que tienen que ver esencialmente con el sentido del arte y la cuestién

de la cultura visual.

Antes de eso, no quisiera dejar pasar una mencién a la potencia de la escritura, que

atraviesa la obra de Brea de principio a fin. Y es que, su atencién a la calidad del

lenguaje lo acerca a la literatura con mayusculas y nos hace afirmar que Brea
/ . . . « . »

podria ser considerado, por encima de cualquier otra cosa, un “escritor”. Creo que

eso fue lo que primero me llamé la atencién de su obra: la belleza y precisién de

sus textos. La escritura no era, para él, un medio transparente de transmisién de

conocimiento, sino un lugar en el que se in-corpora aquello que se quiere decir.
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Brea, en este sentido, habité el lenguaje, transformando en todo momento de
manera radical —por utilizar la férmula de Barthes— «el por qué de las cosas en un

como escribir>.

Reivindicacién, por tanto, y en primer lugar, de su calidad literaria. Y también de
sus estrategias expositivas, de las retéricas, de los modos de construccién del texto.
Una escritura que se sitta en la tradicién de Nietzsche, Blanchot o Derrida tanto
en la belleza del lenguaje como, sobre todo, en la estructuracién del orden del
discurso, en la retdrica comunicativa. Belleza y retérica. Pero también precision,
lenguaje justo y pertinente. Una precisién y singularidad lingtiistica que lo
acercan a autores como Deleuze y Guattari y que hace que sus textos sean
dificilmente traducibles, pues, como un puzle, cada palabra es dificilmente
sustituible por otra: no es lo mismo “critica” que “criticidad” o “creyente” que
“fiduciario”. Con ese lenguaje preci(o)so, trabajado y, en ocasiones, complejo,
Brea logra adentrarse en el andlisis del arte y propone, como ningin otro en
nuestro pais, una escritura cartogrifica y al mismo tiempo activa y

transformadora, o lo que es lo mismo, una critica constructiva del presente.

Cartografias del arte

A lo largo de su obra, Jos¢ Luis Brea no cesé de proponer toda una serie de
cartografias y mapas del arte contemporaneo. Dedic6 un gran nimero de textos a
artistas concretos y a problemas puntuales, pero se puede decir que centrd sus
intereses en presentar las grandes transformaciones y las configuraciones epocales.
Fue, en ese sentido, un cartdgrafo. Tenia como muy pocos una capacidad de
abstraccidn para observar las relaciones y los movimientos a gran escala. A través
de su obra y de la identificacién de relaciones y transformaciones, somos muchos
los que hemos configurado nuestro pensamiento y nuestra comprensién del

presente.

En un primer momento, concentrd sus andlisis del arte en la cuestién de la
alegoria. Una visién particular de la vanguardia que se puede rastrear en libros

como Las auras frias (1991), Nuevas estrategias alegdricas (1991), Un ruido secreto

(1996) o Noli me legere (2007), publicado tardiamente pero escrito a principios
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de los noventa. Partiendo del sentido de la alegoria rescatado por Walter
Benjamin, y atendiendo también a la importancia que tal rescate habia tenido en
la obra de teéricos como Craig Owens o Benjamin Buchloh, Brea observé un
primado de la alegoria en el arte contempordneo. Una centralidad que tendria sus
origenes en la vanguardia, especialmente en el legado de Duchamp y su escribismo
iluminador, y que se desarrollaria a lo largo de la neovanguardia a través del pop,
el minimal y el conceptual. Esta genealogia se encontraba en la base de gran parte
de las estrategias alegéricas del arte contemporaneo desplegadas por artistas como
Reinhard Mucha, Rodney Graham o Robert Gober, entre otros muchos, a través
de una serie de procesos de “interrupcién, fragmentacién, yuxtaposicion,

desplazamiento y suspensién” de las condiciones de enunciacién de la obra. Se
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