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Las polémicas alrededor del CAYC

El catalogo de la exposicion Global conceptualism: points of origin,
1950s-1980s, organizada en 1999 en Nueva York con la ambicion de
mapear el desarrollo mundial de las tendencias conceptuales en el arte
incluyendo contextos no-occidentales como Europa del Este o América
Latina, menciona solo en unas notas al pie al CAYC—Centro de Arte y
Comunicaciéon de Buenos Aires—, una institucion que se dedicé a la

difusion del arte conceptual en América Latina en los afios setenta, y
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sobre todo a la promocién internacional de varios artistas
latinoamericanos de la época.l En las publicaciones del artista
uruguayo-aleman Luis Camnitzer, uno de los organizadores de esta
muestra y defensor del arte conceptual latinoamericano en Estados
Unidos, el CAYC, y sobre todo, su fundador, Jorge Glusberg—curador,
empresario y propietario de la fabrica de iluminacién Modulor SA—,
son presentados siempre de manera peyorativa: Glusberg, como un
critico oportunista cuyo objetivo era “aprovecharse de la fama
hegemoénica.”? Camnitzer, el segundo latinoamericano después de
Glusberg que gano en la época reconocimiento en Estados Unidos como
tedrico del arte y que, con motivo de su establecimiento permanente en
Nueva York, fue excluido de la red de artistas latinoamericanos del
CAYC, evalu6 negativamente el hecho de que “el CAYC traté de empujar
a los artistas argentinos y latinoamericanos hacia el mainstream.”?
Segun Camnitzer, la estrategia de internacionalizacién de Glusberg
incité una “homogeneizacién cultural”4 al mezclar en las muestras y los
eventos del CAYC artistas latinoamericanos apoyados por el centro con

artistas de renombre internacional.>

En el segundo capitulo de su libro Culturas hibridas, el antropo6logo
argentino y teorico de la cultura Néstor Garcia Canclini, al definir las
relaciones no evidentes entre el modernismo cultural y la

modernizacion social en América Latina, cité al CAYC—"“la institucion

1 Camnitzer, Luis, Farver, Jane y Weiss, Rachel (1999). Global Conceptualism: Points of
Origin, 1950s-1980s. Nueva York: Queens Museum of Art.

2 “piggybacking on hegemonic fame” [traducciones de la autora]. Camnitzer, Luis
(2013). On Art, Artists, Latin America and Other Utopias. Austin: University of Texas
Press, 171.

3 “the CAYC tried to push Argentinian and Latin American artists into the
mainstream.” Camnitzer, Luis (2007). Conceptualism in Latin American Art: Didactics
of Liberation. Austin: University of Texas Press, 248.

4 Ibid., 248.

5 Ibid., 248.
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casi unipersonal”® —como un caso ejemplar del desarrollo, a mediados
de los afos setenta, del patrocinio privado del arte latinoamericano por
parte de corporaciones gigantes.” Garcia Canclini, que conocié a
Glusberg personalmente y que dio, en los afios setenta, dos ciclos de
conferencias en el CAYC,® observd que el centro “establece asi una
tupida red de lealtades profesionales y paraprofesionales con artistas,
arquitectos, urbanistas y criticos.”® Para Camnitzer, y sobre todo, para
Garcia Canclini, la actividad de Glusberg como director del CAYC y como
lider autoritario del Grupo de los Trece—un colectivo de artistas
reunidos alrededor de su centro—contribuyé al fenémeno de
estereotipacion, etiquetado y homogeneizacién del “Arte de América
Latina” tal como fue construido por el mercado de arte occidental.10 El
CAYC participaba simbolicamente de una “globalizacién imaginada,”
concebida por Garcia Canclini, como un fenémeno universal que negaba
las desigualdades, injusticias y diferencias en la traducciéon de la

modernidad en los contextos locales.!!

6 Garcia Canclini, Néstor (1990). Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la
modernidad. México D.F.: Grijalbo, 89.

7 Ibid., 89-91.

8 Los dos ciclos de conferencias de Garcia Canclini Para una sociologia de las
vanguardias de noviembre a diciembre de 1972 y Nuevas formas de comunicacién
entre artistas y publico en América latina 1960-1975, de abril a mayo de 1975, fueron
organizadas en el marco de la Escuela de Altos Estudios Sociales, creada como parte
del CAYC con el fin de profundizar el debate sobre el arte actual en Argentina.

9 Garcfa Canclini, Culturas hibridas. [op. cit], 90. Como observa Garcia Canclini, la
posicién de Glusberg fue reforzada por su liderazgo de la Asociacién Argentina de
Criticos de Arte (en 1978-1986, y en 1989-1992), y su vice-presidencia del AICA
International.

10 vid. Mosquera, Gerardo (2002). Goodbye identidad, welcome diferencia: del arte
latinoamericano al arte desde América Latina. Arte en América Latina: transitos
globales. In: Le6n, Rebeca (ed.). Arte en América Latina y Cultura Global. Santiago de
Chile: Facultad de Artes, Universidad de Chile, 123-137. Barriendos Rodriguez,
Joaquin (2013). La idea del arte latinoamericano. Estudios globales del arte, geografias
subalternas, regionalismos criticos. Barcelona: Universitat de Barcelona.

1 Garcia Canclini, Néstor (1999). La globalizacién imaginada. Buenos Aires: Paidés.
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Estas criticas al CAYC, dirigidas sobre todo a la figura de Jorge Glusberg,
consideran el funcionamiento del centro en el contexto del modernismo
dominante. La dura opinién sobre la actividad curatorial de Glusberg se
basa en su relacién con las instituciones, artistas y el mercado del arte
occidentales. No obstante, el CAYC funcion6 durante mas de diez afios
como la Unica institucién latinoamericana que contaba con una gran
visibilidad en Europa occidental y en Estados Unidos, gracias a los
talentos de Glusberg para la creacién y la gestion de lazos
transatlanticos de intercambio cultural, que incluian actores originarios
de paises considerados, en los afios setenta, como “periféricos” o “semi-
periféricos” en el sistema-Mundo moderno.? Estas relaciones, que
incluyen los vinculos de Glusberg con alrededor de cincuenta artistas de
Europa del Este, nunca fueron resaltados en los analisis criticos sobre el
CAYC. Este texto propone reconsiderar el fenémeno del CAYC desde la
perspectiva transnacional y transcultural propuesta por el concepto de
transmodernidad tal como fue acufiado por el fildsofo argentino Enrique
Dussel,13 quien postula el reconocimiento de otras modernidades y la
aceptacion de un didlogo inter-epistémico y no jerarquico entre
culturas. El intento de dar una mirada del CAYC como una institucién
descentralizada responde a los objetivos de los estudios globales del
arte (global art studies) desarrollados, entre otros, por Partha Mitterl4y

Piotr Piotrowski,’> que proponen abandonar las narrativas

12 Wallerstein, Immanuel (1976). The Modern World-System: Capitalist Agriculture and
the Origins of the European World-Economy in the Sixteenth Century. Nueva York:
Academic Press.

13 pussel, Enrique (1999). Posmodernidad y Transmodernidad, Didlogos con la filosofia
de Gianni Vattimo. Puebla: Universidad Iberoamericana, Plantel Golfo Centro.

14 Mitter, Partha (2008). Decentering Modernism: Art History and Avant-garde Art
form the Periphery. Art Bulletin, 90, 4, 531-548.

15 Pijotrowski, Piotr (2015). The Global NETwork. An Approach to Comparative Art
History. In: Joyeux-Prunel, Béatrice, Dossin, Catherine y DaCosta Kaufmann, Thomas
(eds.). Circulations in the Global History of Art. Farnham: Ashgate, 149-165.
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occidentalistas sobre el arte moderno, inscriptas dentro del modelo de
centro/periferia. Asimismo, se corresponde con la necesidad,
caracterizada por Dussel, de deconstruir “el mito eurocéntrico de la
modernidad” con el fin de reconsiderar la heterogeneidad estructural
oculta de la modernidad y restaurarla.1¢ El objetivo de este articulo es
(re-)construir una vision mas compleja del CAYC: multifacética y,
quizas, mas dificil de evaluar. En este sentido, se propone observar las
estrategias cambiantes del CAYC al posicionarse tanto en la escena
argentina como en la internacional. Los intentos de Glusberg de
reinventar el CAYC como una institucién “tercermundista,” y luego, el
establecimiento de redes de intercambios con otros paises
considerados marginales segtn la déptica occidentalista del desarrollo
cultural, seran vistos como los impulsores para poder reevaluar la
actividad del CAYC y sus estrategias de posicionamiento en la escena

mundial.

Hacia la critica de un arte conceptual

Uno de los argumentos recurrentes usados contra Jorge Glusberg fue su
intento de construir lazos estrechos con criticos y artistas occidentales
y su postura seguidora de las tendencias artisticas, sobre todo, de
Nueva York y Londres.l” La estrategia inicial adoptada por Glusberg
para imponer su centro en la escena artistica de Buenos Aires fue a
través de la promocién de nuevas tecnologias. El CAEC—Centro de
Estudios de Arte y Comunicacion—, que luego se transformaria en el

CAYC, habia sido pensado en sus comienzos como un equipo de

16 Dussel, Enrique (1992). 1492. El encubrimiento del otro. Hacia el origen del mito de
la modernidad. Madrid: Nueva Utopia.

17 Camnitzer, Conceptualism in Latin American Art. [op. cit.], 248.
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cientificos y profesionales (arquitectos, ingenieros, psic6logos,
socidlogos, quimicos) que colaboraran con los artistas. El centro tomé
como modelo al instituto neoyorquino EAT—Experiment in Art and
Technology—, una organizacién sin fines de lucro cuyo objetivo era,
sobre todo, facilitar el contacto entre artistas e ingenieros.18 A fines de
1970, el interés de Glusberg se focalizo en el “arte de ideas”: el arte
conceptual en su variante lingiiistica y tautoldgica, tal como se
desarrollé en Occidente. Asi, invité a colaborar a Lucy Lippard, critica
de arte estadounidense que ya en 1968 habia visitado Argentina. Ella
entr6 en contacto con el Grupo de Rosario, cuya “mezcla de ideas
conceptuales y politicas” consideré “una revelacion.”1? La exposicion
“2,972,453”, curada por Lippard durante su viaje a Buenos Aires, entre
noviembre y diciembre de 1970, constituia una continuaciéon de sus
“muestras de nudmeros” (“Number shows”) de Seattle (1969) y
Vancouver (1970).20 Después de la primera exposicién del CAYC fuera
de Argentina, organizada en el Camden Arts Centre de Londres en
febrero de 1971,21 el CAYC recibid en su sede la muestra EI arte como
idea en Inglaterra, cuyas obras fueron seleccionadas por el historiador

del arte inglés Charles Harrison, miembro del grupo Art & Language.?2

18 Herrera, Maria José (2014). Cien afios de arte argentino. Buenos Aires: Editorial
Biblos, 189.

19 “I returned belatedly radicalized by contacts with artists there [in Argentina],
especially the Rosario Group, whose mixture of conceptual and political ideas was a
revelation” [“Regresé tardiamente radicalizada por contactos con artistas de alli [de
Argentina], especialmente el Grupo Rosario, cuya mezcla de ideas conceptuales y
politicas fue una revelacién”, traduccién de la autora]. Lippard, Lucy R. (1973). Six
Years: the dematerialization of the art object from 1966 to 1972; a cross-reference book
of information on some esthetic boundaries. Nueva York: Praeger, ix.

20 Lippard, Lucy y Glusberg, Jorge (1970). 2,972,453. Buenos Aires: CAYC. Day, Pip
(2012). Locating '2,972,453": Lucy R. Lippard in Argentina. In Butler, Cornelia (ed.).
From Conceptualism to Feminism: Lucy Lippard’s Numbers Shows 1969-74. Londres:
Afterall Books, 78-97.

21 Glusberg, Jorge (1971). From Figuration Art to Systems Art in Argentina. Buenos
Aires: CAYC.

22 Glusberg, Jorge (1971). El arte como idea en Inglaterra. Buenos Aires: CAYC.
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Luego, Glusberg organizé dos exposiciones individuales de precursores
del arte conceptual estadounidense: “Joseph Kosuth. El arte como idea
como idea”, que se llevo a cabo en junio de 1971,23 y “Nueve dias con

Dennis Oppenheim”, en agosto y septiembre de 1971.24

No obstante, la orientacion de Glusberg del programa del CAYC hacia,
por un lado, la “desmaterializacion en el arte,” tal como lo definia Lucy
Lippard,2> y por el otro, hacia el arte conceptual estrechamente definido
y asociado con la filosofia analitica y el conceptualismo basado en la
tautologia, encontré una cierta resistencia en la escena artistica
argentina, que en este momento ya habia desarrollado sus propias
practicas, que podrian ser vistas como paralelas a los fendémenos
definidos como “arte conceptual” estadounidense o de Europa
occidental.?6 Contrariamente a las opiniones sobre Glusberg que lo
consideraban un intolerante,2’ él se mostré abierto a exponer criticas a
su modelo curatorial. Para la muestra del CAYC en Londres en febrero
de 1971, Oscar Bony, precursor del video arte y de la performance en

Argentina, quien habia sido también autor de la tapa del primer

23 Glusberg, Jorge (1971). Joseph Kosuth. EI arte como idea como idea. Buenos Aires:
CAYC.

24 Glusberg, Jorge (1971). Nueve dias con Dennis Oppenheim en el Centro de Arte y
Comunicacién. Buenos Aires: CAYC.

25 El concepto de desmaterializacién en el arte fue acufiado en Estados Unidos por
Lippard y John Chandler para etiquetar las practicas artisticas de la época, disefiadas
como minimas, anti-formales, sistemas, arte conceptual, o arte idea. Lippard, Lucy R. y
Chandler, John (1968). The Dematerialization of Art. Art International, 12, 2, 31-36.

26 Como observa la historiadora del arte y sociéloga Ana Longoni, el concepto de “arte
desmaterializado” fue desarrollado en Argentina, simultdneamente al de Lippard, por
el critico y artista Oscar Masotta. Longoni demuestra también unos paralelos entre la
practica y estrategia artistica de las figuras clave del arte conceptual en América del
Norte y en Europa Occidental con las desarrolladas por los artistas argentinos como
Edgardo Antonio Vigo y Juan Pablo Renzi. Longoni observa las coincidencias entre el
concepto del arte de Joseph Kosuth y el de Ricardo Carreira. Longoni, Ana (2007).
Otros Inicios del Conceptualismo (argentino y latinoamericano). Papers d’Art. 93, 2°
semestre. 65-73,155-158, 202-205.

27 Camnitzer, On Art, Artists, Latin America and Other Utopias. [op. cit.], 171.
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catdlogo del CAYC,28 envié un mensaje que fue reproducido en el
catalogo: “Estoy en contra de la idea de cualquier tipo de exhibicién de
arte, es por eso que no estoy enviando ningin trabajo a Camden.
Ademads, estoy a favor de la no-participacion como verdadera
vanguardia.”? (Fig. 1) Este trabajo de Bony no solo demuestra que la
tendencia conceptual ya habia sido desarrollada en Argentina antes de
la actividad curatorial de Glusberg, sino también que era paralela al arte
conceptual occidental. En el catadlogo de la muestra “El arte como idea
en Inglaterra”, que tuvo lugar en Buenos Aires tres meses después de la
presentacion del CAYC en Camden, el artista inglés Keith Arnatt
planteaba la misma propuesta que Bony, pero definida desde un punto
de vista filosofico: segin él, la explicaciéon de la propuesta de “hacer

nada” ya era “algo.”3 (Fig. 2)

| am against the idea of any kind of art exhibit, that is why | am not sending any
work to Camden.

In addition | am in favour of non-participation as being true avant-garde.

0.B.

[Fig.1.] Oscar Bony, en Glusberg, Jorge (1971). From figuration art to systems art in
Argentina, Buenos Aires: CAYC, Archivos de la Biblioteca del Museo de Bellas Artes,
Buenos Aires.

28 Glusberg, Jorge (1969). Primera muestra del Centro de Estudios de Arte y
Comunicacion de la Fundacion Interdisciplinaria presentada en la Galeria Bonino de
Buenos Aires. Buenos Aires: CAEC.

29 I am against the idea of any kind of art exhibit, that is why I am not sending any work
to Camden. In addition | am in favor of non-participation as being true avant-garde”. Oscar
Bony. In: Glusberg, From Figuration Art to Systems Art in Argentina. [op. cit.], s. n.

30 «;Es posible que yo no haga nada en calidad de contribucion para esta exposicion?”.
Keith Arnatt. In: Glusberg, El arte como idea en Inglaterra. [op. cit.], s. n.
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Tres preguntas sobre esta obra.

1. ¢Suponiendo que la decisién de hacer esta obra es la obra misma,
se desprende acaso que esta obra es la obra?

2. ¢Suponiendo que la decisién de hacer esta obra es la obra misma,
se desprende acaso que esta obra es la presentacion de la obra?

3. ¢Suponiendo que la decision de hacer esta obra es la obra misma,
se desprende acaso que la obra existe?

Keith Arnatt, 1970

Three questions on this work?

1. If the decision to do this work is the work does it follow that this
work is the work?

2. If the decisién to do this work is the work does it follow that
this work is the’ presentation of the work?

3. If the decision to do this work is the work does it follow that
the work exists?

17 Keith Arnatt, 1970.

[Fig.2.] Keith Arnatt, en Glusberg, Jorge (1971). El arte como idea en Inglaterra.
Buenos Aires: CAYC, Archivos de la Biblioteca del Museo de Bellas Artes, Buenos Aires.

En la muestra en Londres, Jorge Caraballa propuso vender, a “una
sociedad consumidora de arte”3! pinturas de otro artista—Arturo
Gustavino—que él habia comprado previamente a la mitad del precio
pedido al publico londinense. (Fig. 3) Juan Pablo Renzi, un artista de
Santa Fé integrante del movimiento Tucumdn Arde de Rosario (1968),
definio el arte no como una decoracién de ambitos burgueses, sino
como “un compromiso activo con la realidad.”32 Para la misma muestra,

Renzi propuso un trabajo que relacionaba “las consciencias ética y

31 “art consuming society.” Jorge Caraballa. In: Glusberg, From Figuration Art to
Systems Art in Argentina. [op. cit], s. n.
32 “an active engagement with reality”. Juan Pablo Renzi. In: Ibid.
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estética.”33 Como sefialé6 Ana Longoni, cuatro meses mas tarde, Renzi
formulé de manera explicita una critica de los intentos de Glusberg
realizados en esta primera etapa del CAYC de inscribir el arte argentino
del momento en la tendencia “occidental” del “arte conceptual.”3* En su
Panfleto niimero 3, de junio de 1971, expuesto por Glusberg en la
exposicion “Arte de sistemas,”35 Renzi identific6 la categoria de “arte
conceptual” como “una nueva moda,” o “una especulacién estética”

“errénea,” cuyo objetivo era “incentivar la venta.”36

Painting by Arturo Guastavino acquired and 40554/
presented at the Camden Arts Centre by Jor-

ge Carballa,

Purchase price: £ 100

Sales price: £ 200

Date of purchase: December 31, 1970

Young artists like Jorge Carballa are doing today what Marcel Duchamp did 50 years ago. That is taking masks
Idea for the Hampstead Artist's Council Ltd,  Off with his "ready-mades" in the sacred premises of art galleries. They are doing instead in lay surroundings.
and for Sir Colin Anderson K.B.E., Sir Leon  The traditional work of art has began to be replaced by an artistic situation composed by a series of events that
Bagrit, Lord Clark,C.H.,K.C.B.,F.B.A., etc. ~correspond to social, ideological, creative or play functions that belong to the realm of what is probable, to the

world of free relationships.

The intention of the artists of this decade is to get away from the traditional rules of the game. The idea is that
It is my answer to Jorge Glusberg's invitation their works must be shown exactly as they were conceived and not falsified by a system capable of marketing
to participate in the exhibit "From Figuration just anything. That way the works would represent the real sense imparted by the artist and present art from be-
to Systems Art in Argentina". coming a currency.

| believe that the only coherent possibili- The basic concepts of artistic creation have been perverted by the hands that i with i

ty open for me as an artist at this time is Their interests deny the basic human values of life and they have become game for an elite.

to purchase and sell art for an art consu- The intentions of young artists like Carballa, some of them more conscious than others, propose a change that
ming society. liberates the artistic fact, so that it can begin to serve the needs of freedom and communication,

[Fig.3.] Jorge Caraballa, en Glusberg, Jorge (1971). From figuration art to systems art
in Argentina, Buenos Aires: CAYC, Archivos de la Biblioteca del Museo de Bellas Artes,
Buenos Aires.

Arte latinoamericano como “arte del Tercer Mundo”

En 1971, Glusberg apoy6 a Luis Pazos y Héctor Puppo, dos integrantes
del Grupo de Experiencias Estéticas de La Plata, en la realizacion de un
proyecto para la séptima edicion de la Bienal de Paris. (Fig. 4) Aunque

Glusberg habia sugerido Cementerio—una instalacion de cruces blancas

33 “ethical conscience - esthetical conscience.” Renzi. In: Ibid.

34 Longoni, Ana (2014). Vanguardia y revolucién. Arte e izquierda en la Argentina de
los sesenta-setenta. Buenos Aires: Ariel, 57-62.

35 Glusberg, Jorge (1971). Arte de sistemas. Buenos Aires: CAYC.
36 Renzi, Juan Pablo (1971). La Nueva moda (Panfleto niimero 3). Buenos Aires: CAYC.
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[Fig.4.] Grupo de Experiencias Estéticas (Luis Pazos, Héctor Puppo y Jorge de Lujan
Gutierrez), Cementerio, 1971, cruces blancas de 3,50 m x 2 m con los siguientes textos:
libertad, originalidad, igualdad, paz, amor, comunicacion, sexo, imaginacidn, cambio,
ideal, presentado en “Arte de Sistemas”, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires,
1971, Archivos de Luis Pazois y Héctor Puppo, La Plata.
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Sr——

[Fig.5.] Grupo de Experiencias Estéticas (Luis Pazos, Héctor Puppo y Jorge de Lujan
Gutierrez), Estilo de vida argentino, 1971, presentado en la VII Bienal de Paris,
septiembre - noviembre de 1971, Archivos de Luis Pazos y Héctor Puppo, La Plata.
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que simbolizaba los valores que, segin el grupo, corrian peligro, tales
como el amor, la libertad y la igualdad, expuesta el mismo afio durante
la muestra del CAYC “Arte de sistemas” en el Museo de Arte Moderno de
Buenos  Aires—,37 el grupo present6 en Paris una
ambientacion/performance titulada Estilo de vida argentino. (Fig. 5) La
obra, definida como un tableau vivant e inspirada en las
representaciones del siglo XIX de los “usos y costumbres” argentinos,38
ofrecia al publico parisino una vision estereotipada del latinoamericano
como hombre primitivo hambriento, brujo drogado, gaucho salvaje, e
incluso, canibal. Los rituales puestos en escena, enteramente
inventados por Pazos y Puppo, tenian como objetivo no solo la
provocacién del publico para revelar su racismo, prejuicios y falta de
conocimiento del contexto argentino.3® También, servian a los artistas
para ironizar sobre su propio rol dentro de la escena artistica parisina.
Aunque admitido dentro del mundo del arte occidental, un
latinoamericano jugaba siempre el rol del Otro: ex6tico, salvaje, inferior.
Unos meses después de la Bienal de Paris, Jorge Glusberg adopt6 en sus

escritos una postura semejante a la del Grupo de Experiencias Estéticas.

A mitad de 1972, Glusberg rompi6 con la idea de la inclusién del arte
latinoamericano en las tendencias occidentales y empezo6 a definir la

produccion artistica argentina, y luego la latinoamericana, como politica

37 Entrevista de la autora con Luis Pazos, La Plata, 20 de agosto de 2017. Glusberg edit6
dos libros bilinglies que describian los proyectos del grupo y contribuyé al financiamiento
del viaje de sus integrantes. Grupo de Experiencias Estéticas (1971). Imagenes. Buenos
Aires: CAYC; Grupo de Experiencias Estéticas (1971). Experiencias. Buenos Aires:
CAYC.

38 Segln: Davis, Fernando (2013). Luis Pazos. EI “fabricante de modos de vida’.
Acciones, cuerpo, poesia, Buenos Aires: Document Art, 85-87.

39 Segun el relato de Pazos, la obra fue objeto de varias controversias y causd numerosos
problemas de seguridad. Los perros caniches del publico parisino fueron atraidos por
numerosos esqueletos vacunos usados como elementos de instalacion. Jack Lang, miembro
del Consejo Francés para el Desarrollo Cultural, intentd usar la bombilla para inhalar la
yerba mate por la nariz. Entrevista de la autora con Luis Pazos. [op. cit.].
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y socialmente comprometida, respondiendo a los problemas de los
contextos locales. En la primera ediciéon de la serie de exposiciones
“Hacia un perfil del Arte Latinoamericano”, que tuvo lugar durante la
tercera Bienal de Arte Coltejer en Medellin (mayo de 1972), Glusberg
afirmo que el arte latinoamericano tiene “su propia tematica,” que era
un resultado de su contexto sociopolitico, determinado por conflictos
violentos.#0 Lo que caracterizaba al arte latinoamericano (etiquetado
como “arte del Tercer Mundo”) era, para Glusberg, su potencial
revolucionario y su necesidad tangible de cambiar la sociedad que, para
los artistas de los “paises del Primer Mundo,” era Unicamente “una

posicion tedrica.”41

En noviembre de 1972, en el catdlogo publicado en ocasiéon de la
exposicion del CAYC en la galeria van Riel (Buenos Aires), Glusberg
anuncioé con optimismo: “Hemos ya superado el periodo COLONIAL.”42
El juzgé “el periodo COSMOPOLITA” en el arte argentino de los sesenta
como favorecedor de las posturas “neo-colonialistas.”43 En un texto
escrito en inglés en agosto del mismo afio que anunciaba el cierre de la
exposicion “Hacia un perfil del arte latinoamericano”, Glusberg, para
referirse al fendmeno de Tucumdn Arde y denunciar la ausencia de arte
argentino durante la quinta edicion de la documenta (Kassel, 1972),
observo: “Una nueva generacion [de artistas argentinos] (...) cuestiona
definitivamente el decaimiento colonial, cultivado intensamente por

amos, herederos y marcaderes.”#* Al definir esta relacion especifica de

40 Glusberg, Jorge (1972). Arte de sistemas en la 1ll Bienal de arte Coltejer. Medellin,
Colombia. Buenos Aires: CAYC.

41 Ibid.

42 Glusberg, Jorge (1972). Ideologia y arte de sistemas. In: 5 artistas en arte de
sistemas. Buenos Aires: Galeria van Riel, s. n.

43 Ibid.

44 “A new generation [of Argentinian artists] (...) definitely questions the colonial
decay, cultivated intensely by masters, heirs and marchands” [sic]. Glusberg, Jorge

Revista de Estudios Globales y Arte Contemporaneo| Vol. 5 | Nam. 1|2017-18 | 53-85



Cytlak, K. |Hacia el arte latinoamericano globalizado. La auto-invencién del CAYC—Centro
de Arte y Comunicacion—desde la perspectiva transmoderna y transregional

los artistas latinoamericanos con los “problemas regionales,” Glusberg

declaro:

El [el enfoque sobre la realidad nacional] no es “criollismo” ni
“nativismo,” es una reaccioén contra la creacion al servicio de una
ideologia dominante que durante afios se ha asegurado el
control estético, historico, politico y muchas veces financiero del

arte.45

Las declaraciones de Glusberg, que presentaban el CAYC como una
“institucién del Tercer Mundo,” todavia estaban inscritas en el modelo
antindmico de centro/periferia que dominaba el discurso sobre el arte
moderno, apoyado por la division binaria del Mundo de la época de la
Guerra Fria. No obstante, Glusberg intenté alejarse de la estrategia de
internacionalizacion del arte argentino de Jorge Romero Brest -director
del Instituto Di Tella, institucién que apoyaba el desarrollo del arte de
neovanguardia argentina durante los afos sesenta. Contrariamente a
Romero Brest, quien buscé promover a los equivalentes argentinos de
movimientos artisticos occidentales,*¢ Glusberg hizo un esfuerzo por
asumir su posicion deslocalizada: redefinir el papel de la creacion
artistica “provincial” y el de la institucion artistica descentrada. Su
posicion constituye, entonces, un cambio importante respecto a las
estrategias de los sesenta, incluso si, al mismo tiempo, contribuia a las
lecturas del arte latinoamericano como atractivo para Occidente por su

“exotismo sociopolitico”; incluso, si ella, como reproché Garcia Canclini

(1972). New Closing Date of [the]Show Towards a Profile of Latin American Art. Buenos
Aires: CAYC.

45 It [the focus on national reality] is not “criollismo” nor “nativismo,” it is a reaction
against the creation at the service of a dominant ideology which for years has assured
itself of the aesthetic, historic, political and often financial control of art. Ibid.

46 Giunta, Andrea G. (2001). Vanguardia, internacionalismo y politica. Arte argentino
en los arios sesenta. Buenos Aires: Paidés, 167-182.
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a Glusberg,4” hubiera contribuido a la popularizacién de una imagen

estereotipada de la produccidn artistica latinoamericana.

Las relaciones en los margenes: lazos con Europa del Este

Aunque Glusberg se dedicé principalmente a la promocién del arte
“nacional,” “regional,” y “latinoamericano,” tenia la ambiciéon de
generar, a través de la actividad del CAYC, una especie de plataforma
internacional de arte contemporaneo, que incluiria artistas
prominentes de paises occidentales, asi como de regiones “marginales”
del sistema-Mundo de la postguerra, como Europa del Este. Ademas, su
mirada de esta produccidén artistica estaba libre de los prejuicios de los
curadores de Occidente. Glusberg otorgaba a Jerzy Grotowski, director
de teatro polaco fundador del Teatro Laboratorio, que visité la
Argentina en 1971, un rol importante en la consolidacién del Grupo de
los Trece. En 2004, Glusberg ratific6 el papel protagonista de la visita de
Grotowski en la consolidacion del colectivo de artistas del CAYC: “Una
extensa charla de Grotowski el 12 de noviembre de 1971, como
invitado nuestro, fue el origen del Grupo CAYC. En efecto, dias después
invitamos a 25 artistas a formar un equipo de trabajo a la manera del

laboratorio de Grotowski.”48

Glusberg también concedi6 a la cultura este-europea una gran
importancia dentro del programa del CAYC. Ya la exposicidon “Arte de
sistemas”, en el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, incluia obras

de artistas checoeslovacos: Eugen Brikcius, Stano Filko, Olaf Hanel,

47 Garcia Canclini, Culturas hibridas. [op. cit.], 89-91.

48 Glusberg, Jorge (2004). El CAYC (26 afios). 1968-1994. In: Siglo XXI Las
transformaciones del arte: Homenaje a Virti Maragno 1928-2004. Buenos Aires,
Academia Nacional de Bellas Artes, 4, 59-69, 65.

Revista de Estudios Globales y Arte Contemporaneo| Vol. 5 | Nam. 1|2017-18 | 53-85



Cytlak, K. |Hacia el arte latinoamericano globalizado. La auto-invencién del CAYC—Centro
de Arte y Comunicacion—desde la perspectiva transmoderna y transregional

DusSan Klimes, Jifi H. Kocman, Josef Kroutvor, Petr Stembera y Jiri
Valoch.#? Durante la segunda edicién de la muestra, que tuvo lugar en
septiembre de 1972 en la plaza Roberto Arlt, en la sede del CAYC (la
seccién argentina) y en el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires (la
seccion internacional), al lado de los artistas checoeslovacos de la
edicion previa se presentaron varios artistas de Hungria, artistas y
poetas de Rumania y un artista polaco, Jarostaw Koztowski.>? Luego,
durante sus numerosos viajes por paises este-europeos, Glusberg
estableci6 amistades con artistas y sobre todo criticos de arte de
Hungria y Polonia: L4szl6 Beke, Janusz Bogucki y Jan Swidzinski.5! Estos
contactos tuvieron como resultado dos exhibiciones de performance
hingara en la sede del CAYC: el “Festival de la vanguardia hingara”, en
noviembre de 1973,52 y “Hungria 74”, en noviembre y diciembre de
1974.53 (Fig. 6) Fruto de su colaboracién directa con Beke, quien estuvo
de visita en Buenos Aires en esa ocasion,>* estas muestras incluian
trabajos que respondian al contexto argentino. El proyecto Presence-
peace (1974), de Doéra Maurer, proponia una sustitucién de su
presencia fisica por fotografias de partes de su cuerpo, mechones de
pelo y muestras de sangre, con el fin de sobreponerse a la distancia
entre Europa del Este y Argentina, a pesar de la imposibilidad de su

participacion directa en el evento del CAYC.55 Tibor Gajor envié la

49 Glusberg, Arte de sistemas. [op. cit.], s. n.
50 Glusberg, Jorge (1972). Arte e ideologia (Arte de sistemas II), CAYC al aire libre.
Buenos Aires: CAYC.

51 La exposicién itinerante de Glusberg “Hacia un Perfil del Arte Latinoamericano” se
presentd, entre otras, en la galeria Wspotczesna de Varsovia, en 1973. En 1977,
Glusberg participé en la conferencia “Art as activity in the context of reality” en la
galeria Remont de Varsovia. Bogucki, Janusz (1983). Sztuka Polski Ludowej. Varsovia:
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 357.

52 Glusberg, Jorge (1973). Festival de la vanguardia hiingara. Buenos Aires: CAYC.
53 Glusberg, Jorge (1974). Hungria 74 en el CAYC. Buenos Aires: CAYC.

54 Entrevista de la autora con LaszI6 Beke, Budapest, 20 de diciembre de 2014.

55 Glusberg, Hungria 74. [op. cit.], s. n.
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documentaciéon fotografica de las acciones Baldosa y Argumentos
(1971), en las cuales el cuerpo humano era primero yuxtapuesto, y
luego, cubierto por baldosas, ilustrando simbélicamente el fracaso de la
Revolucion Hungara del afio 1956. La obra Argumentos estaba dedicada

al artista argentino-italiano Lucio Fontana.>6
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[Fig.6.] Festival de la vanguardia hiingara 1973, CAYC, Buenos Aires, noviembre de
1973, gacetilla publicada por Jorge Glusberg (1973), CAYC: Buenos Aires, Archivo del
MAC USP - Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad de San Pablo, San Pablo,
FMACUSP 0046 003.

56 Ibid.
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Aunque olvidados en la mayoria de las publicaciones sobre el CAYC,57
los vinculos con Europa del Este tenian una gran influencia en la
estrategia de posicionamiento internacional del centro. La
consideracién de estos lazos puede también facilitar la evaluaciéon de la
actividad de Glusberg desde otra perspectiva. Los artistas del otro lado
de la cortina de hierro fueron, en la época, poco reconocidos en
Occidente, y sus trabajos se desarrollaron fuera del mercado del arte. Al
establecer estos lazos, Glusberg no estaba motivado por la cuestion del
mercado o fama en Occidente, como sugirié Luis Camnitzer.>8 Ademas,
la referencia al arte y modelos culturales este-europeos, como el teatro
de Jerzy Grotowski, tenia en la época de la Guerra Fria un significado
muy simbélico—el de ser una alternativa a la cultura de Occidente. El
acercamiento entre el arte de Europa del Este y de América Latina,
regiones que, para entonces y como subray6 el historiador de arte
polaco Piotr Piotrowski, eran consideradas “periféricas desde Ia
perspectiva Occidental,”>® se producia en el marco de un
cuestionamiento de los canones de la historia del arte vistos como el
resultado de la hegemonia de Europa occidental y América del Norte

sobre el resto del mundo.

El examen de los lazos entre el CAYC y los artistas de Europa del Este
permite problematizar el tema de la relacion entre arte y politica. La
perspectiva transnacional o transregional facilita visibilizar que la

cuestion de la toma de posicion politica es relativa, dependiente del

57 En los textos curatoriales de la primera muestra organizada en Argentina sobre el
CAYC (2013), el tema de los intercambios con Europa del Este no fue desarrollado. La
exposicion incluy6 solo un trabajo de un este-europeo—el artista checo Jiri Valoch—,
mientras que Glusberg habia promovido a mas de cincuenta artistas de la region.
Herrera, Maria José, y Marchesi, Mariana (2013). Arte de sistemas. El CAYC y el
proyecto de un nuevo arte regional. Buenos Aires: Fundacién OSDE.

58 Camnitzer, On Art, Artists, Latin America and Other Utopias. [op. cit.], 171.

59 “peripheral from the Western perspective.” Piotrowski, The Global NETwork. [op.
cit.], 149-165.
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contexto y dificil de someter a una evaluacién inequivoca. No solo la
comparacién de los contextos de América Latina y Europa del Este
revela, como subrayé Piotrowski, las diferencias en la consideracién del
marxismo,®? sino que también las estrategias artisticas desarrolladas
por los artistas para “instalar una denuncia de régimen de facto”!
podrian perder su pertinencia. La actividad del CAYC fue muy criticada
en Argentina a causa de la posicién politica ambigua de Glusberg
mismo. No obstante, las denuncias de fraudes de la empresa de
Glusberg y su contribucién a numerosas construcciones de edificios
publicos durante la dictadura de Jorge Rafael Videla (1976-1981), asi
como las acusaciones por el deterioro de la coleccién de arte del Museo
de Bellas Artes de Buenos Aires durante la direccién de Glusberg entre
1994 y 2003,2 no se aplican, como observé Garcia Canclini mismo, al
periodo mas importante de actividad del CAYC, durante la primera
mitad de los anos setenta.®3 Después de la campafia en defensa de
Glusberg incitada por el artista aleman Klaus Groh, luego del cierre por
parte del gobierno argentino de la exposicion “Arte e ideologia en CAYC
al aire libre” en la Plaza Roberto Arlt (1972),6% Glusberg fue
considerado en Europa del Este un curador politicamente

comprometido: Jarostaw Koztowski y Laszl6 Beke enviaron cartas

60 Jbid.

61 Longoni, Vanguardia y revolucién. [op. cit.], 14.

62 Buffone, Xil (2004). Los expedientes Glusberg. Ramona. Revista de artes visuales, 38,
56-85. Un analisis de la polémica alrededor del personaje de Jorge Glusberg: Vindel,
Jaime (2014). La Vida por asalto: arte, politica e historia en Argentina entre 1965 y
2001. Madrid: Brumaria.

63 Segtin Garcia Canclini, la primera etapa del funcionamiento del CAYC, entre 1971 y
1974, se distingui6 por su bisqueda de la “innovacién estética”. En este momento, el
centro sufrié una cierta represiéon por parte de las autoridades. Garcia Canclini,
Culturas hibridas. [op. cit.], 90-91.

64 Groh, Klaus (1972). IAC-International Artist’s Cooperation Newsletter (Help! Jorge
Glusberg is wanted by the Argentinian police). Oldenburg: IAC.
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protestando contra la persecucién que Glusberg sufri6 en ese

momento.65 (Fig. 7)
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[Fig.7.] Klaus Groh, (1972), IAC-International Artist’s Cooperation Newsletter (Help!
Jorge Glusberg is wanted by the Argentinian police), Oldenburg: IAC, Lomholt Mail Art
Archive, Dinamarca.

65 Comunicado N°4 [carta de Jarostaw Koztowski] y Comunicado N°6 [carta de Laszl6
Beke]. In: Glusberg, Jorge (1972). Duplicados de telegramas y cartas recibidas a raiz de
la clausura de “CAYC al Aire Libre”. Buenos Aires: CAYC.
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Glusberg mismo parecia ser consciente de la relatividad de una lectura
politizada de las manifestaciones artisticas, necesariamente
determinada por circunstancias socio-politicas muy precisas. El invit6
al artista hungaro Gyorgy Galantai y a Jarostaw Koztowski a participar
de una exhibicién en homenaje a Salvador Allende.®® Para Koztowski,
representante del conceptualismo analitico y tautoldgico este-europeo
que, segun Piotrowski, nunca tomé en Polonia una posicién politica
clara,®’ la participacién en la muestra del CAYC, en octubre de 1973, fue
una de las ocasiones de expresar su apoyo a la izquierda chilena. En sus
cartas a Walter Zanini, director del Museo de Arte Moderno de la
Universidad de San Pablo (MAC-USP), Glusberg asumid el papel de
defensor de artistas del bloque del Este.8 El ofrecia a Zanini organizar
muestras de arte este-europeo como una opcién menos controversial
que su proyecto original, una exposiciéon sobre arte latinoamericano
que podia eventualmente generar problemas con las autoridades

brasilefas. En diciembre de 1973, Glusberg escribio:

Aprovechando la simpdtica visita a Buenos Aires de Aracy
Amaral, hemos conversado y entiendo los problemas que ud.

pueda tener con “determinadas obras de la muestra Perfil

66 Glusberg, Jorge (1973). Homenaje a Salvador Allende en el CAYC. Buenos Aires:
CAYC.

67 Al analizar la colaboracién entre Koztowski y el artista brasilefio Angelo de Aquino,
Piotrowski observé: “Mientras que el trabajo de Aquino estaba inmerso en el contexto
politico brasilefio, el de Koztowski, por el contrario, carecia de ningin contexto”
[“while de Aquino’s work was immersed in the Brazilian political context, Koztowski’s,
on the contrary, lacked any context at all.”] Piotrowski, The Global NETwork. [op. cit],
149-165.

68 Glusberg, Jorge (1972). Carta de Jorge Glusberg a Walter Zanini del 16 de marzo de
1972. Archivo del Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo,
FMACUSP 0046/003 U], Carta 16/03/1972; Glusberg, Jorge (1973). Carta de Jorge
Glusberg a Walter Zanini del 12 de diciembre de 1973. Archivo del Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo, FMACUSP 0046/003 U], Carta
12/12/73.
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Latinoamericano.”®® Por eso es que le ofrezco para el ano 74,
cuatro muestras colectivas que yo armé personalmente en
cuatro paises socialistas: Hungria, Polonia, Checoeslovaquia y
Yugoslavia. Las obras de cada una de estas muestras (adjunto

lista de participantes) son total y absolutamente apoliticas.”°

(Fig. 8)

Diciembre 12, 1973
g Sr. Walter Zanini
E Museo de Arte Contempordneo
] Parque Ibiropuera
Sao Paulo, Brasil
4
s Estimado Zanini:
8
§ Aprovechando la simpética visita o Buenos Aires de Aracy Amaral, hemos
2 conversado y entiendo los problemas que Ud. pueda tener con "dstermina=
das obras de lo muestra Perfil Latinoomericano",
§ Por es0 es que le ofrezco para el afio 74, cuatro muestras colectivas que yo
;i armé personalmente en cuatro paises sociolistas: Hungria, Polonia, Checo=
8 eslovoquia y Yugaslavia.
Los obras en cuestién de cada una de estas muestras (adjunto lista de parti-
g cipantes ) son total y absolutamente apoliticas. No estén ni en contra ni o
2 favor, ya que por razones de seguridad ellos obvian dichos temas.
Nosotros se las mandarfamos y los fletes por tierra deberfan ser pagados por
Ud. ! creo que el importe es de muy poco monto,
-]
3 Los fechos en que se von @ exhibir en Busnos Aires son las siguientes:
%
Festival Hingaro Febrero
Festival Polaco Marzo
Festival Yugoslavo Abril
Festival Checoeslovaco Junio
Ud. los podria tener un mes después de haber sido presentadas en Buenos Aires,
» Ademds, y en el caso de aceptar mi propuesta, me gustarfa sober si quiere recibir
£ las obras con marcos o si Ud. las quiere enmarcar de nuevo allf. Nosotros
. podriomos envidrselas de las dos maneras,
3
£
§ 4

[Fig.8.] Jorge Glusberg, Carta a Walter Zanini del 12 de diciembre de 1973
(fragmento), Archivo del MAC USP - Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad
de San Pablo, San Pablo, FMACUSP 0046 003.

69 Glusberg, Carta del 12 de diciembre de 1973, s. n. La carta trata probablemente de
la muestra “Hacia un perfil del Arte Latinoamericano”, que Glusberg ofrecié enviar a
San Pablo en junio de 1972.

70 Ibid.
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Un grito generacional

Al recordar el ambito intelectual en la Argentina de la década de los
cincuenta, Enrique Dussel confesé que en aquella época para nadie en el
pais habia “ninguna duda que éramos parte de la ‘cultura occidental.”71
No obstante, segiin Dussel, “la toma de consciencia de América Latina”72
y de su heterogeneidad y complejidad cultural a fines de los afos
sesenta podria ser vista como “un grito generacional.”’3 La actividad de
Jorge Glusberg como director del CAYC y promotor del arte
latinoamericano (y este-europeo) se inscribe en el contexto de la
Argentina de aquella época—el de la emergencia de la teoria de la
dependencia y de una redefinicion cultural’+— y puede ser leida como
parte de este “grito.” Como Dussel ha recordado, incluso “una obsesién
de ‘situar’ América Latina en la historia mundial”7; Glusberg estaba
haciendo un esfuerzo tanto financiero como intelectual para buscar otra
manera de vincularse con Occidente a través del posicionamiento del
CAYC como una institucién latinoamericana. Ademas, el centro puede
ser visto como un fenémeno Unico, ligado a la contra-cultura de los
setentas: a las redes de arte correo y la circulaciéon de revistas de poesia
experimental y visual independientes, desarrolladas fuera del mercado
del arte. La visibilidad a nivel internacional que logré el CAYC no se
repitido nunca mas en ninguna institucion artistica argentina, privada o
publica. La critica de la actitud de Glusberg como director del CAYC se
resume, sobre todo, a su relacion con Occidente. Sin embargo, la

estrategia de Glusberg no consistia unicamente en vender a Europa

71 Dussel, Enrique (2015). Filosofias del Sur. Descolonizacion y transmodernidad.
México D.F.: Akal, 257.

72 Ipid., 263.

73 Ibid.

74 Ibid., 264-265.
75 Ibid., 273.
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occidental o América del Norte el “exotismo” de la cultura
latinoamericana. Uno de los elementos de su tactica de posicionamiento
en la escena artistica mundial, el intento de generar redes
internacionales desde la llamada “periferia” cultural, parece precursor

respecto a las estrategias del mundo del arte contemporaneo.

En abril de 1971, Glusberg exponia su idea de crear AGALA—Asociacion
de Gente de Arte de Latino América—, que uniria a artistas, criticos y
diversos profesionales del arte con el objetivo no solo de facilitar un
intercambio dentro del continente, sino también de ganar autonomia
frente a los centros culturales hegemoénicos de Occidente.’¢ Esta
ambicion de Glusberg de generar también a partir del CAYC redes
marginales y rizomadticas de intercambio cultural, que excluyeran a los
centros hegemonicos (o negaran su predominio cultural) dentro de
América latina y entre los actores latinoamericanos y este-europeos,
puede ser vista de manera negativa como un intento de
institucionalizar varias redes de contactos transatlanticos no oficiales
desarrollados gracias al arte correo.”” No obstante, el mismo intento
puede ser leido como una prueba de la defensa de la creacién
latinoamericana frente a los procesos de homogeneizacién cultural
impulsados por el mercado de arte global occidental ya emergente en la

época.

Tres meses después, en julio de 1971, el Grupo de Experiencias
Estéticas de La Plata (Jorge de Lujan Gutiérrez, Luis Pazos y Hector
Puppo) anuncid, en ocasién de la muestra “Arte de sistemas” en el

Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, el secuestro de Glusberg. (Fig.

76 Glusberg, Jorge (1971). A.G.A.L.A. Buenos Aires: CAYC.

77 Vortice Argentina (2005). Arte correo en Argentina. Buenos Aires: Vortice Argentina
Ediciones.
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9) Los articulos de prensa falsificados y unas fotografias presentaban
las circunstancias y sucesos de este acontecimiento apOcrifo. Este
proyecto puede entenderse como un grito generacional. Nacié de la
frustracién de parte de los artistas jovenes de la provincia argentina
frente al ambito artistico de la capital y su sistema de valores
aburguesados, que no los reconocia ni les daba espacio para
expresarse.’”® La condicién para devolver a Glusberg a la sociedad,
expresado en el Comunicado a la poblacién distribuido durante la
apertura de la muestra, era crear “una nueva comunidad”?? de artistas
que incluiria a los integrantes del grupo. Supuestamente secuestrado y
retenido, Glusberg jugaba en este proyecto el rol del critico de arte
emergente y autoritario, con poder financiero y visibilidad
internacional, cuya ignorancia respecto de los artistas jévenes, todavia
desconocidos para el publico general y no consolidados en términos del
mercado del arte, causaba una desilusion, o incluso una frustracién.
Quizas él nunca mas pudo salir completamente de este rol. Pero eso no
significa que el CAYC—una institucion multifacética y, en muchos
aspectos, controvertida y contradictoria—deberia ser desvalorizada en
los relatos sobre la historia del arte tanto argentino como mundial. (Fig.

10)

78 Entrevista de la autora con Luis Pazos. [op. cit.].
79 Glusberg, Arte de sistemas. [op. cit.], s. n.; Davis, Luis Pazos. [op. cit.], 76.
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Bs. As. (AP). — Jorge Glusberg, criti
co de arte y director del CAYC fue se
cuestrado en la vispera, en una arriesga
da operacién comando llevada a cabo por|
un grupo de artistas que se ldentifican co
mo el G.E E. (Grupo de Experiencias Es
téticas) pertenecientes & la ciudad de La|
Plata. Segin informes proporciopados por

egado de la familia, Jorge Glusberg
regresaba del local del Centro de Arte y

Comunicacién, Viamonte 452, en un auto-|y

mévil de su propledad, pasado el medio
dia. Al llegar u residencia en la calle
da en el barrio de Pa

bordado por varios individuos

que lo trasladaron a la fuerza a otro ve
hiculo partiendo con rumbo desconocido.

Una versién

Una fuente bien informada sefialé pos
teriormente que el desarrollo de los suce
sos que culminaron con el secuestro ha
bria sido asi: Jorge Glusberg llegaba siem
pre a su residencia poco después de las
13 hs. en su automévil Vallant matriculs
301.333 y antes de estacionar frente a su
casa daba una vuelta

En la esquina de las les Dema: 3
Darragueira habria uns mujer parada
mientras llegd un Peugeot color verde
chapa N° 1260172 en el que estaban otros
tres individuos. A una indicacién de la
mujer, cuando aparecié el automévil del
critico, los individuos lo encerraron con su
vehiculo y el coche de Glusberg se es
trellé contra un Arbol. Aparentemente es
taria herido de acuerdo a las manchas de
sangre que se hallaban en el tapizado

Allf los raptores lo introdujeron en el
Peugeot verde que aparecié poco después
abandonado en las calles Godoy Cruz y
Cervifio no muy lejos del lugar del secues
tro. Ahl mismo se perdieron finalmente
las pistas de los raptores y su victima
Ambos vehiculos, el Vallant de Glusberg
el Peugeot de los art s pertenecien
tes al G.E E. (Grupo de Experiencias Es
téticas) de La Plata, estin siendo
dos por la policia técnica

Jorge Glusberg tiene 38 afos de edad
es casado y tiene dos hijos varones. Su es
posa es psi a y se llama Marta Berlin

“Tom~ ronsecuencla 4
oldents de trinsite og

Grave atentado
terrorista
en Ulster

Belfest, Irlanda del Norte
12 (UP Los extremistas
hicieron volar esta noche un
puesto aduancro britdnico
sobre la frontera con la Re
publica de Irlanda

Poco antes de ias 22 dos
hombres armados con pisto
las y uno que portaba uma
caja de carton irrumpieron

1 y

Inaugirase hoy en
Moscii un congreso g
mundial pelrolero

[Fig.9.] Grupo de Experiencias Estéticas (Luis Pazos, Héctor Puppo y Jorge de Lujan
Gutierrez), Secuestro, 1971, detalle del proyecto en el catidlogo de “Arte de Sistemas”,
Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, 1971, Archivos de Luis Pazos y Héctor
Puppo, La Plata.
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‘Combaten Tropas

(e e nasow

Fue Hallada una Carta del Critico
Recientemente Secuestrado

1969 Expo Int de N
Poesia, Instituto Torcuato Di Tella;
Experiencias 69 |, Instituto Torcuato
Di Tella. Experiencia presentada:
“'Sefores, pasen y vean", audiovisual
con representacion en vivo; Arte
de consumo, experiencia colectiva
realizada por Jorge Romero Brest,
Camara Argentina de la Construc-
cién, La Plata. 1970 Tercer Festival
de las Artes, Tandil, experiencia

» .
Follaje y Ruidos, muestra colectiva
organizada por el Centro de Arte

y Comunicacion, Plaza Rubén Dario,
Buenos Aires. Experiencia presen-
tada: “Homo Sapiens'. 1971 Invita-
dos a participar en la Séptima
Bienal de Paris, Museo de Arte
Moderno de Paris, Francia.

Obras presentadas por el grupo:

Cementerio (10 cruces: La igualdad,
El cambio, El sexo, El ideal, La
imaginacion, La Paz, El amor, La
comunicacién, La libertad, La ori-
ginalidad).

tro (una infor
periodistica).

La Cultura de la Felicidad (Mascara
para uso oblig io). Homo
(Video-tape) 30'.

[Fig.10.] Grupo de Experiencias Estéticas (Luis Pazos, Héctor Puppo y Jorge de Lujan
Gutierrez), Secuestro, 971, detalle del proyecto en el catidlogo de “Arte de Sistemas”,
Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, 1971, Archivos de Luis Pazos y Héctor

Puppo, La Plata.
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