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Noticias

n 373 pédginas en las que descu-
brir/recrearse en el “mundo de
Maria”. Ese otro mundo no limitado por las
exigencias editoriales y/o los escritos académi-
cos. Como bien dice Agustin Andreu, “el epis-
tolario trasunta hasta el clima doméstico de
Roma y La Piece. La universidad, san Agustin,
la naturaleza, la gnosis, el matrimonio, la syzy-
guia o comunidad breve, la amistad, el exilio,
los Maestros, la Razén vital... todo el mundo
de Maria aflora aqui”

Iniciar la lectura de esta obra es caer en
un proceso de seduccién intelectual que no
puede eludirse con facilidad. Pues, si bien el
tema de la obra hace referencia a una nueva for-
ma de sentir lo divino, toda ella transmite
“vida”. Nos hallamos frente a una Marfa ya de
cierta edad, con una ceguera creciente y serios
problemas de salud que no deja, ni puede ni
quiere dejar de filosofar, de reflexionar, de tras-
cender los limites del dolor (no sélo fisico, sino
también emocional: la muerte de su hermana
Araceli, los recuerdos de la guerra, del exilio, la
“supervivencia’), que nos habla desde el otro
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lado del texto y, como sin querer, nos conforta,
nos mantiene firmes en el compromiso adqui-
rido de recuperar y tener presente no sélo su
pensamiento, sus reflexiones filoséficas, sino
también el de transmitir y mantener viva la
experiencia de la huida, de la muerte, del aban-
dono y del exilio tanto fisico como intelectual
(este dltimo, quizd el que mds dolid).

Esta voluminosa obra estd formada por
78 cartas personales, 11 anexos y una larga ano-
tacién epilogal del propio Agustin Andreu.
Setenta y ocho cartas unidireccionales (de
Maria a Agustin) donde lo que quiere ponerse
en primer plano no es tanto la “relacién de
amistad” entre Marfa y Andreu, como las orien-
taciones filosoficas de aquella a los problemas
planteados por el joven tedlogo. El interés es
Marfa y su vida, su interior, sus miedos y angus-
tias, sus preocupaciones filoséficas en torno al
tema de la religiosidad. Son, las setenta y ocho
cartas, una forma diferente de escribir algo mds
que una biograffa y revivir un encuentro.

La correspondencia entre Agustin y Maria
se inicia en 1955, cuando aquel era estudiante
en Roma y estaba preparando la tesis sobre el
gnosticismo de Clemente Alejandrino. Pero, en
Cartas desde La Piéce, la publicacién de la corres-
pondencia queda limitada a los afios 1973-76.
Son tiempos de crisis, no sélo para el autor, sino
también internacional (fuerte revés econémico),
asi como para Espana (agonia del franquismo y
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transicion a la democracia). Con este horizonte
socio-politico se desarrollan los temas sobre la
religiosidad, la espiritualidad, la experiencia de la
guerra como manifestacién de un cambio, de
una nueva “historia” general y personal.

Un nuevo cristianismo intelectual y reli-
gioso se lanza a manifestar y expresar, bajo una
nueva teologfa, una -no redundante- nueva
relacién entre Logos y Espiritu. Y Marfa Zam-
brano estd ahi como autoridad, proscrita si,
pero autoridad presente de una Espafia que
dejo de ser, que fue y que entraba en un nue-
vo proceso de transicién interna y politica.

El tema espiritual-religioso y metafisico no
sélo debe ser considerado como uno de los gran-
des temas de la filosoffa y de la “historia” de Marfa
Zambrano, sino también como manifestacién del
renacer de una sociedad terriblemente marcada
por esa guerra que dejé una profunda huella que
transcendid los limites de lo sensible para alcanzar
los limites de experiencia metafisica.

Los once anexos que siguen al epistola-
rio deben ser leidos con gran atencidn, pues en
ellos se establece el “didlogo intelectual” entre
Agustin Andreu y Marfa Zambrano sobre el
tema de Dios, el Espiritu, el Logos-Palabra, la
experiencia “religiosa” que va mds alld de lo
meramente individual-emocional para abarcar
ese cardcter mds universal del saber filoséfico.

Es hacia este apartado hacia donde debe-
mos remitirnos para ubicar los verdaderos pun-
tos de vista de Marfa sobre los temas ya mencio-
nados y descubrir el lugar que ocupa la reflexion
“mistico-religiosa” en la pensadora malaguena.

Quisiera hacer una mencién especial a
dos puntos del trabajo. El primero, al anexo 4,
en el cual, Rosa Mascarell nos expresa la dimen-
siéon singular que hubo entre Marfa y Agustin.
Opinién que debe tenerse en cuenta para poder
caprar en toda su dimensién el cardcter de la
obra aqui presentada. El segundo punto hace
referencia a las “Anotaciones epilogales a un
método o camino” de A. Andreu. Aqui, el autor
ubica a Marfa en su auténtico lugar, su “orbe”
donde Leibniz, Kant, “Abel Marti”, Machado...
aparecen como gufas-métodos del “camino-
caminado” por Marfa Zambrano hacia el pensar
filoséfico, hacia el sentir de la “cruz”.
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En definitiva, no es cualquiera la obra que
tenemos entre las manos. Por fin podemos des-
cubrir cémo Marfa - desde una posicién gnésti-
ca - interviene en una doctrina de la divinidad
que da cuenta de la Inteligencia y del Espiritu en
esta vida y ocupa, como dice el mismo
A.Andreu, un “locus theologicus™ de la filosofia.

Paloma Llorente

La reciente publicacién de esta obra
impulsada por la Facultad de Pedagogia de la
Universidad de Barcelona aporta diversas
novedades en el panorama editorial actual. En
primer lugar, el hecho insélito de hablar, escri-
bir y publicar un estudio introductorio en
cataldn sobre una pensadora malaguena como
lo es Zambrano, y que este hecho no suponga
concesién alguna. En segundo lugar, la obra
ofrece una extensa e importante introduccion,
a cargo de Jorge Larrosa y Sebastidn Fenoy, que
procura un triple acercamiento a esta filésofa:
de un lado, la informacién biogrifica necesaria
para situar los textos; de otro, una apertura
filos6fica que muestra el compromiso del pro-
yecto zambraniano de la “razén poética” de ser,
a su vez, una “razén pedagégica” en el mejor de
los sentidos — es decir, en el sentido en que
Zambrano entiende la pedagogia como guia y
método del vivir—; y finalmente, un concien-
zudo trabajo historiogrifico que, por vez pri-
mera, se adentra en el estudio de las relaciones
que Marfa Zambrano establecié durante su
exilio en Puerto Rico —especialmente con el
Departamento de Instruccién Publica y la
Universidad de Rio Piedras—, y que condicio-
naron en parte la produccién de su obra. Pero
es sobre todo la recopilacién de textos pedagé-
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gicos, la mayorfa poco conocidos y de dificil
localizacién, lo que constituye la originalidad e
importancia de este proyecto, aunque se haya
de esperar todavia la pronta publicacién algu-
nos otros articulos inéditos que, ya localizados
por los autores, habrin de aparecer en otro
lugar.

Esta recopilacion de textos muestra las
diversas dimensiones en las que Marfa Zam-
brano se enfrenté al hecho pedagégico. El
libro se abre con dos de las clases que Marfa
Zambrano dicté sobre su maestro Ortega en la
Universidad de Puerto Rico, en la que se pue-
de apreciar la faceta prdctica de su quehacer —
no tanto transmitir un saber, cuanto cuestio-
nar, plantear problemas—, asi como las
diferencias, ya palpables en este curso de 1941,
que iban a ir distanciando el pensamiento de
Zambrano del de su maestro (asi por ejemplo,
la introduccién del problema de la divinidad,
la apelacién a la intuicién de la vida antes que
a la historia del pensamiento, o la reivindica-
cion de la contemplacién como un modo
especifico de accién, que iban a hacer decir a
Zambrano en voz alta y en la soledad vertigi-
nosa del aula: “tengo que exprimir (a Ortega)
mds que explicarlo” (p.78).).

Pero junto a esta faceta prdctica del tra-
bajo pedagégico de M. Zambrano —de la que
son ejemplos igualmente los dos articulos de
cardcter divulgativo publicados originariamen-
te en la revista Escuela—, la recopilacién per-
mite dar a conocer también diversos articulos
que forman parte de lo que podria llamarse la
teorfa de la educacién zambraniana. A los que
estén versados en el pensamiento de Marfa
Zambrano no les extrafiard que en estos textos
se hable de la “vocacién” del maestro frente a
toda consolidada profesién y su consecuente
profesionalidad. No es a la técnica comunica-
tiva a lo que apela Zambrano, sino a la funcién
mediadora del maestro, a la ofrenda y al sacri-
ficio que el maestro ejecuta cuando, guiado
por la llamada ineludible de la vocacién,
renuncia a repetir la consabida leccién vy se
entrega al alumno para despertar en ¢l la pre-
gunta. De entre todas las palabras sabias que
en estos textos pueden encontrarse, hallamos

éstas cuyos ecos histéricos resuenan hasta la
actualidad: “No tener maestro es no tener a
quien preguntar y mds hondamente todavia,
no tener ante quien preguntarse. Quedar ence-
rrado dentro del laberinto primario que es la
mente de todo hombre originariamente; que-
dar encerrado como el Minotauro, desbordan-
te de impetu sin salida.” (p.113). Pero la refle-
xién zambraniana sobre quehacer
pedagégico se completa en este libro con la
publicaciéon de textos tan importantes como
Las siete edades de la vida humana. Y es que
ninguna pedagogia puede sustentarse sin una
concepcidén previa de la vida, de lo que es el

el

vivir, de las crisis que jalonan el humano vivir
desde la infancia hasta la senectud.

Nos hallamos pues ante una publicacién
que ofrece un amplio abanico de posibles acce-
sos. El libro despertard el interés tanto de los
estudiosos de la obra de Zambrano cuanto de
los pedagogos y profesores volcados en su que-
hacer, tanto el interés del lector neéfito que
encontrard en estos textos una aproximacion
asequible al pensamiento filoséfico de Zam-
brano, cuanto un motivo de reflexién para
todo hombre interesado en su vivir.

Laura Llevadot.

El libro que nos ocupa se encuentra divi-
dido en tres partes. La primera, subdividida en
otras cinco, estd dedicada a Maria Zambrano y
propone estudiar varios temas. Se inicia con un
andlisis de la concepcion politica de la autora,
centrindose en su obra Persona y democracia
(1955), y sigue su trayectoria desde sus orige-
nes, en Nuevo liberalismo (1930), al hilo de una
lectura gndstica que le lleva a afirmar la con-
cepcién pre-politica que guia los textos. A con-
tinuacién da cuenta de la relacién de Zambra-
no con Nietzsche; ésta se va desgranando a
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través de los textos de la autora que hacen refe-
rencia al filésofo, y senala cémo evoluciona
para ver tanto lo que los une como lo que les
separa. El tercer episodio contrasta la mirada de
Ortega y Zambrano acerca de T. E. Lawrence y
diserta sobre la concepcidén heroica de ambos y
las distintas nociones que tienen de accién. El
episodio que le sigue se sitia en la inmediata
posguerra para analizar a través de los textos la
divergente posicién de Zambrano y Ortega tras
la tragedia. El episodio que cierra esta parte
esboza las lecturas de E/ Quijote que hicieron
Ortega, Aranguren, Unamuno y Zambrano. La
segunda parte la conforma una coleccién de
textos cortos, parte de ellos publicada en el dia-
rio Alerta de Santander, dedicados a personajes
como Aranguren, Bruno, Epicuro, Miguel de
Molinos, entre otros; a temas de entre los que
me gustarfa destacar el titulado Vigjes, en que
se recuerda a Jerry Garcfa, de la “tribu” Greate-
ful Dead, en ocasién de su muerte y en el que
se reflexiona acerca de la experiencia con la
LSD; el dedicado genéricamente al libro, o a la
reaparicion de la revista £/ Viejo Topo. En forma
literaria pone el autor final al volumen con una
seleccién de citas de Holderlin y una recreacién
de momentos vitales de Paul Celan, que quiere
ser también homenaje a José Angel Valente.

Nos advierte en el prélogo J.I. Eguizdbal
de las muchas maneras en que se dice la unidad
de un libro. Y realmente este libro constituye
una unidad extrana que proviene de otro lugar,
en apariencia, y que no es el que proporciona la
unidad temdtica. Se excusa diciendo que “en
este caso, responde a las inquietudes, preocupa-
ciones, afectos del autor”. ;Podemos asegurar
que lo tratado no se deja reducir de alguna
manera a ciertos fondos temdticos? ;Podemos
decir algo acerca de la relacién entre ellos?

Una de las inquietudes que tiene el
autor versa acerca de la incomprensién,
represién, marginacién u ocultamiento que
padece un tipo de hombre nacido de la obra
de Giordano Bruno, Miguel de Molinos, Gui
Debord, Jerry Garcfa... Se desliza en ello tam-
bién un afecto. El hombre quieto, detenido
por el amor y por la belleza, cuya conciencia
se expande; Sugar magnolia. Una de las preo-

cupaciones que también pueden sefialar un
trasfondo comin responde a la pregunta ;qué
estd pasando?, que tanto unié a autores dis-
persos como Zambrano, Benjamin, Arendt,
Weil... en torno a la acuciante realidad del
momento. El pasar de las cosas que (nos)
pasan que nos recordaba a menudo Miguel
Morey en sus clases. Y es la que mds me inte-
resa sefialar porque, como recoge el autor
citando a Zambrano, “ha desaparecido el
mundo, pero el sentir que nos enraiza en ¢l
no” (La agonia de Europa, Mondadori, pg. 7).
Es por eso que nos gustarfa recordar un frag-
mento de Hannah Arendt que hubiera justi-
ficado otra percepcién de la politica en Zam-
brano, también presente a pesar de su
gnosticismo; Arendt nos dice que, constru-
yendo proyectos de voluntad y juzgando el
pasado, “el pensamiento deja de ser una acti-
vidad politicamente marginal. Y tales refle-
xiones surgen en situaciones politicas criticas”
(La vida del espiritu, 224). Razones no nos
faltan porque “por desventura, el dintel de
aquel conflicto entre el hombre que pide vivir
y la historia, la antihistoria mds bien, que lo
condena sigue en pie. No ha habido “progre-
so” alguno sino en la abismdtica caida que rei-
tera su amenaza. A los males de la guerra han
sustituido en la fingida paz la tortura declara-
da y establecida en formas innumerables, la
proliferacién del horror metédicamente culti-
vado: la degradacién dltima de la razén occi-
dental que al horror ofrece su método.” (La
experiencia de la historia (1977), pg. 11, texto
recogido en Senderos, Anthropos, 1986)

Teresa Ruiz
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Recientemente la revista Rey Lagarto se ha
ocupado con cierto detenimiento de la vida y la
obra de Marfa Zambrano. No es la tnica vez,
que sepamos, que esta publicacién periddica se
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ocupa de este tema —cabe recordar que el nime-
ro 46-47, del mismo 2001, ya contenia dos arti-
culos sobre nuestra autora: £l solitario Luis
(Rogelio Blanco Martinez) y Aquel amor imposi-
ble: Maria Zambrano y Miguel Pizarro’, ademds
de la reproduccién de varias cartas inéditas de
Luis Ferndndez a la pensadora andaluza-. No
obstante conviene decir que si que es la primera
ocasion en que lo hace de una manera tan exten-
sa. Asf en el nimero en cuestién encontramos
recuperados tres originales de gran interés de la
propia Marfa Zambrano cuya lectura se nos
antoja inexcusable —La mendiga, Tragedia y
novela y Compaiero tinico y amigo impar’-. S6lo
por eso, por contribuir este nimero a recuperar
la gran cantidad de escritos zambranianos des-
conocidos o inéditos, ya serfa digno de una elo-
giosa resefia. Pero ademds, junto a ello, encon-
tramos 5 articulos de especialistas en diferentes
aspectos de su obra y su vida: Apuntes sobre la
relacion entre Marta Zambrano y Luis Ferndndez
(Alfonso Palacio Alvarez), Una nifia llamada
Maria Zambrano (Rafael Tomero Alarcén), La
crisis de la filosofla y la biisqueda de nuevos hori-
zontes en Maria Zambrano (Marfa Cobos), Mis
recuerdos de Marta Zambrano (Juan Fernando
Ortega Munoz) y Marta Zambrano, Luis Fer-
ndndez y Pablo Picasso (Rafael Tomero Alarcén).
Rafael Tomero y Juan Fernando Ortega funda-
mentalmente hablan de su relacién personal con
Zambrano. Alfonso Palacio —especialista en la
obra de Luis Ferndndez- nos expone la relacion
amical que existi6 entre el “discipulo de Picasso”
y la Premio Cervantes, su duracién, su inicio, su
intensidad. Cabe senalar que Rey Lagarto tam-
bién ha sido pionera en el estudio de la obra pic-
térica del maestro asturiano —nada menos que 3
articulos de los aquf citados se ocupan de él-. El
articulo de M. Cobos pone el obligado acerca-
miento filoséfico a la intelectual malaguena.

La guinda del pastel la pone la inclusion
del poema, hasta entonces pricticamente iné-
dito, A mi dngel. Se trata de unos versos cuyo
manuscrito se conserva en la Fundacién Maria
Zambrano bajo la asignatura M-360. Dicho
original contiene un cuadernillo repleto de
escritos con vocacion poética y varios dibujos
a ldpiz. No es la primera vez que hablamos de
éste, de su contenido -de la relacién existente
entre los mentados dibujos y los poemas-, y del
momento de la vida de nuestra autora en que
fue creado —1945, ano critico, dramdtico,
como casi toda su estancia en América-. Por
otro lado no es necesario que recordemos la
importancia de la obra poética zambraniana;
esto puede sorprender inicialmente, pero cada
uno de estos poemas tiene un lugar esencial en
el devenir intelectual de Marfa Zambrano
hacia la llamada “razén poética™. Ademds con-
viene no olvidar que esta poesia y las demds
contenidas en el nombrado M-360 probable-
mente no serdn las dltimas salidas de su mano.

S. Fenoy

El presente libro es la mejor muestra del
interés de Rogelio Blanco por la creacién artis-
tica, ya sea a través de la palabra, ya sea merced
a la imagen. “Es un afortunado encuentro con
pinceles y versos, con pintores y con poetas,
ante quienes el autor cautelosamente se acer-
ca’. Asi se recogen una serie de articulos, reali

' También en Rogelio Martinez, La escala de Jacob: de la visién a la palabra, Endymién, Madrid, 2001.

*Tragedia y novela es un original pensado por su autora para la revista puertorriqueiia Semana.

’ Sobre este punto conviene consultar £/ dngel del limite y el confin intermedio (tres poemas y un esquema de Maria Zambrano), edi-
cién e introduccién de Jestis Moreno Sanz, Endymién, Madrid, 1999. Alli, ] Moreno Sanz es extremadamente explicito y con-

tundente al respecto.
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zados durante afos, para diferentes publicacio-
nes periddicas y catdlogos de exposiciones.

“De la visién”, “De la palabra” y “...y de
los suefios”, por este orden, son los tres capitulos
que contiene la presente monografia. En los dos
dltimos es la palabra (poética) el protagonista
principal, aunque también se hacen referencias,
tan pertinentes como entrafiables, a figuras y
personajes del cine (como la actriz Anna Mag-
nani), o de la “musica popular” (asi Agapito
Marazuela), o del mundo editorial (Jesis Moya).

Pero el capitulo primero, el mds extenso,
es el que mds ocupard nuestra atencién ya que
versa precisamente sobre el tema que ocupa las
pdginas del presente nimero de Aurora: la pin-
tura. Jesus de la Torre, Eugenio G. Granell,
Ginés Liébana, Marisa Cofifio, Ral Ebenhart,
Resty, Baruj Salinas, Jests Herrero, José Diaz y
“José Hierro” son los pintores a los que Rogelio
Blanco les dedica un escrito. Se trata de artistas
cuya obra se nos ofrece con una marcada “sin-
tonfa zambraniana’; y esto el autor lo sabe mar-
car de una manera preclara. No en vano nos
encontramos ante uno de los mds reconocidos
investigadores de la obra de la pensadora mala-
guena. En este sentido cabe decir que no deja de
sorprender -por mucho que se haya reflexiona-
do ya al respecto- la constante y permanente
“simpatfa” de muchos y diferentes artistas con la
obra zambraniana. Musicos, pintores o esculto-
res han visto en sus palabra la expresién mds
acabada de su proceso creativo. Si ya en vida de
nuestra pensadora existfa esta mutua admira-
cion -pueden recogerse testimonios en este sen-
tido de pintores tan reconocidos como Ramén
Gaya, Luis Ferndndez, Tapies o Juan Soriano-,
hoy en dia la situaciéon no ha cambiado, Algunos
lugares de la pintura es una lectura frecuente en
las facultades de Bellas Artes.

Por desgracia no podemos detenernos en
cada uno de los 12 articulos que componen
este “De la visiéon”, pero si dar alguna “pince-
lada” a propdsito de algunos de aquellos que
nos han llamado mds la atencién. Por ejemplo,
los dos relacionados con Luis Ferndndez —“El
solitario Luis” y “Luis Ferndndez y Marfa
Zambrano’-, sin duda de obligada lectura para
todos los estudiosos y admiradores de la obra
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del pintor asturiano, nos ofrecen una clara
exposicién de la evolucién de su pintura, de su
vida artistica y personal y, sobre todo, de su
relacién con nuestra pensadora. “Baruj Salinas:
el espacio de los suefos” es una presentacion
del artista y de su obra, donde pueden encon-
trarse alusiones pertinentes a “la isla de la luz”,
a los escritores cubanos del “Grupo Origenes”,
o a algunos amigos comunes pintores. En “De
una obra pictérica de participacién” Rogelio
Blanco nos explica cémo la pintura de Marisa
Cofifo retrata la naturaleza del hombre, de sus
“esperanzas” mds que de su inteligencia o de
sus instintos. “La pintura —dice Marfa Zam-
brano- no es mds que hija del hombre. No tie-
ne, que sepamos, origen divino...”. “Jestis Gar-
cfa de la Torre o la busqueda de la eutopia”, ya
para terminar, nos muestra c6mo la pintura
puede buscar “depositar el cielo en la tierra”.
Una “utépica” pretensién, pero también una
pretensién zambraniana donde las haya. Ese
descubrir lo que estd mds alld y tratar de traer-
lo “aqui”, y viceversa, acercar “lo de aqui” a “lo
de alld”, es la preocupacién de la filosofia de
Marfa Zambrano por excelencia. Si hemos de
resaltar algtin rasgo caracteristico de su “Razén
poética” ése es la “mediacién”, el establecer
“puentes”, “el saber habérselas con lo otro”, y
desde luego la pintura de Jests Garcia de la
Torre cumple con este pretensién ejemplar-
mente. Es decir “cumple con esta pretensiéon”
si es que eso es posible, si es que es posible sal-
tar esos abismos que separan “lo de aqui”
de alld”, si es que es posible en definitiva “esta
pintura” o la Razén poética.

y “lo

S.K

Ramén Gaya, CARTAS DE RAMON GAYA (A
TomAs SEGOVIA, SALVADOR MORENO Y MARIA
ZAMBRANO), Museo Ramén Gaya, coleccién

El museo Ramén Gaya ha editado
recientemente un volumen que incluye, en su
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capitulo cuarto, parte de la correspondencia
remitida por el pintor murciano a Marfa Zam-
brano, durante los anos del “exilio romano”. La
colecciéon “Los libros del Museo” tiene como
objetivo primero dar a conocer la obra de
Ramén Gaya, pero también la de pintores e
intelectuales de su misma generacién, como es
el caso. Asi publica documentos que en princi-
pio pudieron no ser pensados para ser recogi-
dos en una monografia: correspondencia,
material grifico, conferencias o seminarios, etc.

En nuestro caso nos encontramos con
10 cartas, comprendidas entre los afos 1956 y
1960, en las que Gaya mantiene una estrecha
amistad con la pensadora malaguena y su her-
mana Araceli. Estrecha y “vieja” amistad, ya
que se remonta a finales de los afos 30, cuan-
do ambos trabajaban para publicaciones perié-
dicas ya “miticas” (como son Cruz y raya, o
bien Hora de Espana), en circunstancias dra-
madticas de todos conocidas.

“Hermanas” o “queridisimas fratelas”
son algunos de los términos empleados en las
cartas, sin duda Ramén Gaya debié ser un

LOS LIBROS DEL MUSEO * SIETE

CARTAS DE
RAMON GAYA

(A Tomés Segovia, Salvador Moreno,
Rosa Chacel y Marfa Zambrano)

d
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mds que asiduo “visitador” de la residencia
de las hermanas Zambrano en Roma, como
tantos otros exiliados, intelectuales o politi-
cos, muchos de ellos latinoamericanos, de
primera fila (Rafael Alberti, Jorge Guillén,
Alberto Moravia, Jaime Benitez, Mufoz
Marin, Juan Bosch...) para los que la Piazza
del Popolo significaba ya casi un lugar de
peregrinacion.

Conviene senalar, ya para terminar, que
sorprendentemente apenas si encontramos
documentos escritos, de Marfa Zambrano o de
Ramén Gaya, que versen sobre la vida o la
obra del otro. (Hasta donde nosotros sabemos
podemos leer de la primera La pintura de
Ramén Gaya, publicado por primera vez en el
Homenaje a Ramén Gaya, Editorial Regional,
Murcia; el escritor y pintor murciano publica
el 23 de abril de 1989 en ABC, , pdg. 73, un
articulo breve: He pintado ese momento). Pero
esto no hace sino darle ain un mayor relieve si
cabe a la presente monografia.

S.F

A MARIA ZAMBRANO
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