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Resumen

Para un «inverosimil, pero no
imposible, lector»: el ensayo

en Maria Zambrano

Per a un «inversemblant, pero no
impossible, lector»: lassaig

en Maria Zambrano

For an ‘unlikely, but not impossible,
reader”: The essay in Maria Zambrano

Resum

Abstract

Este articulo propone un giro en

el punto de vista para analizar el
ensayo de Marfa Zambrano: de un
enfoque en su figura intelectual

o en el contenido del texto (su
pensamiento) a un enfoque en el
lector. Desde la éptica de la estética
de la recepcién (Wolfgang Iser) y
otras aproximaciones teéricas afines
(Gérard Genette), el andlisis de

los prefacios a sus libros desvela el
papel medular que el lector tiene
en la naturaleza del ensayo zambra-
niano.

Palabras clave

Aquest article proposa un gir en el
punt de vista per analitzar I'assaig
de Maria Zambrano: d’un enfoca-
ment cap a la figura intel-lectual

o cap al contingut del text (el seu
pensament) a un enfocament cap al
lector. Des de I'optica de l'estetica
de la recepcié (Wolfgang Iser) i
d’altres aproximacions tedriques
afins (Gérard Genette), 'analisi
dels prefacis en els seus llibres
revela el paper medul-lar que el
lector té a la naturalesa de I'assaig
zambrania.

Paraules clau

This article proposes a switch in
point of view to analyze Maria
Zambrano’s essay: from a focus on
her intellectual figure or on the
content of the text (her thought),
to a focus on the reader. From

the perspective of the aesthetics
of reception (Wolfgang Iser) and
other related theoretical approaches
(Gérard Genette), the analysis of
the prefaces to her books reveals
the central role that the reader has
in the nature of the Zambranian
essay.
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1. Ortega y Gasset, José¢, Meditaciones del
Quijote, Julidn Marfas (ed.), Madrid:
Citedra, 1984, pdg. 6o.

2. Ibidem, pig. 61.

En un sentido amplio, la forma discursiva en que se presenta el
pensamiento de Marfa Zambrano puede inscribirse en la érbita del
ensayo orteguiano. En el prefacio a Meditaciones del Quijote (1914),
en el que define el ensayo como «ciencia, menos la prueba
explicitar," José Ortega y Gasset apela a su lector para explicarle que
prescindird de «toda apariencia apodictica» en favor de «una elo-
cucién mds orgdnica, movida y personal» que permita «la expansién
del intimo calor con que los pensamientos fueron pensados».” Esta
propuesta transfiere asi al lector la responsabilidad de poner a prueba
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«su verdad o su error» por medio de «su intima y leal experiencia».? 3. ldem.

En consonancia con tal propdsito, algunos de los principales ensayos 4. Zambrano, Marfa, Hacia un saber sobre
de Ortega y Gasset (Meditaciones del Quijote, El tema de nuestro el alma, Fernando Mufioz Vitoria (edicién
5 I belion de | Espaia i tebrada o La desh y presentacion), en Obras Completas I1:
iempo, La rebelion de las masas, Espana invertebrada o La deshuman- 7.0 19,10-1050), Barcelona: Galaxia
izacion del arte, entre otros) abogan, directa o indirectamente, porla  Gurenberg, 2016, pag. 479.

creacién de un lector que interprete su demanda de excelencia para
llevar a cabo la renovacién politica, estética o incluso ética de Espana
v, por extensién, del mundo occidental. El ensayo resulta asi un 6. Ibidem, pg. 478.
espacio para apelar y transformar al lector, que va a formar parte de
una minoria que, a su vez, va a apelar y transformar a la masa en un

mundo en crisis.

5. Ibidem, pags. 479-480.

7. Tbidem, pag. 479.

En este marco, es posible constatar y delinear mejor la naturaleza
orteguiana de la obra de Marfa Zambrano: un pensamiento caracte-
rizado no solo por su desafio a la discursividad de la racionalidad
légica y cientifica (un aspecto ampliamente estudiado por la critica),
sino también por su decidida aspiracién a apelar y transformar al
lector. El ensayo zambraniano busca efectivamente la creacién de un
nuevo lector, aunque, a diferencia del ensayo orteguiano, proponien-
do un «saber de experiencia»* que sea «comunicativo y enigmdtico,
sin contradiccién».’ Este punto de partida propicia un giro para
analizar el ensayo de Maria Zambrano: de un enfoque en su figura
intelectual o en el contenido del texto (el pensamiento zambrania-
no) a un enfoque en el lector.

Uno de los elementos mds significativos de esta aspiracién de Maria
Zambrano a establecer una comunicacién con el lector estd consti-
tuido por los prefacios a sus ensayos, que hasta ahora no han sido
considerados en su conjunto. Desde la 6ptica de la estética de la
recepcidn y otras aproximaciones tedricas afines, el andlisis de estos
prefacios desvela el papel medular que el lector tiene en la naturaleza
del ensayo zambraniano: lejos de apelar al representante de la
minorfa que va a transformar a las masas o al receptor pasivo de un
conocimiento o una ensefanza, el ensayo zambraniano aspira a
formar una comunidad con un lector que sea participe en la crea-
cién del sentido del ensayo mismo.

Renovacién del ensayo

Frente a la aspiracién a la objetividad del racionalismo cientifico
occidental, el pensamiento de Marfa Zambrano busca recoger un
«saber de experiencia [...] anterior a la filosofia [...] algo —expe-
riencias, precisamente, que no se dejaron reducir a universalida-
des— que se resistié a ascender al cielo de la universalidad».® Se
trata de un pensamiento intuitivo y discontinuo, que ademds busca
recoger (principalmente bajo la denominacién de razén poética)
modos de conocimiento excluidos del pensamiento racionalista:

la poesia, la mistica o los suefos, entre otros. En el seno del pensa-
miento zambraniano surge entonces un problema de lenguaje:
frente a «la forma enunciativa, impersonal»” de la ciencia y la
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8. Véase, entre otros libros, Maillard,
Chantal, La creacién por la metdfora.
Introduccion a la razén poética, Barcelona:
Anthropos, 1992.

9. Zambrano, Maria, Notas de un método,
Fernando Mufoz Vitoria (edicién y
presentacién), en Obras Completas IV:
Libros (1977-1990), tomo 2, Barcelona:
Galaxia Gutenberg, 2019, pdg. 31. Por otra
parte, frente a la precisién cientifica, la
prosa zambraniana puede calificarse de
ambigua en cuatro de los siete tipos

de ambigiiedad identificados y descritos
en Empson, William, Seven Types of
Ambiguity, Londres: Chatto and Windus,
1949, pags. 133, 155, 176 y 192.

10. Lépez Molina, Luis, «La experiencia
literaria de Marfa Zambrano», Philosophica
Malacitana, ndm. 4, 1991, pdg. 197.

11. Zambrano, Maria, Hacia un saber sobre
el alma, op. cit., pag. 447.

12. Ibidem, pégs. 479-480.
13. Tbidem, pég. 446.

14. Casado, Angel y Sénchez-Gey, Juana,
«Introduccidny, en Filosofia y Educacion.
Manuscritos, Angcl Casado y Juana
Sénchez-Gey (eds.), Mélaga: Agora, 2007,
pdg. 17.

15. Casado, Angel y Sdnchez-Gey, Juana,
«Introducciény, op. cit., pag. 29.

16. Llevadot, Laura, «La ética de la
escritura: Zambrano y Kierkegaard»,
Aurora. Papeles del Seminario Maria
Zambrano, nim. 8, 2007, pag. 33.

17. lbidem, pag. 469.

18. Ibidem, pag. 480.

filosofia occidentales, ;qué tipo de discurso podra dar cuenta de esa
q p p
nueva razén?

Aunque el pensamiento de Marfa Zambrano se vierte, en algunas
ocasiones, en formas discursivas de cardcter literario (poesia, teatro,
incluso diarios), el ensayo filoséfico es la forma predominante en
toda su trayectoria. En lineas generales, su ensayo tiene dos caracte-
risticas que le confieren una singular factura. En primer lugar,
practicamente todos los estudios han observado que su prosa
despliega caracteristicas discursivas cercanas a la poesia. Los andlisis
han encontrado diversos grados de intensidad semdntica (simbolos,
metaforas y otros recursos),® asi como una sintaxis serpenteante que
aspira a corresponderse con la forma en que discurre un pensamien-
to que «habria de fluir sin pretensién de llegar a un final, a una
conclusién o conclusiones resumibles en doctrina».? El ensayo
zambraniano aspira asf a inscribirse en la tradicién (de Ortega y
Gasset y otros escritores espafioles, como Unamuno) que acompasa
las naturalezas no sistemdticas del discurso y del pensamiento. En
una consideraciéon mds global, Luis Lépez Molina observa: «El lector
se siente doblemente requerido: ha de aplicar la tensién intelectual
que necesita la abstraccién y ha de abandonarse a la receptividad
intuitiva que la poesia reclama».”

El ensayo zambraniano presenta ademds una segunda caracteristica
menos estudiada: aunque la tensién lirica de su prosa pueda resultar
compleja e incluso ocasionalmente hermética, su aspiracién final es,
paraddjicamente, la comunicacién con el lector: «Lo escrito es
igualmente un instrumento para esta ansia incontenible de comuni-
car, de “publicar” el secreto encontrado, y lo que tiene de belleza
formal no puede restarle su primer sentido; el de producir un efecto,
el hacer que alguien se entere de algo».” El saber de experiencia es
«comunicativo y enigmdtico, sin contradiccién»,” del mismo modo
que escribir es un proceso de repliegue y despliegue: «Descubrir el
secreto y comunicarlo».” Esta aspiracién a comunicar confiere un
marcado caricter pedagégico al ensayo zambraniano. Segtin Angel
Casado y Juana Sdnchez-Gey, esta dimensién «no se circunscribe

a los numerosos escritos dedicados directamente a temas educativos,
sino que abarca la rotalidad de su pensamientor* y lleva consigo una
«dimensién ética».” El ensayo zambraniano busca asi, en palabras
de Laura Llevadot, «una “ética de la escritura” que serd al mismo
tiempo una escritura ética en su forma y una escritura dotada de un
contenido ético».”®

Esta segunda caracteristica requiere también una renovacién del
discurso filoséfico. Como respuesta a este desafio, Marfa Zambrano
propone considerar «géneros de pensamiento no sistemadticos [...]
como las Confesiones, las Guias, las Meditaciones, los Didlogos, las
Epistolas, los Breves Tratados, las Consolaciones»,” asi como «el
ap6logo, el refrdn, la conseja, que no se conciben sin ir dirigidos

a otros».” En el conjunto de estas formas que ponen énfasis en la
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comunicacién con el otro, dedica especial atencién a la confesién
y la gufa.

A la confesién dedica varias reflexiones y el libro La Confesion: género
literario y método (1943). Su papel medular en el pensamiento
zambraniano ha sido sefialado repetidamente por la critica.” En el
marco de la dimensién comunicativa del ensayo zambraniano,
resulta particularmente relevante que «la Confesién [...] alcanza algo
que quiere transmitir; cuando leemos una Confesién auténtica
sentimos repetirse aquello en nosotros mismos [...] es una accién,

la médxima accién que es dado ejecutar con la palabra».”® En este
sentido, Patricia Palomar destaca la aspiracién de la confesién
zambraniana a transformar la sociedad.” La confesion tiene asi el
propésito de apelar y transformar al otro.

La guia, sobre la que Marfa Zambrano también reflexiona en varios
momentos, recoge igualmente la aspiracién a establecer la comuni-
cacién con el otro y transformarlo: «estd por completo polarizada al
que la lee [...]. Toda Guia lo es para».** La ensehanza que le propone
también es asistematica: «<Enuncia, ordena, a veces tan sélo indica
[...]. Ordena lo necesario, con la precisién indispensable para que

la accién sea ejecutada, sin tener demasiado en cuenta que sea
comprendido».” La gufa propone asi al receptor un ejercicio her-
menéutico que se acerca al credo ut intelligam: entrega un mensaje
ambiguo que primero hay que seguir como «una cierta musica, un
ritmo o una melodia, que el guiado tiene que captar siguiéndola»,*
para alcanzar después una verdad que, paradéjicamente, es inequivo-
ca. En palabras de José Barrientos Rastrojo, el conocimiento de la
razén poética conjuga dos facetas que parecerian irreconciliables:
«destila verdades que abrazan una trascendencia tan vélidas para
cada sujeto [...] como intransferibles y dependientes de la realidad
vivida por cada persona».”

El lector en los prefacios

La consideracién de esta segunda caracteristica del ensayo zambra-
niano permite un giro en el punto de vista del andlisis, pasando del
enfoque en la figura intelectual de Marfa Zambrano o en sus textos
(su pensamiento) al enfoque en el receptor de su mensaje y, més
especificamente, en el lector. Esta aproximacién ha sido poco
desarrollada mds alld de los casos de la confesién y la guia, pero ha
dado ya algunos frutos para analizar el alcance de su nocién de
ensayo. Por ejemplo, Beatriz Caballero Rodriguez observa que Maria
Zambrano comparte con Ortega y Gasset «the same aim of gaining
closeness with the reader»,*¢ involucrando estrechamente al lector en
un proceso que desafia los limites de la razén occidental y potencia
su propio desarrollo como ser humano.”

Resulta fértil aqui el marco teérico propuesto por la estética de la
recepcion y otras aproximaciones tedricas afines.® Si bien esta

19. Para el enfoque de este estudio resultan
especialmente relevantes, entre otros
muchos ejemplos: Bundgérd, Ana, «Los
géneros literarios y la escritura del centro
como transgénero en la obra de Maria
Zambrano», Aurora. Papeles del Seminario
Maria Zambrano, ntim. 3, 2001, pags.
43-51; Llevadot, Laura, «La ética de la
escritura: Zambrano y Kierkegaard», op.
cit.; Maillard, Marfa Luisa, «Presentacién»,
en Zambrano, Marfa, La Confesion: género
literario y método, Marfa Luisa Maillard

y Pedro Chacén (eds.), en Obras
Completas II: Libros (1940-1950), Barcelona:
Galaxia Gutenberg, 2016, pdgs. 55-69.

20. Zambrano, Maria, La Confesion: género
literario y método, op. cit., pag. 83.

21. Palomar, Patricia, «The reader of
confession in Marfa Zambrano», History of
European Ideas, vol. 44, nim. 7, 2018, pédg.
853-854.

22. Zambrano, Maria, Hacia un saber sobre
el alma, op. cit., pags. 474-475.

23. Zambrano, Marfa, Notas de un método,
op. cit., pag. I11.

24. Ibidem, pég. so.

25. Barrientos Rastrojo, José, «;En qué
sentido el raciopoetismo sirve como
modelo de comprensién intensiva de la
hermenéutica analdgica?», Logos. Anales del
Seminario de Metafisica, nam. 47, 2015,

pag. 22.

26. Caballero Rodriguez, Beatriz, Maria
Zambrano. A Life of Poetic Reason and
Political Commitment, Cardiff: U Wales P,
2017, pag. 81.

27. Ibidem, pags. 137 y 156-157.

28. Un ejemplo del rendimiento de esta
aproximacion es la investigacién de
Patricia Palomar, que se apoya en
herramientas de la hermenéutica y la teorfa
de la recepcién para explorar especifica-
mente el cardcter ejecutivo de la confesién.
Véase Palomar, Patricia, «The reader of
confession in Marfa Zambrano», op. cit.
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29. Nolte, S. Philip, «One text, many
stories: The (ir)relevance of reader-re-
sponse criticism for apocryphal literature
in the Septuagint, HTS Teologiese Studies/
Theological Studies, vol. 68, nim. 1, 2012,
pags. 43-53.

30. Iser, Wolfgang, The Implied Reader:
Patterns of Communication in Prose from
Bunyan to Beckett, Baltimore y Londres:
Johns Hopkins University Press, 1978,
pdgs. 274-275. Véase también Iser,
Wolfgang, El acto de leer. Teoria del efecto
estético, Manuel Barbeito (trad.), Madrid:
Taurus, 1987, pag. 44.

31. Iser, Wolfgang, El acto de leer. Teoria del
efecto estético, op. cit., pags. 39-44.

32. Genette, Gérard, Umbrales, Susana
Lage (trad.), México: Siglo XXI, pdg. 7.

33. Escribe también algunos textos que se
corresponden con el epitexto, que, en la
terminologia de Genette, es el paratexto
externo al libro mismo, en forma de
testimonios privados o publicos, o
declaraciones a la prensa sobre el libro.
Véase Genette, Gérard, Umbrales, op. cit.,

pdg. 295.

34. Existen, en todo caso, algunos andlisis
centrados en prefacios particulares. Por
ejemplo, Virginia Trueba Mira observa que
el prélogo de La tumba de Antigona «es tan
importante para el pensamiento de nuestra
autora como la propia obra», en Trueba
Mira, Virginia, «Anejo», en La tumba de
Antigona, Virginia Trueba Mira (present-
acién) y Sebastidn Fenoy Gutiérrez
(edicién), en Obras Completas I1I: Libros
(1955-1973), Barcelona: Galaxia Gutenberg/
Circulo de Lectores, 2011, pdg. 1460.

35. Genette, Gérard, ibidem, pég. 8.

36. Zambrano, Marfa, «Prélogo», en
Espana, sueiio y verdad, Jestis Moreno Sanz
(edicién y presentacion), en Obras
Completas I11: Libros (1955-1973), Barce-
lona: Galaxia Gutenberg/Circulo de
Lectores, 2011, pag. 683.

37. Genette, Gérard, ibidem, pég. 215.

38. Ibidem, pig. 221.

39. Idem.

perspectiva critica se aplica mayoritariamente a la literatura, es igual
de productiva para el andlisis de otros textos que tampoco se inscri-
ben en el pensamiento légico cientifico, como, por ejemplo, los
textos religiosos® o el ensayo zambraniano (que comparte caracteris-
ticas con el lenguaje poético). Wolfgang Iser observa que la obra
literaria se ubica en la convergencia entre un polo artistico (el texto
escrito por el autor) y un polo estético (la actualizacion de ese texto
por parte del lector).*® La tarea del critico no serfa tratar de explicar
la obra, sino analizar cémo las condiciones en que se ha desarrollado
el proceso de lectura (la interaccién entre la obra y el lector) han
producido unos efectos que han desembocado en la construccién de
un sentido.”* En este marco, el ensayo zambraniano busca un lector
que no solo sea el receptor que va a ser apelado y transformado por
un proyecto filoséfico que también es un proyecto pedagégico.
Busca también (y especialmente) un lector que sea agente en la
construccién del sentido de ese mismo proyecto.

Marfa Zambrano reserva siempre un espacio para dirigirse directa-
mente al lector de sus libros. Estas apelaciones responden a la
definicién que Gérard Genette hace del paratexto, que es «aquello
por lo cual un texto se hace libro y se propone como tal a sus
lectores, y, mds generalmente, al pablico».”* Dentro del paratexto,
Maria Zambrano escribe principalmente peritextos (el paratexto que
forma parte del libro mismo) en forma de prefacios a sus libros:
advertencias, prélogos y presentaciones, entre otras modalidades.”

Estos prefacios no han sido analizados como un conjunto,* pero
resultan relevantes porque desvelan el papel medular del lector en su
concepcidn del ensayo: no el receptor de un tratado teérico, sino el
hacedor que participa en la construccién del sentido. El prefacio es,
de hecho, «una zona no sélo de transicién sino también de
transaccidn»” en la que se establecen un didlogo y un pacto entre el
autor y el lector para la interpretacién del libro: «Y si yo fuera lector
de este libro, le dirfa a su autor: [...]. Pues si, asi es, dirfa el autor, si
[...]», escribe Maria Zambrano en el prélogo a Esparia, suerio y
verdad.* En el nticleo de los prefacios aparece asi la intencién de
comunicarse directamente con el lector para adelantarle el marco en
el que el libro puede ser interpretado. Se trata entonces de prefacios
con una naturaleza propedéutica.

En algunas ocasiones, Marfa Zambrano renueva este pacto con el
lector mediante la reescritura de esas palabras introductorias para
cada nueva edicién del libro. Este caso se corresponde con un
prefacio tardio, que se escribe «después de un intervalo de desapego
y separacién que transforma al autor en un lector (casi) comun y
(casi) imparcial»,” o incluso como el «tltimo prefacio»,® que «el
autor siente como la tltima vez que se dirige al lector —su tltima
ocasién de comunicarse con su publico».”? Por ejemplo, apunta en
una reedicién a La Espania de Galdds: «Con anterioridad habia
seguido yo una ordenacién inversa de la sélita yendo al encuentro
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del eventual lector en el presente como un amigo al que se conoce
ahora, sin invitarle a situarse en el pasado que por el presente
quedard esclarecido».*

Estos prefacios permiten a Marfa Zambrano anticipar lo que Hans
Robert Jauss, en un marco de filosofia de la hermenéutica, deno-
mina horizonte de expectativas del lector: «The new text evokes for
the reader (listener) the horizon of expectations and rules familiar
from earlier texts, which are then varied, corrected, altered, or
even just reproduced».* El prefacio zambraniano cumple asi la
funcién de explicar al lector que, en contra de lo que su horizonte
de expectativas le indicaria sobre un ensayo filos6fico, su libro le
ofrecerd un discurso y un pensamiento asistemdticos: «El presente
libro sobre Séneca no significa, en modo alguno, un intento
erudito ni, menos aun, sistemdtico».*> Al mismo tiempo, algunos
titulos de prefacios también revelan esa necesidad de clarificar al
lector la naturaleza del ensayo que va a leer: «Nota aclaratoria
[...]»,® Nota explicativar* y, en especial, «Advertencia».*
Alinedndose asi con lo senalado por Genette,* el prefacio zambra-
niano cumple la funcién de ubicar y determinar al lector que va a
evaluar su libro: «Jizgueme pues el eventual lector, desde este
dngulo; que he preferido la oscuridad que en un tiempo ya pasado
descubri como penumbra salvadora, que andar errante s6lo en los
infiernos de la luz. Es mi justificacién. Juzgueme, pues, el amor, y
si de tanto no soy digna, jizgueme pues la com-pasién. Y no digo
mds, creo que sea bastante, para el inverosimil, pero no imposible,
lector».#

Dentro de esta explicacién, destaca igualmente la conciencia de que
el lector, basindose en otro horizonte de expectativas sobre lo que es
un ensayo filoséfico, puede percibir que el libro estd incompleto o
desestructurado si encuentra «escritos que se suceden unos a otros,
separados por un gran espacio de tiempo».* El prefacio zambrania-
no cumple entonces otras funciones mds especificas que Genette
atribuye al prefacio: especificar al lector que la organizacién de la
obra responde a su naturaleza de work in progress® y mostrar la
unidad de lo que pareceria disperso:* «Un cardcter de introducciéon
a lo que ahora aparece y, quizds mayormente todavia, a todo lo que
conservado en las carpetas aguarda el momento propicio de ser
entregado a la atencién del posible lector, por muy alejado y aun
extrafo que pudiera parecer».” Se trata de una aclaracién reiterada
en los prefacios de Maria Zambrano. Si en Pensamiento y poesia en la
vida espariola (1936) explica que lo que sigue son «breves trozos de
algo pensado, y mds que pensado, intuido, con mucha mayor
amplitud», en La agonia de Europa (1945) anuncia «Trozos,
fragmentos»® y en El suero creador (1965; prélogo de 1971) presenta
el libro como «fragmento de un orden, de una érbita que ininte-
rrumpidamente se recorre y que solamente se mostraria entera si su
centro se manifestase».’

40. Zambrano, Marfa, «Breve noticia de
esta entrega», en La Espana de Galdds,
Maria Luisa Maillard Garcia (edicién y
presentacién), en Obras Completas I11:
Libros (1955-1973), Barcelona: Galaxia
Gutenberg/Circulo de Lectores, 2011,
pag. s17.

41. Jauss, Hans Robert, Toward an
Aesthetic of Reception, Timothy Bahti
(trad.), Minneapolis: U Minnesota P, 1982,
pdg. 23. Para las expectativas del texto en
el lector, véase también Iser, Wolfgang, E/
acto de leer. Teoria del efecto estético, op. cit.,
pags. 180-183.

42. Zambrano, Marfa, «Advertencia», en E/
pensamiento vivo de Séneca, Ricardo Tejada
(edicién y presentacion), en Obras
Completas II: Libros (1940-1950), Barcelona:
Galaxia Gutenberg, 2016, pdg. 155. He aqui
otro ejemplo: «No se nos aparece en este
llamado libro ningtin planteamiento posible
de esos que la razén, desde hace siglos, tiene
tan a mano», en Zambrano, Marfa, De la
aurora, Jests Moreno Sanz (edicién y
presentacién), en Obras Completas IV:
Libros (1977-1990), tomo 1, Barcelona:
Galaxia Gutenberg, 2018, pdg. 214.

43. Zambrano, Maria, Pensamiento y poesia
en la vida espanola, Mercedes Gomez Blesa
(edicién y presentacion), en Obras
Completas I: Libros (1930-1939), Barcelona:
Galaxia Gutenberg, 2015, pdg. 555.

44. Zambrano, Maria, Filosofia y poesia,
Pedro Chacén y Mariano Rodriguez
(edicién y presentacién) y Mariano
Rodriguez (presentacién), en Obras
Completas I: Libros (1930-1939), Barcelona:
Galaxia Gutenberg, 2015, pdg. 681.

45. Zambrano, Maria, Hacia un saber sobre
el alma, op. cit., pig. 425; Zambrano,
Maria, El pensamiento vivo de Séneca, op.
cit., pag. 153; Zambrano, Maria, La agonia
de Europa, Marfa Luisa Maillard Garcia
(edicién y presentacion), en Obras
Completas II: Libros (1940-1950), Barcelona:
Galaxia Gutenberg, 2016, pdg. 331;
Zambrano, Marfa, La Espania de Galdds,
op. cit., pag. s19.

46. Ibidem, pég. 181.

47. Zambrano, Maria, «A modo de
prélogor, en Filosofia y poesia, op. cit.,

pdg. 686.

48. Zambrano, Marfa, «Breve noticia de
esta entregar, en La Espadia de Galdds, op.
cit., pag. s17.

49. Ibidem, pag. 186.

s0. Ibidem, pag. 171.
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s1. Zambrano, Marfa, «Prélogo a la
segunda ediciény, en El hombre y lo divino,
Jestis Moreno Sanz (edicién y present-
acion), en Obras Completas I11: Libros
(1955-1973), Barcelona: Galaxia Gutenberg/
Circulo de Lectores, 2011, pdg. 99.

52. Zambrano, Marfa, «Propdsito», en
Pensamiento y poesia en la vida espariola,

op. cit., pag. 557.

53. Zambrano, Marfa, «Advertencia», en
La agonia de Europa, op. cit., pag. 331.

54. Zambrano, Marfa, «A modo de
prélogo», en El suerio creador, Fernando
Mufioz Vitoria (edicién y presentacion),
en Obras Completas III: Libros (1955-1973),
Barcelona: Galaxia Gutenberg/Circulo de
Lectores, 2011, pag. 984. Véanse otros
ejemplos en las paginas 983 y 989 del
mismo libro, asi como en Zambrano,
Marfa, «Prélogo a la segunda edicién», en
El hombre y lo divino, op. cit., pag. 99; y
Zambrano, Marfa, «Nota aclaratoria a la
presente edicién espanola», en Pensamiento
y poesia en la vida espanola, op. cit., pag.
555

55. Zambrano, Marfa, Hacia un saber sobre
el alma, op. cit., pag. 447.

56. Caballero Rodriguez, Beatriz, Maria
Zambrano. A Life of Poetic Reason and
Political Commitment, op. cit., pags. 137 y
156.

57. Zambrano, Marfa, ibidem, pig. so.

58. Iser, Wolfgang, E/ acto de leer. Teoria del
efecto estético, op. cit., pags. 263-264.
Véanse también pdgs. 280-302 y 310-321 del
mismo libro; Iser, Wolfgang, 7he Implied
Reader, op. cit., pags. 30, 34-35, 38-40, 204,
208, 214, 226-27 Y 273-74.

59. Zambrano, Marfa, Hacia un saber sobre
el alma, op. cit., pdg. 450. Marfa Zambrano
desarrolla cémo un libro puede comuni-
carse con el lector incluso antes del acto de
la lectura en «El libro: ser viviente», en
Zambrano, Maria, Obras Completas VI:
Escritos autobiogrdficos. Delirios. Poemas
(1928-1990). Delirio y destino (1952), Goretti
Ramirez y Jestis Moreno Sanz (eds.), Marfa
Luisa Maillard Garcfa y Fernando Mufoz
Vitoria (coeds.), Pedro Chacén Fuertes,
Sebastidn Fenoy Gutiérrez y Antolin
Sanchez Cuervo (cols.), Barcelona: Galaxia
Gutenberg/Circulo de Lectores, 2014,
pags. 691-696.

60. Zambrano, Marfa, «El libro: ser
viviente», op. cit., pag. 692.

Advertir al lector de esas particularidades del libro que estd a punto
de leer supone, en el fondo, guiarlo para, en vez de convertirlo en un
receptor pasivo, transferirle la responsabilidad de la interpretacién
del ensayo filoséfico: «el sino de todo aquel que primeramente
tropieza con una verdad es encontrarla para mostrarla a los demds

y que sean ellos, su publico, quienes desentrafien su sentido».” Mds
alld de los prefacios, Beatriz Caballero Rodriguez ha sefialado el
papel activo del lector a la hora de determinar el significado en la
razén poética.’® Este modo de guiar no se basa en instrucciones
precisas, sino en sugerencias sutiles cuyo enigmadtico sentido debe
descifrar lector: «Porque el guia ofrece ante todo, como sostén, la
orden de su indicacién, una cierta musica, un ritmo o melodia, que
el guiado tiene que captar siguiéndola [...]; y el que siga este camino
recibe en las escasas palabras y en las enigmaticas indicaciones las
notas, en sentido musical, de un Método».” De este modo, la
naturaleza del ensayo zambraniano se acerca nuevamente a la del
texto literario: comunica no solo por lo que dice, sino también

(y especialmente) por lo que no dice.

Esta transferencia de responsabilidad al lector cobra significacién
también en el marco de la estética de la recepcién. Wolfgang Iser
observa que un texto contiene toda una serie de negaciones y vacios
a los que el lector debe dar sentido para interpretarlo, en un proceso
hermenéutico que es, precisamente, el espacio en el que tiene lugar
la comunicacién con el lector:

Este es dado por los pasajes vacios que como determinados espacios en
blanco marcan enclaves en el texto, y de esta manera se ofrecen asf a ser
ocupados por el lector. [...] estos enclaves se muestran como un
elemento central de conexién de la interaccién entre texto y lector.
[...]. Un ulterior espacio sistémico en el texto, en relacién a esta
interaccion, lo significan los distintos potenciales de negacién, [...]
[que] invocan lo conocido o lo determinado con el fin de suprimirlo;
pero en cuanto suprimido permanece ante la mirada y, en razén de su
validez extinguida, ocasiona modificaciones en la actitud; los potencia-
les de negacién efecttian asi la localizacién del lector con respecto al
texto.®

La intervencion del lector resulta crucial, en efecto, para la construc-
cién de ese sentido ultimo en el ensayo zambraniano, que no estd
fijado en el momento de la composicién. De hecho, en un giro
insdlito, el escritor puede estar en comunicacién con ese lector
participe de la obra incluso antes de publicar su texto: «Comunidad
de escritor y ptblico que, en contra de lo que primeramente se cree,
no se forma después de que el publico ha leido la obra publicada,
sino antes, en el acto mismo de escribir el escritor su obra».® Y la
comunicacién puede ser tan estrecha, que el lector puede entender
el libro incluso antes de leerlo: «Y puede suceder lo mds increible:
que solamente por tener un libro cerca, tocdndolo, se comience ya
a saber lo que contiene».®



Goretti Ramirez

Esta intervencién del lector en la construccién del sentido en los
ensayos zambranianos no desemboca en una defensa del criterio
individual o del individuo mismo como valores absolutos. Lo que
se construye, por el contrario, es una comunidad entre escritor
(mediante su texto) y lector, en un didlogo cuyo objetivo es propiciar
el surgimiento del saber de experiencia del lector: «El que se haya de
formar un libro es aceptado dificilmente por el autor, ya que /ibro al
fin ha de ser llamado el volumen [...]. A esta clase de conocimiento
que, a medida que se logra, se va convirtiendo en saber trasmisible,
aunque nunca por entero, se le ha llamado experiencia».® El prefacio
zambraniano desafia asi el horizonte de expectativas del lector, para
ampliarlo hacia lo que Henry James denomina «enlargement of
experience».®*

Hacia un nuevo tipo de ensayo y lector

Este andlisis desvela una nueva dimensién del ensayo de Maria
Zambrano, partiendo de un giro en el enfoque: no su figura intelec-
tual o sus textos (su pensamiento), sino el receptor de su mensaje y,
mds especificamente, el lector. En este marco, el ensayo zambraniano
se caracteriza no solo por acompasar una prosa lirica con un pensa-
miento asistemdtico (razén poética, saber de experiencia), sino
también por su aspiracién a establecer un vinculo con el lector.
«;Qué es lo que quiere decir el escritor y para qué quiere decirlo?
¢Para qué y para quién?», se pregunta Marfa Zambrano cuando
reflexiona sobre los méviles de la escritura.® En este sentido, el
ensayo zambraniano es «comunicativo y enigmatico, sin
contradiccién».® Se enfoca en la creacién no solo de un conocimien-
to filoséfico asistemdtico (razdn poética) que transforme al lector,
sino también de un lector activo que pueda descifrar ese nuevo
conocimiento y, en ese proceso, se convierta en hacedor del sentido
del ensayo mismo. La estética de la recepcién y otras aproximaciones
tedricas afines resultan fructiferas a la hora de desarrollar el anilisis.

Los prefacios a los ensayos de Maria Zambrano (hasta ahora no
analizados en su conjunto) son epitome de su naturaleza volcada en
el lector, pues despliegan la «fuerza ilocutoria» que Genette atribuye
al paratexto.” Se anticipan al horizonte de expectativas del lector,
explicindole que el libro que estd a punto de leer no se ajusta a lo
que ha conocido como filosofia. En este proceso, los prefacios
propician también que el lector sea el encargado de dar sentido

a toda la serie de negaciones y vacios que caracterizan el ensayo de
Maria Zambrano. Incluir esas explicaciones preliminares a sus
ensayos senala de manera implicita que su pensamiento, a pesar de
proponer un ejercicio de lectura dificil, paradéjicamente aspira a la
comunicacién (a la comunidad) con el lector, diferencidndose asi de
esa otra filosoffa abstracta y desconectada de la vida que, a menudo,
aparece como definitoria del racionalismo cientifico también en sus
ensayos. El ensayo se concibe asi primordialmente como un didlogo
con otros: «Mis palabras son la continuacién de aquel didlogo y

61. Zambrano, Maria, Notas de un método,
op. cit., pag. 31

62. Iser, Wolfgang, The Implied Reader, op.
cit., pag. 8.

63. Zambrano, Maria, Hacia un saber sobre
el alma, op. cit., pag. 446.

64. Ibidem, pags. 479-480.

6s. Ibidem, pag. 1s.
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66. Zambrano, Maria, Isla de Puerto Rico.
Nostalgia y esperanza de un mundo mejor,
Sebastidn Fenoy Gutiérrez (edicién) y
Karolina Enquist Killgren y Sebastidn
Fenoy Gutiérrez (presentacién), en Obras
Completas II: Libros (1940-1950), Barcelona:
Galaxia Gutenberg, 2016, pdg. 33. En este
sentido, es notable también que muchos
libros de Marfa Zambrano van encabeza-
dos con una dedicatoria.

67. Zambrano, Marfa, «A modo de
prélogo, en Filosofia y poesia, op. cit., pag.
683.

68. Ibidem, pég. 686. La misma expresién
aparece en Zambrano, Maria, «Breve
noticia de esta entrega», en La Espana de
Galdés, op. cit., pdg. s17; y en Zambrano,
Marfa, «A modo de prélogo», en El suerio
creador, op. cit., pag. 687.

69. Idem.

70. Zambrano, Maria, «Prélogo a la
segunda edicién», en El hombre y lo divino,

op. cit., pag. 99.

71. Zambrano, Marfa, «Breve noticia de
esta entregar, en Espana, sueiio y verdad,
op. cit., pag. 681.

72. Zambrano, Maria, «Prélogo», en E/
suerio creador, op. cit., pig. 988.

73. Zambrano, Marfa, «Presentacién», en
Delirio y destino. Los veinte afios de una
espaiiola, Goretti Ramirez y Jestis Moreno
Sanz (edicién) y Goretti Ramirez
(presentacién), en Obras Completas VI:
Escritos autobiogrdficos. Delirios. Poemas
(1928-1990). Delirio y destino (1952),
Barcelona: Galaxia Gutenberg/Circulo de
Lectores, 2014, pag. 841.

74. Véanse Johnson, Roberta, «Marfa
Zambrano’s and Albert Camus’s
Communal Ethics», en History of European
Ideas, vOl. 44, nim. 7, 2018, pdgs. 876-886;
Johnson, Roberta, «Marfa Zambrano’s
Ideas on the Self and the Other in Light of
Jean-Paul Sartre’s Existentialism», Anales
de la literatura espariola contempordnea,

vol. 40, nim. 1, 2015, pdgs. 177-206;
Johnson, Roberta, «Marfa Zambrano’s
Solitude: The Silver Age Continued,

en Anales de la literatura espanola
contempordnea, vol. 38, niim. 1/2, 2013,

pags. 149-174.

75. Zambrano, Marfa, Hacia un saber sobre
el alma, op. cit., pag. 444.

76. Ibidem, pag. 447.

77. Palomar, Patricia, «The reader of
confession in Marfa Zambrano», op. cit.,
pag. 862.

nada mds. Van dirigidas a aquellos amigos, y sélo su lejania hizo que
se estamparan en papel», explica en las palabras iniciales a sz de
Puerto Rico. Nostalgia y esperanza de un mundo mejor (1940).%

El ensayo zambraniano se inscribe asi en la linea orteguiana de crear
un nuevo lector, pero simultdneamente se separa de ella: no se trata
del lector excelente de la minoria, sino de un lector capaz de com-
pletar el sentido dltimo del ensayo. Ante la exigencia del proyecto,
estos mismos prefacios igualmente son conscientes de la dificultad
de que ese lector llegue a existir: «siempre inverosimil lector»,*”
«eventual lector»,®® «inverosimil, pero no imposible, lector»,*
«posible lector»,” «hipotético lector»,” «posible lector».”

Este ensayo zambraniano se inscribe ademds en el dmbito de la
estética de la recepcién, pero para trazar su propia senda en ella: su
objetivo no es fomentar el valor de la interpretacién individual que
podria desprenderse del reader’s response norteamericano, sino fundar
una comunidad con ese lector que va a ser participe del surgimiento
de la razén poética. En los anos finales de su vida (mds reconocida
ya por el publico general y las instituciones, pero quizd también mds
consciente de la posibilidad de acabar desligada de ese lector tan
necesario para completar el sentido de sus ensayos), Maria Zambra-
no se ofrece al lector sin intermediarios en la presentacién a Delirio y
destino: «Tal vez sea necesario para personas que yo no conozco, de
otras generaciones ya, para que se miren en una perspectiva histéri-
ca, para que lleven el latido de la vida en el que estoy todavia, en el
anhelo de revivir el texto y no dejarlo abandonado a conjeturas y
posibles investigadores histéricos. Estoy aqui y ahora todavia para
responder de lo por mi escrito».”

Este giro en el enfoque desvela un elemento fundamental de la
naturaleza del ensayo zambraniano, al tiempo que abre la puerta

a otros aspectos para andlisis futuros. Por ejemplo, esta apelacién
constante al lector deja entrever un equilibrio sutil entre soledad y
comunidad, una dicotomia que, como ha estudiado detalladamente
Roberta Johnson, recorre la trayectoria zambraniana.” Por otra
parte, la forma de esta dicotomia en los prefacios arroja nueva luz
sobre la concepcién zambraniana de la escritura. Marfa Zambrano
define escribir como un «aislamiento comunicable»” cuyo secreto es
desconocido incluso para el escritor, que solo puede comprenderlo
con la colaboracién activa del lector en el proceso: «El secreto se
muestra al escritor, pero no se le hace explicable».”® Como ha
sefalado Patricia Palomar con respecto a la confesién zambraniana,
«An author is someone who is able to successfully communicate
something to the reader».”” Otra posibilidad de andlisis que abre este
enfoque estriba en las dimensiones pedagégica y ética del ensayo
zambraniano, que quedan también mejor perfiladas cuando se
integra ese papel activo que concede al lector y, por extensién, al
discipulo: no receptor de una ensenanza, sino participe en la con-
struccién de su sentido. Al mismo tiempo, la ensefianza del maestro



Goretti Ramirez

o del guia zambraniano tiene caracteristicas de la cultura oral, pero
se lleva a cabo por medio de pardmetros de la lectura.

¢Y quién podria ser, al cabo, ese «inverosimil, pero no imposible,
lector»”® capaz de dejarse llevar por la prosa polisémica e incluso
hermética de sus ensayos, pero simultineamente entender la verdad
univoca que esconden? O, en palabras de Wolfgang Iser: «Is it
possible for anything to be presented, and yet at the same time for
the “act of interpretation” to be suspended without the object of
presentation becoming uncomprehensible?».” Los prefacios zambra-
nianos aspiran a crear un lector que entienda, inequivocamente, el
«saber trasmisible, aunque nunca por entero»® de sus textos como
se entiende un saber religioso o incluso mistico. Instalados en esa
paradoja (incluso aporia), los ensayos de Marfa Zambrano acaso
aspiren también, en un marco més global, a crear un nuevo lector
que esté especialmente dotado para interpretar los desafios her-
menéuticos no solo de sus ensayos, sino también, a partir de ahi,
de los signos ininteligibles de un mundo en crisis.

78. Zambrano, Marfa, «A modo de
prélogon, en Filosofia y poesia, op. cit.,
pag. 686.

79. Iser, Wolfgang, The Implied Reader,
o0p. cit., pag. 203.

80. Zambrano, Marfa, Notas de un método,
op. cit., pag. 31.
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miento-NoComercial-SinObraDerivada de Creative
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