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Resumen

Octavio Paz: el ensayo como pasion
critica. Maria Zambrano: la escritura
como «puro acto de fe»

Octavio Paz: [assaig com a passié
critica. Maria Zambrano: [escriptura
com a «pur acte de fe»

Octavio Paz: The essay as critical
passion. Maria Zambrano: Writing

as ‘pure act of faith”

Resum

Abstract

El articulo trata del género ensayo
en general y, en particular, de £/
Laberinto de la soledad de Octavio
Paz, ensayo icénico de critica moral
e histérica, que Marfa Zambrano
interpret6 en un breve texto titu-
lado «Un descenso a los infiernos».
Si tuviéramos que sefialar un rasgo
distintivo de los ensayos de Paz,
ese serfa su pasion critica. Si pre-
tendemos caracterizar la escritura
de Maria Zambrano, la clave estaria
en el texto programdtico de 1934,
«Por qué se escribe», donde definié
la escritura como «puro acto

de fe» en defensa de la soledad del
escritor. El objetivo de este articulo
es precisamente poner de relieve
cémo interpreté Octavio Paz la so-
ledad del pueblo mexicano, desde
una perspectiva histérica, y cémo
interpreté Zambrano la trascen-
dencia de la soledad en el fragmen-
to confesional «Un descenso

a los infiernos».

Palabras clave

Larticle tracta del génere de I'assaig
en general i, en particular, &£/ La-
berinto de la soledad d’ Octavio Paz,
assaig iconic de critica moral

i historica que Marfa Zambrano

va interpretar en un breu text titu-
lat «Un descenso a los infiernos».
Si haguéssim d’assenyalar un tret
distintiu dels assaigs de Paz diriem
que la seva passi6 critica. A 'hora
de caracteritzar escriptura de Ma-
rfa Zambrano, la clau la trobariem
en el text programatic de 1934
«Por qué se escribe», on va definir
Pescriptura com a «pur acte de fe»
en defensa de la soledat de lescrip-
tor. Lobjectiu d’aquest article

és precisament posar en relleu

com va interpretar Octavio Paz la
solitud del poble mexica, des d'una
perspectiva historica, i com va
interpretar Zambrano la transcen-
deéncia de la soledat al fragment
confessional «Un descenso

a los infiernos».

Paraules clau

The article addresses the genre

of essay, in general, and, in particu-
lar, Octavio Paz’s El laberinto

de la soledad; an emblematic
critical, moral and historical essay
which Marfa Zambrano comment-
ed upon in the short text

“Un descenso a los infiernos”.

One distinctive trait of Paz’s essays
is his critical passion. On the other
hand, a characteristic feature

of Maria Zambrano’s writing may
be found in the programmatic text
from 1934 “Por qué se escribe”
where she defined writing

as a “pure act of faith”, thus mar-
shalling the importance of loneli-
ness for the writer. The aim

of this article is to shed light

on how Octavio Paz interpreted
the loneliness of the Mexican peo-
ple from a historical point of view,
and how Zambrano interpreted
loneliness in the confessional frag-
ment Un descenso a los infiernos.
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Teorfa del ensayo, pasién critica,
escritura, soledad.

Teoria de I'assaig, passi6 critica,
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Prolegémeno

Dado que el siguiente articulo se ha pensado para su posible publi-
cacién en el segundo volumen monogrifico sobre «La experiencia
del ensayo» de la revista Aurora, he considerado oportuno organizar
la exposicién en tres apartados.

El primero consistird en la presentacién sintética de las reflexiones
tedricas sobre el género ensayo, algunas de las cuales he expuesto

en publicaciones anteriores. En esta ocasion, para avanzar, sin repetir
lo ya escrito, dichas reflexiones, y otras nuevas, se pondrdn

en perspectiva con referencia a obras de Liliana Weinberg, investiga-
dora de la Universidad Nacional Auténoma de México, internacio-
nalmente reconocida y premiada por sus estudios sobre teoria

del ensayo, ' y con quien he tenido el privilegio de colaborar

y dialogar sobre los rasgos especificos de la apasionante operacién
literaria que para ambas es el estudio del genuino ensayo.

En el segundo apartado, nicleo del articulo, me centraré

en el andlisis de E/ laberinto de la soledad (1959), ensayo candnico
sobre la historia y cultura de México, y de critica a la modernidad,
obra del escritor y poeta mexicano Octavio Paz (1914-1998), Premio
Cervantes (1981), Premio Nobel (1990) y Premio Principe de Astu-
rias de Comunicacién y Humanidades (1993) por la revista Vuelta,

fundada por él.

Finalmente, en el tercer apartado se contrastard la forma y contenido
del ensayo, tal y como lo pensé y puso en préictica Octavio Paz,

con lo expuesto por Marfa Zambrano en «Por qué se escribe».>
Apoyéndome en este texto, que trata de la «justificacién de la
soledad», cuando la escritura, segln su autora, es «puro acto de fe»,
formularé como conclusién de mi articulo algunos planteamientos
sobre «Un descenso a los infiernos» (1995),’ texto en el que Maria
Zambrano reflexiona sobre E/ laberinto de la soledad. Desconozco

la fecha concreta en la que Zambrano lo escribi6, aunque

por la mencién que ella hace a la cuarta edicién del libro de Paz,
que fue en 1964, el articulo suyo podria haberse redactado

en esa fecha, lo cual sorprende si recordamos que la primera edicién
del libro de Paz es de 1950 y la segunda, corregida por el autor,

y que es la que hoy difa se utiliza como referencia, habia salido en 1959.

Quisiera senalar que, en las Aczas 111 Congreso Internacional

sobre la vida y obra de Maria Zambrano: Maria Zambrano y la «Edad
de Plata» de la cultura espaniola — Vélez-Mdlaga, 1998, publicadas

en 2004, figura un articulo de Cristina de la Cruz Ayuso, titulado
«Marfa Zambrano y Octavio Paz: Correspondencia de identidades.
Una mirada conjunta a Antonio Machado».* Este articulo,

de indiscutible calidad y rigor cientificos, trata aspectos diferentes

al mio, razén por la cual la lectura en paralelo de ambos textos
podria resultar enriquecedora, pues, tanto en el caso de Cristina

1. Weinberg, Liliana. E/ ensayo,

entre el paraiso y el infierno. México:
Universidad Nacional Auténoma de
México / Fondo de cultura Econémica,
2001; Umbrales del ensayo. México D. E.:
Universidad Nacional de México,
CCyDEL, 2004; Situacién del ensayo.
Meéxico D. E.: Universidad Nacional
Auténoma de México, CCyDEL, 2006;
Pensar el en-

sayo. México D. E.: Siglo XXI, 2007
(Premio Internacional de Ensayo 2006).

2. Zambrano, Marfa. «Por qué se escribe,

Hacia un saber sobre el alma. Madrid:
Alianza, 1987, pdgs. 31-38.

3. Zambrano, Marfa. Cuadernos de Estética

Fulgores, 3, La Sisla, Toledo (Sonseca),
199s.

4. Cruz Ayuso, Cristina de la. «Marfa
Zambrano y Octavio Paz: Corresponden-
cia de identidades. Una mirada conjunta
a Antonio Machado». En: Actas 11T
Congreso Internacional sobre la vida y obra
de Maria Zambrano: Maria Zambrano

y la «Edad de Plata» de la cultura espanola
— Vélez-Mdlaga, 1998. Vélez-Mélaga:
Fundacién Marfa Zambrano, 2004,

pégs. 100-109.
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5. Bundgdrd, Ana. «El género ensayistico:
¢Discurso retérico o discurso poético?».
En: Helena Beristdin y Gerardo Ramirez
Vidal (comps.). Espacios de la retérica
(Problemas filoséficos y literarios). México
D. E, 2010, pdgs. 99-121.

de la Cruz como en el mio, dilucidamos desde dpticas distintas
cémo leyé e interpreté Marfa Zambrano el binomio soledad-comu-
nién que Octavio Paz concili6 en E/ laberinto de la soledad,

que es un ensayo critico sobre la historia y cultura de México.

En torno al ensayo como género

Inicio este primer apartado con una observacién sobre el perfil

de una de mis investigaciones ensayisticas. A diferencia de Liliana
Weinberg, yo no soy autora de un libro monogréfico sobre el ensayo;
sin embargo, el estudio de este género, asi como el andlisis e inter-
pretacién de algunas formas ensayisticas —aforismo, escritos apdcri-
fos y fragmento—, figuran entre los titulos de mis publicaciones.
Por la relevancia que ello podria tener para el tema de este articulo,
haré un comentario sucinto de uno de mis articulos: «El género
ensayistico: ;Discurso retdrico o discurso poético’, publicada en México
en 2010,’ pues los planteamientos teéricos que contiene , y concreta-
mente una de sus tesis nucleares, que mencionaré después, han
despertado interés entre investigadores del ensayo. No reproduciré
aqui el contenido de mi escrito, solo me referiré a los aspectos que,

a mi juicio, caracterizan el género ensayo.

Después de la «Introduccién», el articulo se divide en los siguientes
epigrafes: «Senas de identidad del ensayo», «Forma y espiritu

del ensayo», «La estética de lo sublime y la retérica del silencio»

y «La subjetividad del ensayo». El resumen que a continuacién haré
de estos apartados serd sucinto, pues no se trata de repetir

lo ya publicado, sino de seguir avanzando en la investigacién

del ensayo desde nuevos dngulos.

Entre los rasgos comunes que dan al ensayo sus «sefas de identidady,
mis alld de las estrategias enunciativas de cada ensayista

y de la episteme en la que este se inscriba como autor, destacan

la actitud reflexiva y experiencial del «yo» enunciador del texto, que,
a diferencia de lo que ocurre en la prosa de ficcién, coincide con

el sujeto del enunciado y con el autor real. El «yo» ensayista se expre-
sa en tono confesional y apela siempre a la complicidad del lector

y al reconocimiento de la comunidad social a la que pertenece y

con cuyos miembros desea compartir experiencias, ideas, puntos

de vista y valores. Apela al lector, explicita o implicitamente, para
que le acompafie en su errdtico discurrir y en su critica y modo

de pensar sobre el mundo, la vida y las circunstancias sociales
histéricas y culturales. Lo hace sin coaccionarle, porque lo que estd
en juego en el ensayo, desde los origenes del género, es el ejercicio
mismo del pensamiento y no la apropiacién de un lector que

no pasa de ser una convencidn retérica, pues ese lector complice
funciona como el «otro» del «yo» 0 como un desdoblamiento de si
mismo. Al enunciador del ensayo le preocupa menos la persuasién
del lector que la sugerencia o incitacién, ya que el «yo» ensayista

es consciente de que el lector no es atraido por el tema tratado
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en el texto, sino por la forma de aproximacién al tema. Con ese fin,
el ensayista pone en prictica una forma de comunicacidn literaria,
basada en implicaturas, alusiones o presuposiciones, imdgenes,
silencios, recursos utilizados para provocar en el lector la activa parti-
cipacién en una reflexién compartida. Estos recursos formales
transforman el texto ensayistico en un objeto estético. De ahi que,
siguiendo a T. W. Adorno (1962),° ya sea hoy dia un tépico hablar
de «la forma del ensayo» y que Enrique Lynch (1991)7 se refiera

al ensayo como «alma de la opinién», mientras que Pedro Cerezo,
quien distingue entre forma artistica y forma mentis del ensayo,
senala en su articulo «El espiritu del ensayo» (2002)* que la forma
artistica externa del texto es encarnacién de la interna. Es decir,

la forma es la materia, «la carne», del ensayo; por el contrario,

el espiritu es su idea.

Esta dialéctica entre la forma y el espiritu del ensayo, que resumo

a continuacioén, se ha desarrollado en profundidad en mi articulo
«El género ensayistico: ;Discurso retérico o discurso poético?».
Inherentes al espiritu del ensayo son, desde Montaigne, la experien-
cia de la precariedad y la relatividad de la verdad, la actitud irénica
y el juicio critico. El ensayo genuino parte de la imposibilidad

de hacer coincidir las cosas con las ideas, pone el acento

en lo fragmentario, en lo particular, en lo perecedero y accidental,
busca dar forma a la versatilidad de lo circunstancial y, segiin
Francisco Jarauta (1991),° «piensa su objeto como descentrado,
hipotético, regido por una légica incierta, borrosa, indeterminada.

He mencionado al principio de este apartado que una de las tesis

de mi articulo habia despertado interés entre estudiosos del ensayo.
Me refiero concretamente al epigrafe «La estética de lo sublime

y la retérica del silencio». Siguiendo lo expuesto por Eugenio Trias
sobre la categoria de lo sublime en su libro Lo bello y lo siniestro
(1982),” en la parte final del texto sostengo que la filosofia

del ensayo, su espiritu, emana del sentimiento de lo sublime, pues
cada ensayo es «un lugar», donde el ensayista, a la vez, siente, piensa
y confiesa su pequefez y su magnitud, divagando en un movimiento
dindmico de oscilacién ritmica entre lo particular de la propia
experiencia y lo universal, sintiéndose agitado por «el viento

de un universo en infinita expansién». El sentimiento sublime

del ensayista estaria también relacionado con la conciencia

de que el silencio, debido a lo inefable del mundo, es consustancial
al ser humano. Y, a mi juicio, es ese sentimiento lo que constituye
la mayéutica del ensayista, porque su escritura es voluntariamente
técita, alusiva en muchos casos, para que, en el vacio del silencio,

el lector le acompane en la comprensién de una verdad siempre
esquiva y, en cierto modo, inalcanzable.

A continuacién, para demostrar cémo he avanzado en el estudio del
ensayo, iniciaré un didlogo con Liliana Weinberg sobre aspectos
de su libro El ensayo, entre el paraiso y el infierno," texto pionero

6. Adorno, Theodor W. «El ensayo como
forma». En: Notas de literatura [trad. de
Manuel Sacristdn]. Barcelona: Ariel, 1962,

pdgs. 9-49.

7. Lynch, Enrique. «El alma de la
opinién», Revista de Occidente 116. Madrid,
enero de 1991, pags. 67-77.

8. Cerezo Galdn, Pedro. «El espiritu del
ensayo». En: J. E. Garcia Casanova (ed.),
El ensayo, entre la filosofia y la literatura.
Granada: Centro Mediterrdneo de la
Universidad de Granada, 2002, pdgs. 1-32.

9. Jarauta, Francisco. «Para una filosofia
del ensayo», Revista de Occidente, 116,
Madrid, enero de 1991, pdgs. 43-49.

10. Trias, Eugenio. Lo bello y lo siniestro.
Barcelona: Seix Barral, 1982, pdg. 27.

11. Weinberg, Liliana, £/ ensayo,
entre el paraiso y el infierno, op. cit.
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12. Paz, Octavio. Sor Juana Inés de la Cruz
0 las trampas de la fe. Barcelona: Fondo
de Cultura Econdémica, 1982.

13. Weinberg, Liliana. £/ ensayo,
entre el paraiso y el infierno, op. cit.,

pdg. 103.

14. Weinberg, Liliana. Pensar el ensayo,
op. cit., pag. 11.

que inspiré algunas de las reflexiones tedricas que desarrollé

en enero de 2006, en un ciclo de conferencias que, como profesora
invitada por la Universidad Nacional Auténoma de México, dicté en
un seminario dedicado al andlisis del libro de Octavio Paz Sor Juana
Inés de la Cruz o las trampas de la fe.* Ensayo imprescindible sobre
la historia y cultura de la Nueva Espana del siglo xvir y sobre la vida
y obra de la monja poeta sor Juana Inés de la Cruz. Obra magnifica
que Octavio Paz ha caracterizado en el prélogo como «ensayo

de restitucién» y que junto con E/ laberinto de la soledad forma

un diptico canénico sobre cémo pensar, con la forma del ensayo,

la historia, la cultura y la creacién artistica en diversas épocas

de México. Me ocuparé mds adelante de la escritura ensayistica de
Octavio Paz, para ahora, en didlogo con Weinberg, sefalar

la relevancia del género ensayo cuando es artistico a la vez

que transmite la experiencia y el compromiso ético de su creador
con perspectiva critica y autocritica. Cito en extenso el pdrrafo final
de El ensayo, entre el paraiso y el infierno, en el que Weinberg expone
lo que el ensayo aporta con sus medios especificos:

El ensayo lleva una firma: el ensayo es ejercicio de responsabilidad

por la interpretacién de la cosa publica. El ensayo es una puesta

en valor: no es nunca un ejercicio literario gratuito y neutral, sino antes
bien examen de los mds diversos temas desde el mirador del compromi-
so. El ensayo es interpretacion: es ejercicio permanente de confronta-
cién entre nuestros saberes y los nuevos datos que nos aporta

la experiencia. El ensayo es didlogo, es mirada, es comprensién.

El ensayo es ejercicio de memoria y de imaginacion, y es siempre forma
de recuperacién de la comunidad perdida y restitucién del sentido
fracturado. El ensayo precisa de nosotros, sus lectores, para que se
comprendan sus claves, sus guifios, sus debates, sus obsesiones,

sus salvaciones: el €ensayo: epifam’a de sentido, nos necesita para que

se produzca su milagro.”

Después de esta descripcién fenomenoldgica seria dificil caracterizar
al ensayo como género menor, «proteico». En la introduccién

al libro Pensar el ensayo, que, como indico en la primera nota al pie,
recibié el Premio Internacional de Ensayo en 2006, Liliana Wein-
berg contrapone los adjetivos «proteico» y «prometeico»

para caracterizar en profundidad el género ensayistico. El término
«proteico», derivado de Proteo, figura cambiante, alude a versatili-
dad de formas o de ideas; en cambio, «prometeico», palabra derivada
del nombre del héroe mitico, Prometeo, es la figura contraria

a Proteo y el ensayo, segin la 6ptica de Weinberg, que comparto,

es prometeico por las siguientes razones:

Poner un excesivo énfasis en el cardcter proteico del ensayo nos puede
llevar a olvidar que hay en él una organizacién de sentido

y una configuracién articulada y articuladora de mundos que lo acercan
también a la figura de Prometeo: esencialmente heterénomo, vincula-
dor, mediador y articulador de mundos.™
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Debido a este cardcter prometeico del ensayo, el enunciador ofrece 15. Weinberg, Liliana. £ ensayo,
entre el paraiso y el infierno, op. cit.,

a los lectores una modalidad de decir y de pensar que, mediante pig. 57.
la articulacién dialéctica de pensamiento y lenguaje, muestra,

sin demostrar, que, si bien el mundo se pierde y se deshace en cada
instante, como se pierden los signos y los significantes, pese a ello,
la creacién de sentido no solo es necesaria, sino que es posible. Crear
sentido es, segtin el enunciador ensayistico, la funcién del ser
humano como sujeto marcado por la historia. Asi entendido,

el ensayo genuino es la modalidad de decir propia del pensador
creador, vital y responsable, que no se deja paralizar por la melan-
colia derivada de la crisis de la modernidad, aun cuando la critique.
Desde los inicios del género y hasta la actualidad, el ensayista

no es un intelectual convencional, mds bien es un pensador poeta,
que comprometido con la vida comunitaria, «recupera el sentido
para el orbe humano».” En las mejores manifestaciones del ensayo
se advierte la voluntad de experimentar, comprender, interpretar,
explicar y dialogar para dar sentido al mundo desde la posicién
particular del enunciador del texto. No basta con la perspectiva
critica de lo enunciado, inherente al ensayo, se necesita también
por parte del escritor ensayista voluntad de verdad para recorrer

las sendas ignotas que conducen al conocimiento, lo cual conlleva
riesgo, pues el ensayo no es el reino de lo seguro, sino de lo posible,
de aquello que todavia no es, aunque podria llegar a ser.

De acuerdo con lo expuesto por Liliana Weinberg, desde los inicios
del género, y también en la modernidad tardia, el ensayista no niega
que la realidad pueda ser un «infierno», es decir, no niega la existen-
cia del mal, de la soledad, de la incomunicacién o la alienacién,

del extranamiento y la muerte; sin embargo, el enunciador del
ensayo avanza en la escritura de negacién en negacidn, construye

y deconstruye, ritmicamente, sin empezar nunca desde cero, porque
la memoria y la restitucion, como se comprueba en los textos

de Octavio Paz, son las «herramientas» utilizadas por el ensayista
para construir el sentido del mundo, de la vida y de la historia,

en un proceso de significancia sin fin. Por eso, la escritura del ensayo
es abierta y, también por esa misma razén, el ensayista busca siempre
la complicidad y la comunicacién con el lector. Por lo tanto, se trata
de una escritura que es accién ética, comprehensiva y comprensiva.
El ensayista tantea, duda y conjetura mediante hipétesis que invitan
a la réplica del lector. Al exponer sus ideas, el enunciador de un
ensayo esquiva los sentidos univocos de las palabras, orilla conceptos
y categorias abstractas y lo hace investigando etimologfas y buscando
relaciones nuevas entre las palabras y el mundo. Por eso, el genuino
ensayista es traductor de sentidos, experto en comunicacién in-
tercultural. Este empefio prometeico abre un espacio simbélico
intermedio entre lo absolutamente particular de su experiencia

y el sentido universal del mundo. Ese es el valor del ensayo:

Lo absolutamente particular, mi experiencia, se convertiria en un in-
fierno si se agotara en la unicidad absoluta, si no pudiera yo participarla
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16. lbidem, pig. 57. ni construir, a partir de ella, un saber sobre el mundo. Gracias al juicio
17. Weinberg, Liliana. Situacion del ensayo. —herramienta ensayfistica por excelencia— lo particular se inscribird
Meéxico: Centro Coordinador y Difusor en lo universal, y la experiencia peculiar adquirird un sentido.*

de Estudios Latinoamericanos, 2006,

pags.: 28-29.

Pensar el ensayo implica hoy dia estudiar la evolucién que ha tenido
este género en las Ultimas décadas, tarea ingente, porque el ensayo es
un género en movimiento y porque ese estudio supone una revision
de teorias y categorias apropiadas para el andlisis textual semidtico;
y es que, como ha sefialado Liliana Weinberg en otra de sus obras,
la titulada Sizuacion del ensayo, el ensayo no es un espacio neutral

y descontextualizado, razén por la cual la dificultad de interpretar

el ensayo nace en muchos casos «de reducirlo a las lecturas que
atiendan de manera excluyente ya a la forma, ya al contenido,

sin lograr tender los necesarios puentes». Weinberg construye
puentes en su indagacién del ensayo con el fin de proponer nuevas
formas de lectura e interpretacién de este género, y lo hace

en didlogo con las conclusiones ya alcanzadas y formuladas

por pensadores del siglo xx, por creadores, tedricos y criticos,
subrayando en ese didlogo «la esencial heterogeneidad del ensayo».”

Y, teniendo en cuenta lo anterior, en Situacion del ensayo, Weinberg
escribe y demuestra que el genuino ensayo es una experiencia
intelectual, ética y estética de comprensién del mundo y que

se despliega en dos dimensiones «que trascienden la propia

de los textos en si: un mds alld ligado a lo pensable y lo decible

en el ensayo y un muds acd ligado al propio acontecer enunciativo
del texto, fundamental para la comprensién del género».

Ideas, pasion critica y creacién en El laberinto de la soledad
de Octavio Paz, poeta, ensayista, intelectual mexicano
y cosmopolita

Como poeta, Octavio Paz gozé de reconocimiento unianime dentro
y fuera de su pais; en cambio, como ensayista y escritor de articulos
politicos ha sido objeto de desacuerdos y fuertes polémicas. Como
escritor profundamente comprometido con su tiempo

y como intelectual, defendié su independencia y ejerci6 con pasion
la critica de los regimenes totalitarios del siglo xx. El discurso
ensayistico de Octavio Paz sobre temas culturales o politicos refleja,
a pesar de las mencionadas polémicas, una clara voluntad de conci-
liacién y complementariedad entre binarismos antitéticos: soledad
y comunién/comunidad, modernidad y tradicién, revolucién y
democracia, mexicanidad y universalidad, identidad y heterogeneidad.

Mostré siempre acuerdo entre sus actos y las ideas y valores

que transmitio en sus escritos, tanto en poesia como en prosa.

En consonancia con esa actitud, el acontecimiento mds destacado

de su vida politica ocurrié en 1968, afio en que renuncié al cargo
oficial que desempefiaba como embajador de México en la India. Lo
hizo para manifestar su oposicién al Gobierno de su pais y para que la
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. . . . .y 8. Santi, Enrico Mario. «Introduccién».
comunidad internacional conociera la represién y matanza que por ! ’ :
u d p y que p En: Paz, Octavio, El laberinto de la soledad.

orden oficial ocurrié el 2 de octubre de 1968 en Ciudad de México, Madrid: Catedra, 1993, pdgs. 63-64.
durante una manifestacién multitudinaria convocada por los estu- Pas. Octavic. Eloors flamtsinico
diantes en Tlatelolco, hoy Plaza de las Tres Culturas. Este aconteci- 29” mf;’y ;;Z:ZI; . ;f_r fyjj;%:ff éfgna
miento supuso un punto de inflexién en la vida de Paz como intelec- Seix Barral, 1979.

tual. Después de una breve estancia en Paris, en 1969 se traslad6

a la Universidad de Texas, en Austin, donde el 30 de octubre pronun-
ci6 una conferencia titulada «México: la Gltima década», que es

un resumen de lo que un afio después se convertird en Posdata, texto
que se inicia con una «Nota» preliminar (1969) sobre su famoso
ensayo El laberinto de la soledad (1959), en la que dice lo siguiente:

20. Ibidem, pég. 8.

Tal vez valga la pena aclarar (una vez mds) que E/ laberinto de la soledad
fue un ¢jercicio de la imaginacion critica: una visién y, simultdneamen-
te, una revisién. Algo muy distinto a un ensayo sobre la filosoffa

de lo mexicano o una bisqueda de nuestro pretendido ser. El mexicano
no es una esencia, sino una historia. Ni ontologfa ni psicologia.

A mi me intrigaba (me intriga) no tanto el «cardcter nacional»

como lo que oculta ese cardcter: aquello que estd detrds de la mdscara.”

A raiz de la publicacién de Postdata, los jévenes mexicanos encon-
traron en la lectura de E/ laberinto de la soledad claves para resolver
la crisis de identidad que en ellos habia desencadenado la represién
del movimiento estudiantil ocurrida el 2 de octubre de 1968.

Sin embargo, la influencia politica de Paz en las décadas siguientes
perdi6 fuerza entre universitarios y profesores académicos a causa
de la radicalidad de sus criticas al Gobierno de México y también
debido a las analogias que en sus escritos politicos establecia entre
el régimen mexicano del PRI y los totalitarismos en Europa

del Este. La desilusién que le produjo esa experiencia se recoge

en varios de los ensayos de £/ ogro filantrépico,” en cuyo prélogo
hace una dura critica de la llamada «literatura comprometida,

al servicio de partidos, Estados e ideologias, que ¢l contrapone

a la literatura critica», que caracteriza en los siguientes términos:
«Esta literatura, que no predica, puede ser politica, sin estar

al servicio de una causa», porque, dice Paz, «brota casi siempre

del libre examen de las realidades politicas de una sociedad

y de una época».?® Palabras que reflejan la pasién critica que define
su posicién como intelectual y que mantuvo no solo como poeta
y escritor de ensayos sobre arte, literatura, historia, cultura y
politica, sino también como persona comprometida con la socie-
dad civil de su pais y con el mundo. La critica fue su pasién, como
ha manifestado en diversos lugares de su obra y también en entre-
vistas y en los magnificos prélogos que escribié antes de morir
para x111 de los xv tomos de su Obras completas, prélogos que en si
mismos son auténticos ensayos de critica moral y de autocritica,
pues Paz nunca renuncié a corregir sus propias ideas o puntos

de vista si reconocia que sus juicios no habian sido justos. En

el discurso de ingreso a El Colegio Nacional de México, en 1967,
pronuncié las siguientes palabras al respecto:

)
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21. Cita del discurso de Octavio Paz.

En: Paz, Octavio. Pasién critica [Prélogo,
seleccién y notas de Hugo J. Verani].
Barcelona: Seix Barral, 1985, pég. 7.

22. Paz, Octavio. El laberinto de la soledad,
op. cit., pag. 207.

23. lbidem, pag. 340.

El espiritu critico es la gran conquista de la edad moderna. Nuestra
civilizacién se ha fundado precisamente sobre la nocidn critica: nada
hay sagrado o intocable para el pensamiento excepto la libertad

de pensar. Un pensamiento que renuncia a la critica, especialmente

a la critica de sf mismo, no es pensamiento. Sin critica, es decir, sin
rigor y sin experimentacién, no hay ciencia; sin ella tampoco hay arte
ni literatura. Inclusive dirfa que sin ella no hay sociedad sana.

En nuestro tiempo creacién y critica son una y la misma cosa. [...]

El escritor no es el servidor de la Iglesia, el Estado, el Partido,

la patria, el pueblo o la moral social: es el servidor del lenguaje.

Pero lo sirve realmente s6lo cuando lo pone en entredicho: la literatura
moderna es ante todo y sobre todo critica del lenguaje. >

Teniendo en cuenta lo expuesto, volvamos ahora a E/ laberinto

de la soledad, ensayo ic6nico sobre la historia de México

y de los mexicanos desde antes de la Conquista hasta la primera mitad
del siglo xx. Mi objetivo es poner el foco en los elementos ensayisti-
cos y la dimensién epistemoldgica y critica de un ensayo complejo

y heterogéneo, en el discurso del cual historiografia, antropologia
cultural, psicoandlisis, critica de la modernidad, filosofia, creacién
literaria y critica del lenguaje se articulan de forma competente

y con ritmo cambiante. La idea eje del libro, segtin su autor, es que
hay un México enterrado, pero vivo, que él intenté sacar a la luz
mediante una critica moral de inspiracién freudiana. Todo lo cual
hizo con el fin de poner de manifiesto lo que, a su juicio, se ocultaba
bajo la superposicién de «formas» sedimentadas por los procesos
histéricos de alienacién y extranamiento que habia atravesado
México desde la Conquista hasta la Revolucién mexicana de 1910

y que habian determinado el cardcter y actitudes de los mexicanos.
Estos, afirma Paz, encubrian con pudor ceremonioso, con «mdsca-
ras» y hermetismo, el «desprendimiento», «el desarraigo» y el «ningu-
neo» que sufrian en silencio, sin ser conscientes de que los origenes
de la soledad laberintica en la que se encontraban eran histéricos.

En consecuencia, en E/ laberinto de la soledad, Paz, incluyéndose

a si mismo en la descripcidn, desvela con mirada hermenéutica
aquello que los mexicanos «enigmdticos», por pudor y con sentimi-
ento de culpabilidad, encubrian con «mdscaras».”> Como ya he
apuntado, Paz interpreta la historia como la sucesién de «formas»

y piensa que, hasta el presente en el que escribe su ensayo,

no se habia encontrado en México la «forma» justa, capaz de inte-
grar tradicién y modernidad, critica y creacién, mito e historia, ideas
y creencias, unidad y desprendimiento, soledad y comunidad:

El mexicano se esconde bajo muchas méscaras, que luego arroja un dia
de fiesta o de duelo, del mismo modo que la nacién ha desgarrado
todas las formas que la asfixiaban. Pero no hemos encontrado ain esa
que reconcilie nuestra libertad con el orden, la palabra con el acto

y ambos con una evidencia que ya no serd sobrenatural, sino humana:
la de nuestros semejantes. Allf, en la soledad abierta nos espera también la
trascendencia: las manos de otros solitarios. [...] Somos por primera vez
en nuestra historia, contempordneos de todos los hombres.”
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En El laberinto de la soledad, con sus multiples planos (mitico,
histérico, antropoldgico, cultural) y sus diversos temas y tiempos,
Octavio Paz, con proyeccién ética y estética, tiende sobre la realidad
histérica de su pais un «hilo de Ariadna» que fuera «guia»

y que ayudara a los mexicanos a salir del laberinto de represiones

e inhibiciones que padecian en soledad. La clave para trascender

la soledad y los enigmas de la historia de México estaba para Paz

en el conocimiento, pues él pensaba que: «la historia es conocimien-
to que se sitda entre la ciencia propiamente dicha y la poesia»
porque, dice después: «<nos da una comprensién del pasado

y, a veces, del presente». La historia, anade, «es sabidurfa».*

Octavio Paz, en la ya famosa entrevista con Claude Feel, que acabo
de citar, caracterizd E/ laberinto de la soledad de forma muy precisa
y en los siguientes términos:

Mi libro es un libro de critica social, politica y psicolégica. Es un libro
dentro de la tradicién francesa del «<moralismo». Por eso no tiene que
ver, a mi juicio, con el examen de Ramos.” El se detiene en la psico-
logfa; en mi caso, la psicologia no es sino un camino para llegar

a la critica moral e histérica.

[...] La critica moral es autorrevelacién de lo que escondemos y, como
ensefia Freud, curacidn... relativa. En este sentido mi libro quiso ser
un ensayo de critica moral: descripcién de una realidad escondida

y que hace dafio. La palabra critica, en la edad actual, es inseparable
del marxismo y yo sufif la influencia del marxismo.*

Palabras elocuentes, que no podemos obviar, si se pretende elucidar
cudl fue realmente el objetivo del libro de Paz, visto en su totalidad,
con sus planos, estructura, referencias cientificas, literarias y filoséficas.
El libro, tiene nueve capitulos, dos partes y un «Apéndice». En los
cuatro primeros capitulos el ensayista describe lo rasgos psicolégicos,
lingfiisticos y sociales de la cultura mexicana; en los cuatro siguientes,
en orden cronoldgico, da su visién de las etapas centrales de la historia
de México. En el apéndice, Paz expone con claridad la dialéctica
soledad-comunién. Zambrano, en «Un descenso a los infiernos,
pone el foco en su propia vision de la soledad, sin mencionar qué habia
escrito Paz sobre ese sentimiento. Volveré a esta cuestiéon. Ahora cierro
el apartado sobre Octavio Paz con una referencia que considero
relevante para conocer mejor el ensayo clésico de este autor.

En 2000 se cumplieron cincuenta afos de la aparicién de la primera
edicién de E/ laberinto de la soledad y en los dias 20 a 27 de agosto
de ese ano se celebré en Ciudad de México un coloquio internacio-
nal que reunié a un grupo de humanistas expertos en distintas dreas
del saber con el objetivo de evaluar el libro de Paz, ya considerado
obra «cldsica». La Fundacién Octavio Paz publicé en 2001 la Memo-
ria de ese coloquio internacional.”” No es posible detenerme

en el comentario de las conferencias, todas indispensables, pero no
quisiera terminar el apartado que he dedicado a Octavio Paz

24. Fell, Claude. «Vuelta a El Laberinto
de la soledad (conversacién con Octavio
Paz)». En: Octavio Paz, Pasién critica,
op. cit., pag. 108.

25. Se refiere a Samuel Ramos (1897-1959).
Poeta y filésofo mexicano, autor del libro
El perfil del hombre y la cultura en México
(1934). Influenciado por la psicologia de
Alfred Adler, Ramos defendié la idea sobre
la esencia del mexicano, rebatida

por Octavio Paz en El laberinto

de la soledad.

26. Fell, Claude. «Vuelta a E/ Laberinto
de la soledad (conversacién con Octavio
Paz)», op. cit., pag. 108.

27. Memoria del Coloquio Internacional
«Por El laberinto de la soledad a so afios
de su publicacién», Anuario de la Funda-
cién Octavio Paz, 3, Ciudad de México,
2001.
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28. Stanton, Anthony. «E/ laberinto

de la soledad: El ensayo literario

y la cuestién del género», Memoria

del Coloquio Internacional «Por

El laberinto de la soledad a 50 afios

de su publicacién», op. cit., pags. 160-165.

29. Gonzdlez Valenzuela, Juliana.

«Una lectura filoséfica de E/ laberinto

de la soledad (A cincuenta afios de su
publicacién)», Memoria del Coloquio
Internacional «Por E/ laberinto

de la soledad a 50 anos de su publicacién»,
op. cit., pag. 69.

30. Revista de Occidente, julio-agosto, 1993,
nims. 146-147, Madrid, 1993.

31. Como es sabido, el articulo de
Zambrano se volvié a publicar en 1950

en Losada y en 1987 en Alianza, en el libro
Hacia un saber sobre el alma. Citaré esta
tltima edicién.

y a su cldsico ensayo sin citar un fragmento de dos de esas conferen-
cias publicadas en la Memoria. No porque sean mds valiosas

que las otras, sino porque las citas seleccionadas ponen en perspecti-
va las ideas eje de mi articulo: ensayo y soledad.

Anthony Stanton, investigador del Centro de Estudios Lingiiisticos
y Literarios de El Colegio de México, ha caracterizado E/ laberinto
de la soledad como ensayo en los siguientes términos:

El ensayo literario es un género plural, hibrido, inclasificable. Es el mds
pragmadtico de los géneros porque busca no sélo describir sino también
influir en las concepciones que tenemos de nuestras creencias, costum-
bres, actitudes y mitos. Critica y creacién. Forma de expresién insepara-
ble de la modernidad, el ensayo es exploratorio, provocador,

no sistemdtico. En su busqueda del conocimiento, el ensayo suele ser
una indagacién libre que no respeta fronteras. [...] (£/ Laberinto

de la soledad) Es una obra literaria que habla de lo que no es literatura.
Tanto su unidad estructural como su poder retérico y su estilo deslum-
brante son obra de la imaginacién poética que piensa analégicamente.”

Por su parte, Juliana Gonzélez Valenzuela, profesora emérita

en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Auténoma
de México, ha escrito sobre cémo interpret6 Paz la soledad

en El laberinto de la soledad con estas precisas palabras:

[La soledad] Es vivencia que se halla en el orden de la sacralidad

—sin que ello implique ningtin pronunciamiento religioso, ni ir mds
alld de la existencia histérica y mundana—. Es trascendencia

en el dmbito mismo de la vida y de esta realidad mortal. Es la experien-
cia, en suma, de esa otra realidad que se revela dentro de la realidad
misma, al ojo del poeta, del creador, del amante, del genuino buscador.®

Maria Zambrano: la escritura: «puro acto de fe»

En julio de 1993 se cumplieron los setenta afios de la creacién

de la Revista de Occidente. Con tal motivo, la Fundacién Ortega

y Gasset edité un niimero extraordinario de su revista titulado

«La recepcién de lo nuevo: antologia de la Revista de Occidente
(1923-1936)»° En la «Presentaciény, a cargo de Magdalena Mora,

se explica como se realizé la elaboracién de la Antologia y cudles
fueron los criterios de la seleccidon de los articulos que habian apareci-
do en los trece afios de vida de la primera etapa de la revista (de julio
de 1923 a julio de 1936). Los textos se han agrupado temdticamente
bajo los siguientes rubros: «Articulos», «Creacién literaria» y «Notas».
Entre los articulos figura «Por qué se escribe» de Maria Zambrano,
publicado originalmente en junio de 1934, en el nimero 132

de la revista.*

El contenido de los textos que aparecen en la Antologia es valioso
para conocer el contexto y los debates teéricos y artisticos
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32. Mora, Magdalena. «Presentacién,

que tuvieron lugar entre los intelectuales en los trece primeros afnos ) ; 4
Revista de Occidente, op. cit..

de la publicacién de la Revista de Occidente, pues, como escribe

Magdalena Mora en la mencionada «Presentacién»: 33. Para un desarrollo en profundidad
de la influencia de José Diaz Ferndndez

en las ideas estéticas, politicas y sociales

A través de ellos [los textos], no sélo se reconstruye una época funda- de Zambrano, véase Bundgird, Ana.
mental en la historia de la literatura y la critica estética del siglo xx Un compromiso apasionado. Maria

las | Aol Zambrano: una intelectual al servicio
—esa segunda «edad de oro» de las letras espafiolas que representan

. . > del pueblo (1928-1939). Madrid: Trotta,
las generaciones de 1914 y 1927—, sino que también se puede obtener 2009, pigs. 70-74 y 105-116.

un fiel retrato del clima cultural de la Europa y la América de entregu-
erras, una Europa y unas Américas abiertas al experimentalismo

y la vanguardia, definidos por fenémenos como la poesia pura,

el cubismo y el surrealismo.”

34. Zambrano, Marfa. Algunos lugares
de la pintura. Amalia Iglesias (recopila-
cién). Madrid: Acanto, 1989, pdg. 164.

En «Por qué se escribe» (1934) expresé Zambrano por vez primera
la poética de una escritura que ella consideraba creadora y «fiel

a la verdad», que contrasta claramente con las corrientes artisticas

y literarias de las vanguardias en boga entonces. La critica, implicita,
de Zambrano a esas corrientes vanguardistas hay que leerla

en su contexto. En enero de 1930, el escritor José Diaz Ferndndez
(1898-1941) publicéd El nuevo romanticismo, libro que, sin duda,

no solo era un manifiesto anti-vanguardista, sino también un libro
politico que influy6 en las ideas sobre arte y politica que Zambrano
expresd por escrito entre 1930 y 1936.%

Distingue Zambrano en «Por qué se escribe» entre «escritor vanido-
so», que es «el que dice lo que debe callarse por su falta de entidad»,
y «escritor fiel a lo verdadero», que es aquel a quien se le revela

lo oculto en instantes privilegiados. El escritor fiel es un ser transpa-
rente, un mediador que «saca de si» lo que pide ser «sacado

del silencio»; por el contrario, el escritor vanidoso es «opaco», pues,
como dice la autora, «pone sus pasiones entre la verdad transcrita

y aquellos a quienes va a comunicarla».

Escritor fiel a la verdad, a juicio de Zambrano, es el que recibe

en soledad un misterio, un «secreto», que demanda ser manifestado.
Traducir a palabras ese «secreto» implicaba, a su juicio, liberar una
verdad oculta; y hacerlo por escrito, sin desvelar el secreto, requeria
capacidad creadora, pues, en sus palabras: «todo creador es intérpre-
te de las tinieblas, del lado oscuro de la vida» y «artista es s6lo el que
penetra en las tinieblas para arrancarles algo de su secreto».

La escritura, segtin los pardmetros mencionados en las citas anterio-
res, se hunde en los fondos abisales de la realidad para ascender
después a la luz y revelar una verdad hasta entonces oculta e inefable.
Este es al menos el mensaje en «Por qué se escribe», donde, en 1934,
a contracorriente de las tendencias innovadoras vanguardistas de su
entorno cultural, la autora declara lo siguiente:

Escribir es defender la soledad en que se estd; es una accién que s6lo
brota desde un aislamiento efectivo, pero desde un aislamiento comuni-
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35. Zambrano, Maria. «Por qué se escribe». cable [...] Pero es una soledad que necesita ser defendida, que es
En: Hacia un saber sobre el alma. Madrid: . . .o ., .
lo mismo que necesitar de justificacién. El escritor defiende su soledad,

Alianza, 1987, pdg. 31. o
mostrando lo que en ella y Gnicamente en ella, encuentra.
36. Ibidem, pég. 35.

37. Ibidem, pag. 38. Escribir sobre un «secreto hallado», dice Zambrano, es «un aconteci-
miento», que ella explica con una metafora bélica:

Como quien lanza una bomba, el escritor arroja fuera de si, de su
mundo y, por tanto, de su ambiente controlable, el secreto hallado.
No sabe el efecto que va a causar, que se va a seguir de su revelacidn,
ni puede con su voluntad dominarlo. Por eso es un acto de fe [...]. Puro
acto de fe el escribir, y mds porque el secreto revelado no deja de serlo
para quien lo comunica escribiéndolo. El secreto se muestra

al escritor, pero no se le hace explicable; es decir, no deja de ser secreto
para él primero que para nadie, y tal vez para él inicamente, pues

el sino de todo aquél que primero tropieza con una verdad es encon-
trarla para mostrarla a los demis [...]. Acto de fe el escribir, y como
toda fe, de fidelidad. El escribir pide fidelidad antes que cosa alguna.
Ser fiel a aquello que pide ser sacado del silencio.*®

La revelacién, sin desvelacién, del secreto que acontece en soledad,
dice Zambrano en ese texto, no se le muestra al escritor en cuanto
individuo, porque este conoce el secreto segun escribe y escribe
para comunicarlo a los demds. Pero transcribir fielmente el secreto
revelado es para el escritor fiel un «activo martirio» porque,

en contraste con lo que ocurre al «hablar», escribir, dice la autora,
supone: «perseguir, capturar y retener las palabras para ajustarlas

a la verdad». Al hacerse patente «el secreto, se crea la comunidad
del escritor y su publico. Y cuando esa comunicacién se logra,

el escritor fiel a la verdad conseguird «la gloria para transmutar
con ella la multiplicidad del tiempo, ido, perdido, por un solo
instante, unico, compacto y eterno».”

En «Por qué se escribe» formula Zambrano en fecha temprana

la poética de una escritura simbolica que desciende hasta hundirse
en un «centro» vacio, de donde emerge la palabra creadora que hace
visible un «secreto» presentido, aunque nunca del todo revelado,
pues se da como presentimiento y siempre como verdad que perma-
nece «veladan.

La escritura como «puro acto de fe» y como «defensa de la soledad»,
seguin las palabras de Zambrano en «Por qué se escribe», en nada

se parece al espiritu y forma del ensayo tal y como lo he caracterizado
en la primera parte de este articulo y como con precisién lo ha hecho
Octavio Paz al calificar £/ laberinto de la soledad como «ensayo de cri-
tica moral» en «José Ortega y Gasset: El cémo y el para qué». Texto
en el que Paz define este género literario y expresa su reconocimiento
al filésofo espafiol como ensayista, sin obviar algunas notas criticas:

[Ortega] Fue un verdadero ensayista, tal vez el mds grande de nuestra
lengua: es decir, fue maestro de un género que no tolera las simplifica-
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ciones de la sinopsis. El ensayista tiene que ser diverso, penetrante,
agudo, novedoso y dominar el arte dificil de los puntos suspensivos. No
agota su tema, no compila ni sistematiza: explora. Si cede a la tentacién
de ser categérico, como tantas veces le ocurrié a Ortega y Gasset, debe
entonces introducir en lo que dice unas gotas de duda, una reserva.®*

No olvidemos las declaraciones de Octavio Paz sobre el género
ensayo que ya he citado en las pdginas anteriores, pues, teniéndolas
en cuenta, se verdn claramente las diferencias entre el pensamiento y
la visién del mundo que Paz expresé en E/ laberinto de la soledad y la
escritura «fiel a la verdad» que Zambrano defendi6 desde 1934

y en la que profundizé a raiz del exilio en Cuba, su «patria
prenatal», donde experimentd un «nuevo nacimiento» e inicié

la escritura reveladora «del camino recibido», inspirada por la
colaboracién con Lezama Lima y los poetas de Origenes, «desterra-
dos de la historia» como ella. Alli en La Cuba secreta, la razén poética
cobra su sentido tltimo como «salvacién de una materialidad desco-
nocida» y de lo indeterminado, gracias al movimiento de la piedad.”

En muchos aspectos, «Un descenso a los infiernos», que, en princi-
pio, podria considerarse una lectura hermenéutica fiel a £/ laberinto
de la soledad, revela, sin desvelarlo, el «secreto» de «la senda 6rfi-
co-pitagérica» que Zambrano inicié en su «Cuba prenatal».

Zambrano reconoce en su texto el valor del «poético andlisis»
realizado por el autor de E/ laberinto de la soledad, pero, de forma
implicita y con ambigiiedad, insintia que Paz no descendi6

lo suficiente al laberinto infernal en que vivieron los mexicanos
aprisionados por la historia después de la Conquista. Al ensayo

de Paz, parece faltarle piedad con el otro y trascendencia, a juzgar
por las declaraciones que hizo Zambrano en «Un descenso a los
infiernos». La ambigiiedad que yo intuyo en este texto quizd se deba
a que el ensayo, género de la modernidad por excelencia, a ella le
resulta escritura demasiado racional, poco fiel a la verdad y poco apta
para descender a las profundidades infernales, lugar donde gimen

las «entrafas», «que solo con la mediacién del alma pueden afrontar la
luz», y donde la soledad habita y «reside la verdad de nuestra vida»:

En el laberinto de la historia lo que gime aprisionado parecen ser las

entrafas que sélo por mediacién del alma pueden afrontar la luz.

La cultura victoriosa de Occidente abandoné hace tiempo el alma

y con ella —lo que quizd no sofié— ese mundo obscuro, hermético

que no puede abrirse directamente, porque toda apertura resulta una
herida, una afrenta. Vivir desde la conciencia ha sido y es ain

la exigencia de la vida occidental, de la razén triunfante.*

A mi juicio, Zambrano lee en clave metafisica el ensayo histérico
y de critica moral de Paz. Fundamento este juicio en el articulo

de Juliana Gonzilez Valenzuela, «Una lectura filoséfica de E/ laberin-

to de la soledad»,* donde la autora explica de forma sintética y clara

38. Paz, Octavio, José Ortega y Gasset:

El cémo y el para qué». En: Octavio Paz,
Hombres en su siglo. Barcelona: Seix Barral,
1990, pdg. 98.

39. Arcos, Jorge Luis. «Las catacumbas
creadoras». En Maria Zambrano 194-1991.
De la razén ctvica a la razén poética.
Madrid: Residencia de Estudiantes /
Fundacién Marfa Zambrano, 2004,

pags. 443-449.

40. Zambrano, Marfa. «Un descenso
a los infiernos», Cuadernos de Estética
Fulgores, 3, La Sisla, Toledo (Sonseca),

1995, pdg. 25

41. Gonzélez Valenzuela, Juliana.

«Una lectura filoséfica de E/ laberinto

de la soledad (A cincuenta afios de su
publicacién)», Anuario de la Fundacién
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Octavio Paz: el ensayo como pasion critica

42. Paz, Octavio. El laberinto de la soledad,
op. cit., pag. 341.

43. Ibidem, pdg. 340.

cémo entendi6 Paz la soledad en el capitulo final de su ensayo.

Me limito a mencionar brevemente los aspectos que, segtin Juliana
Gonzdlez, senal6 Paz como caracteristicas de la soledad: 1) que

la heterogeneidad del ser, el saberse otro, el ser otro, se fundamenta
en la soledad; 2) que la esencia de la soledad es contradictoria

y ambigua, pues, por un lado, es inautenticidad, ya que equivale

a encontrarse perdido en el laberinto, sin ser en verdad si mismo,
pero, por el otro, es autenticidad, porque, en la soledad, el ser huma-
no asume su condicién separada, su otredad; 3) que, debido

a esa autenticidad, la soledad se torna apertura a la otredad del
mundo y de los otros, es decir, es soledad abierta a la comunica-
cién,y 4) que la soledad es el fondo dltimo de la condicién humana.*

La salvacién del mundo es posible para Paz y se encuentra, segin él,
en la conciliacién de los contrarios: en la posibilidad de fundirse

el ser humano en «comunién» con los otros para trascender

la soledad laberintica «sin ir mds alld de la existencia, histdrica

y mundana», como escribié Juliana Gonzadlez. Esta serfa la razén

de que a Zambrano le falte en el ensayo de Paz una dimensién
trascendente, un ascenso desde los infiernos, mediatizado

por el alma, con la consiguiente transformacién de lo sagrado

en un mds alld de luz, un nacer, pues, a su entender, no hay conoci-
miento sin sumergirse en los «inferos».

La visién de Paz es esperanzadora porque, como lo expresa

en su ensayo, es posible la conciliacién de soledad y comunién con
los otros de la comunidad: «Sin ir mas alld de la existencia, histdrica
y mundana», como escribié Juliana Gonzélez. Visién muy distinta
ala de Zambrano, quien pensaba que, en el descenso a los infier-
nos, a ese dominio de las entranas que gimen, la soledad se vuelve
salvacién y «el infierno, paraiso».

El hermetismo y la soledad que Paz atribuyé al mexicano

por razones histéricas podrian superarse con la comunién/comuni-
cacién con los semejantes, lo que para él era posible en «una soledad
abierta». La trascendencia de la soledad en la visién de Paz se ha

de alcanzar en el dmbito social e histérico en forma de solidaridad
entre todos los hombres, como dice en la siguiente cita:

Si nos arrancamos las méscaras, si nos abrimos, si, en fin, nos afronta-
mos, empezaremos a vivir y pensar de verdad. Nos aguardan

una desnudez y un desamparo. Alli en la soledad abierta, nos espera
también la trascendencia: las manos de otros solitarios. Somos,

por primera vez en nuestra historia, contempordneos de todos

los hombres.®

Por el contrario, la visién de la salvacién del laberinto de la historia
que Zambrano transmitié en «Un descenso a los infiernos» se
tematiza en clave religiosa, pues, a diferencia de Paz, ella entendia
que, desde los origenes de la modernidad, en la historia solo habia
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44. Zambrano, Marfa. Un descenso

el vacio que dejé la ausencia de lo divino. Las citas siguientes : o
a los infiernos, op. cit., pags. 23-25.

son elocuentes al respecto:
45. Zambrano, Marfa. «Los males

L _ 1l de abri | di . sagrados: la envidia». En: Maria Zambrano
as entranas son aquello que no puede abrirse, al menos, directamente; n Om’gene&. Meéxico: Ediciones del

ha de hacerse siempre a través del corazén, y el corazdn a través Equilibrista, 1987, pag. 34.
del alma. [...] Ciertamente, el quehacer humano es la historia,

y no es posible vivir humanamente sin hacerla y padecerla. Pero

en ese hombre mexicano, preso en su laberinto, resulta evidente la

resistencia a la historia, su hermetismo ante la forma del vivir histérico.

No ante esta época o este modo de historia, ante esta o la otra cultura,

sino ante toda historia. [...] Este hombre, heredero de viejisimas

culturas entrafables, en las que el hombre se «abria» ofreciendo

su corazén en alimento a un Dios, ahora se «cierra» antes de compro-

meterle y arriesgarse a perderlo en ese otro laberinto: el de la historia.*

Cierro el articulo con palabras reveladoras de Maria Zambrano
que confirman lo hasta aqui expuesto:

La vida humana jamds estd sola, sino en instantes en que la soledad

se hace, se crea. La soledad es una conquista metafisica, dificil, porque
nadie estd solo, sino que ha de llegar a hacer la soledad dentro de si
en momentos en que es necesario para nuestro crecimiento.®

Esta obra estd bajo una licencia internacional Creative
Commons Atribucién 4.0 (https://creativecommons.
org/licenses/by/4.0/deed.es).
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