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ABSTRACT

Con el objetivo de incidir en el debate culturdlptss, el Partit Socialista Unificat de
Catalunya cre6 en 1954 la revi€laltura Nacional Su estudio nos proporcionara una serie de
datos para conocer el horizonte cultural de loswustas catalanes anterior al XX Congreso
del Partido Comunista de la Union Soviética y aefdrada en el partido de los primeros
intelectuales barceloneses en 1956.
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ABSTRACT

With the aim of affecting the cultural debate of tountry, the Unified Socialist Party
of Catalonia created in 1954 the magazine Cultumaidhal. Its study will provide us with a
series of data to know the cultural horizon of @&talan communists previous to the XX
Congress of the Communist Party of the Soviet Uind at the entry in the party of the first
intellectuals from Barcelona in 1956.
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a historia del Partit Socialista Unificat de Catgia (PSUC) durante
el primer franquismo es la de una dificil reconstiGn operativa
después del final de la Guerra Civil en 1939. Etdso de la lucha
armada contra el régimen llevada a cabo por lopagruguerrilleros
comunistas hasta 1952, la imposibilidad de resutatdJnion General de
Trabajadores como sindicato clandestino y la fdka preparacion que
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demostré el partido con ocasién de la huelga devima de 1951, habian
puesto en evidencia una organizacion enrocada eorlgiccion de una
inminente caida del franquismo y aun poco presamtelos tejidos
organicos de la sociedad ciVilEl voluntarismo del periodo 1939-1951
abri6é paso, a partir de 1952, a una reflexion imatezn el partido sobre la
manera de reanudar contactos solidos con una Gataiadicalmente
diferente respecto a aquella que los comunistasateflespués de la guerra.
Es en el ambito de esta reflexion que surge laedeb954 de publicar
una revista cultural dirigida a ese fragmento $dara pequefio pero a la vez
tan importante para cualquier fuerza sociopolit@mano es el de los
intelectuales: vengo a referirmeCaltura Nacional una publicacién todavia
inédita y a la que nadie, hasta ahora, le ha d#glitadebida atenciénSe
trata de una revista de tamafo reducido (21x13 edifada y elaborada por
la direccion del PSUC en el exilio de Paris y desth a su difusion en
Catalufia. Su vida se redujo a diez meses y treenedmque van de
septiembre de 1954 a junio de 195%&s muy probable, si bien la
documentacion de archivo sobre el PSUC practicameat mencione la
revista, que del trabajo de redaccion se encargaema Ardiaca, Rafael

1 A. LARDIN i OLIVER, Obrers comunistes. El PSUC a les empreses catalanes
durant el primer franquisme (1939-1959%alls, Cossetania, 2007, pp. 150-189.
También véase J. L. MARTIN RAMO®Rojos contra Franco. Historia del PSUC
1939-1947 Barcelona, Edhasa, 2002, pp. 123-366.

2 Las Gnicas referencias sobre la revista son l&&raicesc Roca, quien le dedica un
pufiado de lineas en un articulo sobre la propeetitza del PSUC en los afios del
franquismo: Els anys cinquanta, després d'abandonar la lluitzergllera, amb la
guerra freda arreu en el moén, els comunistes agpisn de reemprende la seva
organitzaci6 a Catalunya. Pel que ens ocupa, aséemyque aquesta influéncia també
arriba als intel-lectuals. Una de les manifestasiataquest fet és I'aparicio, amb data
de setembre de 1954, d’'una publicacié especificacerest terrenyCultura Nacional
[...] Cultura Nacionafou un dels diversos precedents que tirlatis) Horitzons», en
AAVV., La nostra utopia. PSUC, cinquanta anys d’historéa GCatalunya Barcelona,
Planeta, 1986, pp. 77-78. Como intentaré demostés adelante, considero muy
arriesgado afirmar gu@ultura Nacionaltuvo influencia entre los intelectuales del PSUC
y que puede ser considerada como un precedenNeuseHoritzons

3 En el Arxiu Historic de la Comissié Obrera Nacibda Catalunya se conservan
los tres nimeros déultura Nacional También son consultables los dos primeros
en la hemeroteca del Centre d’Estudis Historiceri#cionals (Pavellé de la
Republica) de Barcelona.
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Vidiella y Emili Vilaseca: tres de los fundadored gartido que a la sazén
residian en la capital francesa por su condiciomidenbros del Secretariado
y que posteriormente colaborarian activamente erusta culturalNous
Horitzons* El interés que pueda tener el analisis de losoatts deCultura
Nacionalreside en la lectura historiografica de las se@aglehtidad de una
concepcion de la cultura cominformistaon evidentes arraigos enhelmus
ideoldgico estaliniano. Un legado que se suel@aha la hora de esbozar un
retrato de la cultura comunista catalana bajo aignismo, cuya fecha de
inicio se suele datar en 1956, momento en el agaksaron en las filas del
partido toda una serie de militantes procedentesidiedo de la universidad.
Sin embargo, si es cierto que con la formacionadeprimeras células de
estudiantes e intelectuales el PSUC iniciaba Istoaction de una cultura
posestaliniana, no lo es menos el hecho de queaiglus origenes culturales
del partido impide, por un lado, entender la difadi que comporté
encontrarse ante un desierto desde el que empremahelevo discurso y, por
el otro, captar el significado de las frecuentdsréincias ideoldgicas que se
producirian durante la década de los sesenta &ntgeneracion de los
militantes «histéricos» y los jévenes intelectufld®orque lo nuevo que
nacié en 1956 ni signific6 que lo viejo muriera tEpente ni que la
renovacion tematica de los sesenta no fuera rdepmi obstaculizada, por
posturas procedentes del pasado. Un «pasado» dDeltara Nacionalera
todavia presente y cuyo examen critico me paredéspiensable para
fundamentar cualquier aproximacion de larga duresabre la trayectoria de
los intelectuales comunistas durante todo el frisnom

En la presentacién del primer nimero de septienderel954, la
revista declaraba sus intenciones politico-culasrgl su patente voluntad

4 El destino de Vidiella y de Vilaseca cambi6 a ¥ cambio generacional en los
organos de direccion sancionado en el | CongresBSC de 1956: el primero se
establecié definitivamente en Budapest y el seguaedoMoscl. En cuanto a
Ardiaca, hasta 1962 siguid6 en Paris como miembioEjecutivo y participd
activamente en la creacion de la redacciéon de BaNsus Horitzons

® Por ejemplo, C. CEBRIAN, «PSUC: Cultura i politicen G. PALA (ed.)El
PSU de Catalunya, 70 anys de lluita pel socialisMaterials per a la historia
Matar6, ACIM/Ediciones de Intervencion Cultural 080 pp. 131-132.

® G. PALA, Teoria, practica militante y cultura politica dehfit Socialista Unificat de
Catalunya (1968-1977)esis doctoral, Universitat Pompeu Fabra, 20095§8-590.
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de ofrecer sus paginas a todos los intelectualéfsamguistas que tuvieran
algo que decir sobre la cultura catalana y la daple situacion en la que
se hallaba el pais:Ek PSUC, partit dels comunistes catalans, inicia la
publicaci6 de CULTURA NACIONAL, destinat particuent als
intel-lectuals catalans patriotes i democrates anmoment d’excepcional
gravetat pel nostre poble, per a tots els pobléssganyd...] Les pagines
de Cultura Nacionakstan ofertes a tots els intel-lectuals i artistesestos,
sense excepcid, que sentin la tragédia de la Patrartiritzada i
esclavitzada. En la mesura de les nostres podsitsili limitades per la
clandestinitat i consequient manca d’espai, ens amm dels problemes
fonamentals que afecten les condicions de vidanahtele creacié a quée
es troben sotmesos sota el franquisme i 'ocup&eiqui els intel-lectuals i
artistes. Enfortirem i desenrotllarem la persoralitle la cultura nacional
catalana i els lligams indissolubles amb els querelcés historic ens ha
unit al tresor incommensurable de la cultura deltses pobles d’Espanya
que a I'ensems és també patrimoni nosfréa referencia a los «lligams
indissolubles» con el resto de Espafia reafirmalgardlcter explicitamente
no nacionalista del partido después de la expulsi®ri949 del antiguo
secretario general Joan Comorera, quien habia mdatena dura pugna
para consolidar la independencia del PSUC del d@ar@omunista de
Espafia (PCE) propugnando una linea politica fueriéen catalanista.
Nunca como en estos afios el PSUC se sintié tan esmtado con su
partido hermano, hasta el punto de qu€etiura Nacionalno aparecera ni
una resolucién oficial de sus 6rganos de direcaom sélo las del PCE,

" «Presentaciéultura Nacionalen adelant€N), nim. 1, septiembre de 1954, pp. 1-2.

8 M. CAMINAL, Joan Comorera. Comunisme i nacionalismel. Ill, Barcelona,
Empdries, 1985; C. CEBRIAN (ed.Joan Comorera torna a casd@arcelona,
Portic, 2009.

° «Missatge del P.C. d’Espanya als intel-lectuatsigias»,CN, nim. 1, septiembre
de 1954, pp. 5-8; «El programa del Partit Comunétspanya»CN, num. 2,
febrero de 1955, pp. 3-7; «El Vé Congrés del P&timunista d’Espanya$N,
nam. 2, febrero de 1955, pp. 21-23; «Per un Fraadidhal Antifranquista»CN,
nam. 3, junio de 1955, pp. 5-7; «Sobre la qlesdidianal. Informe de la camarada
Dolores Ibarruri al Vé Congrés del PCEBN, num. 3, pp. 22-26. A partir de ahora,
para no cargar el texto, evitaré volver a sefi@addtacion de los tres niumeros
publicados en las notas al pie.



Giaime Pala:La sombra de Zdanov 205

cuyo V Congreso (1954) fue saludado con estos sgyep Emili Vilaseca:
«Des de les fabriques, la classe obrera, / el pungiee, I'esguard radiant,

/ diu al Congrés que és guia i senyera: / Saluthem dels obrers catalans!
[...] / Escriptors i poetes de les nostres contradaterits a les veus de pau
i progrés, / han oit les paraules a ells adregatiesaluden també el magne
Congrés]...] / Salut al Congrés que ens dona un Programa siaida al
combat, la victoria anunciant. / El Congrés és baa, el Congrés és la
flama / que als pobles d’Espanya esta il-luminafft!

Desde la misma presentacién, la revista declaralidasa intencion
de hacerse portavoz en Catalufia de los logros goits y de los pasos
gue se estaban dando en la Unién Soviética enciire@a la definitiva
construccion del socialismoPepularitzarem les grandioses conquestes de
la ciencia i de I'art sovietiques, de la culturariteble que encarnen les
forces progressives i democratiques d’arreu del indmsarem tot el nostre
empenyorament en satisfer l'interés que logicandestvetlla la ideologia
del comunisme en els medis culturals catalans, paniticularment entre
les noves generacions, ideologia que troba expiessincreta en la
gigantesca obra de construccié del comunisme aR&8."

La propaganda a favor de la Unidn Soviética se lzatm en dos
vertientes. Por un lado, se presentaba al paissiedviets como la gran
madre patria constructora de socialismo en laatjigrublicando extractos de
obras de la bibliografia oficial de la Academia iBtwa de las Ciencias
como L’organitzacié de I'Estat de la URS8e V. Karpinski’ y breves
notas de tipo sociocultural que proporcionaraneator una idea de su
impetuoso avance, como por ejemplo estas tres fitdyadura, ensefianza y
cine: €ELS CLASSICS DE LA LITERATURA ESPANYOLA A L'URSS. A
Unié Sovietica continuen publicant-se les obressilgues de la literatura
espanyola. Acaba de fer-se una nova edici®de Quijote de la Manchia
han estat editades també IBbres selectede Mariano José de LarraEl
sombrero de tres picad’Alarcén. Fins ara, a la URSS, s’han portat a
terme 228 edicions de llibres espanyols amb unl td& 2.700.000

10 «Salutaci6 catalana al V Congrés del PCE. Emla&ica»CN, nim. 3, p. 3.

1 «Presentaci®gN, nim. 1, p. 2.

12 «L’organitzacié de I'Estat de la Uni6 de RepubéguSocialistes Soviétiques»,
CN, nam. 2, pp. 33-37.
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exemplars;® «SOBRE L'ENSENYAMENT A LA URSS. El nombre
d’alumnes de les classes dels grups 8, 9 i 1098d,lha augmentat en més
de 756.000 alumnes en relacié al 1953 i en 4 nslibh1.000 en relacio al
1950]...]»;** «BIBLIOTEQUES | CINEMES. En 1954, la Unié Soviética
compta amb unes 390.000 biblioteques diverses, ppsseeixen 1.200
milions de volums. Hi ha 54.000 cinemé&sLa segunda, dando resonancia
a la famosa campafia por la paz promovida por Mgscifundida en
Europa occidental a principios de los afios cinauebetras del pacifismo
se ocultaba el fuerte antiamericanismo surgiddzada la guerra fria entre
EE.UU. y la URSS a finales de la década anterian hhtalla, ésta, avalada
y fomentada por Moscu y que tenia un componenteumental dirigido a
dividir el consenso hacia los norteamericanos geafe en amplios sectores
de las sociedades occidentales y permitir a logsoes ganar tiempo en su
proposito de igualar la capacidad militar del ergEmSin embargo, pese a
las ambigiiedades que la envolvian, la «campafidapoaz» capitaneada
por los partidos comunistas occidentales tuvo unyean éxito realmente
notables: se tratd de la udltima forma de agrega@§pontanea de
numerosos intelectuales europeos progresistasediedie una iniciativa
promovida por un pais del bloque socialista. Eq@iex por qué el PSUC
veia en la amenaza nuclear uno de los «eslaboresiédel enemigo
capitalista desde el que lanzar un ataque sisteonati repetido mas
amplio?® al hilo de la denuncia de la agresividad nucl€attura Nacional
podia ensartar también la critica a la cada veztemdacular caza de brujas
desplegada en EE.UU. por el republicano Joseph Moy reproducir un
mensaje de Albert Einstein en protesta por la n#sedavitud intelectual
impuesta por la comisién de investigacion sendtdfia

Asimismo, en Espafia la campafia por la paz entranca el papel
que iban ejerciendo los Estados Unidos en el pEpus de la victoria de

BCN, nim. 1, p. 35.

¥ CN, nam. 3, p. 39.

3 CN, nam. 3, p. 10. También hay sefialar las siguienteas: «La construcci6
d’habitacions a la Uni6 Sovietica» (nim. 3, p. 8&Per als nens» (nim. 3, p. 10).
16 «Salvem Espanya de les bombes A i BN, nim. 2, pp. 23-25; «Crida del
Consell Mundial de la PaugN, nim. 2, p. 38; «Contra les armes atomiquésdy,
nam. 3, pp. 27-28.

17 «Declaracié de I'eminent savi america Einstel®d, nim. 1, p. 34.
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Eisenhower en enero de 1953. El gobierno de Framoobusca de
legitimidad internacional y de una ayuda econdmiga le permitiera paliar
los desastrosos efectos de la autarquia econdémiqaoshuerra, sellé un
acuerdo con los norteamericanos que sancionabaesengia militar en
territorio espafiol? Esto fue lo que el PCE-PSUC defini6 en sus
resoluciones como el «pacto ianqui-franquista», centra del cual el
partido propuso un «frente nacional antifranquistayo fin, junto con el de
la democratizacion del pais y de la paz, era dhbéscimiento de la
independencia nacional de la tutela estadounidémséucha por la paz y
por la independencia fue el terreno escogido pc@munistas para volver
a tejer relaciones con las fuerzas antifranquidesexilio (sobre todo con
el PSOE y con los nucleos republicanos) despuda salida del PCE del
gobierno republicano —con sede en México— en 18dfor eso por lo que
Cultura Nacional hacia con los intelectuales de distintas tendenlda
mismo queMundo obreroy Treball con las fuerzas politicas democraticas,
es decir, dirigir mensajes de reconciliacién urdtan aras de la salvacion
del pais: ka intel-lectualitat de tots els pobles d’Espantgmt en el pais
com a I'emigracio, ha aixecat la seva veu conderhiragguivocament el
patricidi comés per la trepa franquista. L'escripttatolic José Bergamin,
el republica Dr. Giral, el pintor comunista Picasstombroses i conegudes
personalitats han expressat la seva inflamada gtatecontra la
ignominiosa venda de la Patria a I'imperialisme deamerica. Volem
recollir aci algunes resolucions i declaracions dwmotesta de la
intel-lectualitat catalana. L'il-lustre mestre P&lasals ha fet a Irades, on
resideix, la molt noble i patridtica declaracié: & que pertoca al pacte
bilateral Franco-USA, és una ignominia de la queete la culpa tant el
franquisme com els governants dels Estats Unitbresells recau la
possibilitat per igual”. L’eminent historiador cal@ Lluis Nicolau d'Olwer,
ex ministre de la Republica, ha manifestat entteealcoses: “El pacte és
la venda de la sobirania de I'Estat Espanydl’..] Un conegut home de
ciéncia que resideix en la nostra ciutat ens haafebar la seva indignada

18 3. M. MARIN, C. MOLINERO y P. YSASHistoria de Espafia. Historia politica
(1939-2000) Madrid, Istmo, 2001, pp. 92-97; A. VINAEN las garras del aguila.
Los pactos con Estados Unidos, de Francisco FranEelipe GonzaleBarcelona,

Critica, 2003, pp. 243-332.
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protesta per la infamia que representa el pactegiafianquista: “Cap
intel-lectual digne, cap patriota no acceptara astaevenda criminal.*®

Sin embargo, las invitaciones a reconstruir pueptggicos con las
fuerzas y la intelectualidad del exilio chocabam ¢tas posturas politicas
adoptadas por la revista respecto al paisaje @wiftiltural de Catalufia. En
efecto, uno de los aspectos mas sefieraSuleira Nacional-y quizas el
que refleja con mayor claridad la mentalidad de &8UC sumergido aun
en la mas estricta clandestinidad— es su caratigamos, «policiaco». Se
sefialaban y descalificaban, con nombres y apellitiss «infiltrados»
norteamericanos, los «enemigos de la patria» ynalgdiguras afectas al
régimen con un lenguaje muy caracteristico de larrgufria. Asi, por
ejemplo, era descrito un funcionario estadounidemdas 6rdenes de la
embajada de su paisA«mitjans de novembre passat ha arribat a
Barcelona un “mister” de particular significacio. sEtracta de Merrill
Cody, espia conegut, antic periodista @#icago Tribunereclutador pel
compte del Servei d’informacié nord-america, disfa amb el pompés
titol “d’agregat cultural” de I'ambaixada ianqui aEspanya. Aquest
viatjant de la mercaderia ideoldgica cosmopolitald®perialisme ve a la
nostra capital amb la missié d'accelerar ideologitant les condicions de
colonitzacio d’Espanya. Ve a desarmar espiritualtreda intel-lectuals i el
poble de Catalunya. Ve per tal d’afeblir la resistéa a la invasié nord-
americana i facilitar aixi la realitzacié dels crimals proposits de Wall
Streep.” Pero méas aspero aln era el juicio reservado dlasjwatalanes
que colaboraban con los norteamericanos en Bametmmo el profesor
de Derecho en la Universidad de Barcelona y pratéddel Instituto de
Estudios Norteamericanos Josep Maria Pi i SunyErmés vil dels crims,
aquell que cap patriota catala no pot perdonar xc@sar, €s la traicio a la
Patria. Mentre Catalunya arruinada i oprimida, camida com Espanya
tota en un mortal dipdsit de bombes atdOmiques,xe&@ contra els
franquisteq...] el doctor diplomat de la traicié Josep Maria Punyer es
converteix pel seu servilisme vergonyant en el girdb la col-laboracio
amb els ocupants estrangers que preparen la destrudel nostre poble.

19 «Els intel- lectuals catalans contra el pacte idrrqguista»CN, nam. 1, pp. 9-10.
20 «Alerta a la invasi6 ideoldgicaGN, nim. 2, p. 26.
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El zel d'aquest “il-lustre” vailet dels amos del #0 Franco és talment
incondicional que I'Institut d’Estudis Nord-Amerits, que té com a missio
colonitzar la nostra cultura nacional introduint-ta ideologia verinosa i
reaccionaria del cosmopolitisnie..] ha creat el premi “Dr. Josep M2 Pi i
Sunyer” amb el que compten “honorar” tots aquellstel-lectuals que
reneguin la Patria i esdevinguin mercenaris delseindiaris de guerra
nord-americans. La traicid ja t¢ un nom a Cataluny@sep M2 Pi i
Sunyes®® Toda iniciativa en la que estuviera involucradogual
representante norteamericano en Barcelona era ooljet violentas
acusaciones, como con el premio literario «JamBuhin»: €n canvi, €s
manifest el despreci amb qué ha estat acollit enpr‘James C. Dunn”,
instituit pel “gobernador” dels invasors yanquisgpresentant “il-lustre”
de la cultura i la civilitzacié de la cadira eleata i de la bomba H, al qual
només han estat presentades 15 “obres”, i encanagbements del tipus
del matrimoni Massip, la baixesa dels quals no itdits. Aquest refis
inequivoc posa de manifest I'actitud de rebel-lipatridtica dels autors
catalans i no catalans, decidits a defensar lawaltnacional dels pobles
d’Espanya, contra els intents dels ianquis i la pbaitat del regim per
envilir-la i avasallar-la; contra la penetracié daurs corrents degradants i
cosmopolites destinats a propiciar llurs plans degsid i de domini
mundiab.?® El Instituto de Estudios Norteamericanos de Barwelno
debia de ser tan despreciado si tenemos en cuaatgprgcisamente en
1954-1955 mantuvieron contactos con él algunosodeflturos y mas
prestigiosos militantes y compafieros de viaje deU® como Manuel
Sacristan, Alfons Garcia-Segui y Josep Maria desfél

2L «La traici6 s'anomena Josep M2 Pi i Suny@id, nam. 1, pp. 31-32.

22 «Panorama de la literatura catalana en I'actwa)i&N, nim. 3, p. 11.

23 3. F. MARSAL,Pensar bajo el franquism®arcelona, Peninsula, 1979, pp. 148-
149; T. MUNOZ LLORET,Josep M. Castellet. Retrat de personatge en grup
Barcelona, Edicions 62, 2006, p. 78. Segun Mufazet) el Instituto de Estudios
Norteamericanos publicoé también las conferencias ipegraban el ciclo «El
panorama del porvenimrganizado por el Instituto de Estudios Hispanewd954
(entre las que se cuentan las de Sacristan y @#stélrededor de este ciclo y del
seminario «Juan Boscan» se agreg0 y consolidapbgjue, unos meses mas tarde,
formd la primera célula universitaria del PSUC @¢tPellissa, Nissa Torrents,
Salvador Giner, Joaquin Jorda y Luis Goytisolo).
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Pero aparte de todo lo relacionado con los amergadultura
Nacionalno dudaba en atacar también a eclesiasticos coara@ispo de
Tarragona, Benjamin Arriba de Castro, tipico repméante de esa Iglesia
que <a pres partit dels poderosos, ha acumulat riquesesors, bens
materials; lligada sempre amb els de dalt, s’haidgt pel seu despotisme,
per la seva oposicié a la democracia i al progré5No es que les faltara
razén a los comunistas cuando acusaban a la Ighesiser uno de los
pilares de la dictadura o, incluso, de mostrarolatmracion de miembros
de la burguesia catalana con el régimen, pero ldulacion de sus
argumentos era la tipica de los exiliados y de lempigue se jugaban la
vida en el interior, con lo cual no resulta difiefitender que los redactores
de la revista siguiesen anteponiendo la criticlsl@rmas a las armas de la
critica: el tono torquemadesco vy el insulto publieeelaban un PSUC que,
aunque habia depuesto las pistolas un lustro argegaba sus plumas con
una tinta que olia ideolégicamente a pélvora.

A la altura de 1955, el partido tenia la cabezavé@en Paris y no en
Catalufia y se le escapaban los pequefios cambipslegpués de mas de
quince afos de dictadura, estaban modificandor@rpana de las fuerzas
gue histéricamente habian apoyado al régimen, dartglesia —que a nivel
de base veia crecer en su seno algunos movimidatagtriz progresista—
y la misma burguesia catalana, dentro de la caal gestandose pequefios
ndcleos nacionalistas y antifranquistas de insgdiracristiana. «Mundo
catblico» y «Burguesia» seguian siendo dos esfataslégicamente
monoliticas de las que nada se podia salvar: lpler&sperar unos cuantos
aflos mas para que los comunistas inicien una i@fleade mayor esmero
sobre la sociologia politica del pais. Mas crudop edrandlisis de la 6rbita
falangista, donde todo era visto como podredurastado terminal: juicio
que impedia de antemano a los comunistas capfaegiar las evoluciones
moleculares de un nutrido grupo de jovenes intetdes que seguian
escribiendo en las revistas ligadas —de una untdrzera— a Falangédye
indice, Alcald, etc.) y que pronto ingresaran en sus filas. Ramglo, asi
era descrito el futuro dirigente de Comisiones @iwey camarada de
partido José Maria de Llanos, a raiz de un artisuyo en la revistindice

24 «’arquebisbe a la Universitat i la ra6 del consmmé»,CN, ntm. 2, pp. 11-12.
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«El jesuita José Maria Llanos i altres confrareshead alguns dirigents
socialistes i anarquistes en el camp republica, mda sobre
“l'escepticisme, I'egoisme, la podredura” de la gntut obrera i estudiant.
En realitat confonen la propia degeneracio, la sgwar al futur, la
podredura del régim?® Sélo un desconocimiento de la evolucién politica
de Padre Llanos podia inducir al PSUC a dirigir ejamte ataque: hacia
tiempo que el sacerdote se habia distanciado déldasdel franquismo
para instalarse en el barrio madrilefio del Pozd' @eRaimundo y dar vida
a una de las mayores canteras de antifranquist@antads de finales de los
afios cincuenta: el Servicio Universitario del Tijabdlanos escribia ya
desde una posiciéon de manifiesta disidencia palitdesde la cual
reprochaba, seguramente con adjetivos muy fuentessiempre acertados,
la indiferencia de muchos jévenes hacia las deplesa condiciones
morales y materiales de la periferia de Madfid.

Esta lejania, fisica y mental, se puede comprobatag enormes
dificultades que el partido tenia para posicionagspecto a la vida cultural
gue andaba gestandose en Catalufia. Huérfanos deagaje cultural
suficiente para enjuiciar el estepario panoramaull de posguerra, el
PSUC de inicios de los afios cincuenta se aferrsbensticamente y sin
peligro de fisura a la Unica linea cultural poregntonces al alcance de su
mano: la cultura soviética, 0, mas en concretadahovismoEn efecto, en
materia de cultura la directrices oficiales de RS$ fueron definidas en el
| Congreso de Escritores Soviéticos de 1934 porsiialGorki y Andrej
Zdanov, dos de los hombres fuertes del PCUS deasdked de los afios
veinte y metidos a tedricos de la cultura en urfissa&n que las purgas
llevadas a cabo por Josif Stalin asolaban el fdadsr hoy en dia los
discursos y las ponencias de estos dos persoraj@s &cto de penitencia
indispensable para aprehender una parte de lalggigocultural de los
afios de la guerra fria. Sus tesis se remontabanfamiosa definicion de
Stalin de los intelectuales como «ingenieros dealass», que confluye
después en el significado que Zdanov dio del mpalisocialista y de la

25 «Els estudiants contra Falang€, nim. 2, p. 20.

26 Sobre el periplo intelectual y politico de Joséil&lanos: J. GRACIAEstado y
cultura. El despertar de una conciencia critica dal franquismo, 1940-1962
Barcelona, Anagrama, 2006, pp. 85-91.
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tarea del escritor de «estar al servicio del pyatdd partido de Lenin y de
Stalin, de la causa del socialismo». Objetivo fudeh cual sélo habia el
insidioso peligro del «pequefio-burguesismo»: «Deboordar que la
pequefia burguesia es una capa de pardsitos querodincir nada, vive
prendida a la alta burguesia. A veces, empujadéapucesidad, serpentea
al costado del proletariado sembrando el anarquismegolatria y otras
confusiones histéricas propias de su condicion [La.fireccion del Partido
debe ser depurada de toda influencia pequefio-tsagles miembros del
Partido que actlen dentro del dominio de la liteeatdeberan ser no
solamente maestros de ideologia revolucionariacgganicen las energias
del proletariado en todos los paises del orbe, g den muestras de
fuerza moral y de verdadera disciplirfa».

Era ésta una concepcion irremediablemente instriaingel intelectual
que, ademés, depauperaba el potencial interpe@dia tradicion marxista,
codificandola en un estrecho corpus normativo aktigg como tuvieron
que experimentar Anna Akhmatova y Mijail Zéscheffko.

En la Uni6n Soviética, Zdanov era a la cultura le gl fildsofo Fedor
Vasilevich Konstantinov, autor deundamentos de filosofia marxista-leninjsta
era para la exégesis teorética del marxismo: unbiende mentalidad
neoescolastica cuyo objetivo era, por encima de webate cultural, la
salvaguardia politica del socialismo realmente temis. Un bagaje
metodoldgico sin duda pobre, pero el Unico al aleate la mano para el PSUC
de mediados de los afios cincuenta. Asi, puegjdaci®n deCultura Nacional
saludaba el Il Congreso zdanoviano de escritonaétsns de 1954: Aquest
important esdeveniment cultural desvetlla el méanginteres entre els
escriptors de tot el mon, puix que la influencialaditeratura soviética, amb
les grans figures de Maxim Gorki i Vladimir Maiasqui, és un dels elements

27 M. GORKI, A. ZDANOV, Literatura, filosoffa y marxismoMéxico D. F.,
Grijalbo, 1968, pp. 53-54.

2 |bidem, pp. 63-100. El simbolismo de Anna Akhmatosra «uno de los
representantes de esta charla literaria reaccagasin ideologia. El alcance de su
poesia linda con la inmundicia: la poesia de umaadposeida de frenesi, cuyos
suefios pasan ddédoudoir a la capilla»; Zdschenko, cuya alma «putrefacta y
corrompida» le conducia al uso del género de leas&no quiere reformarse: que
se vaya, pues, de la literatura soviética».
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de formacié de la part progressista de cada literat nacional. Sota la
triomfal bandera del realisme socialista, I'exigenfonamental del qual és la
veracitat —la representaci6 de la realitat hist@ricconcreta i del seu
desenrotllament revolucionari, conjugat amb la tade la formacié ideologica
i de I'educacio6 dels treballadors en I'esperit decialisme—, el Congrés ha fet
el balang dels 30 anys transcorreguts des del pridmngrés, de la immensa
experiencia acumulada per la literatura soviéticatet aquest periode, i tracat
les radiants perspectives del seu desenrotllameet gran pais, on la societat
marxa cap a l'abundancia generalitzada en breu ternde tota mena de
consum, cap a l'establiment de l'ensenyament secummbr a tots els
ciutadans soviétics, cap al comunisifie

Ademas, siendo la Union Soviética —si ae factoal menogle iure-
una entidad politica de caracter federal, no esxtfafiar que este pais fuera
presentado no sélo como modelo revolucionario siomo prototipo de
entidad politica atenta y propulsora de las difgenculturales nacionales y
ejemplo para la futura Espafia plurinacion®lolem assenyalar especialment
I'enriquiment de la literatura soviética a travésldlorent desenrotllament de
la literatura de 60 nacionalitats distintes, de tpsals no menys de 40 deuen
I'alfabet a la Revolucié Socialista d’Octubre. Blipant desenvolupament de
la literatura dels pobles —asfixiats en el passat lppressié nacional que el
tsarisme exercia damunt d’ells— és una prova itadfle que solament la
teoria marxista-leninista mostra el cami segur pércomplet alliberament
nacional i fa iguals tots els pobles, grans i [gtédportant cadasci la seva
contribucié original al tresor la cultura universaf®

La traduccién mecanica de las categorias analiidasovianas a
Cataluiia, o, por decirlo con otras palabras, lacapbn aprioristica de
esquemas culturales procedentes de la URSS, haniplicado realizar
cualquier radiografia de los movimientos culturabpse paulatinamente

29 «El Il Congrés dels escriptors soviétic&, nim. 2, pp. 32-33. Es menester
subrayar el error d€ultura Nacionalen sefialar a Vladimir Maiakovski como
figura influyente en la literatura soviética oficias notorio el desencanto del poeta
cubofuturista respecto a la evolucion totalitagdal Revolucion de Octubre llevada
a cabo por Stalin, quien, ademas, no dud6 en deudar «individualismo,
acusacion que debié de pesarle en su decisionidesgula vida en 1930.

%0 Ibidem, p. 33.
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venian desarrollandose en su seno. El funcionamn@gitanalisis cultural de
Cultura Nacionalse podria describir graficamente de esta manecsciVl
enviaba sus directrices a Paris, sede del Comgéutijo del PSUC en el
exilio, quien a su vez las reutilizaba para emitr juicio sobre asuntos
catalanes. Funcionamiento que en los inicios ddélzada de los sesenta
sufrié una profunda vuelta de tuerca: la labor amsolidado Comité de
Intelectuales del PSUC de Barcelona se centrafda amsercion en la vida
cultural autéctona —partiendo de premisas marxisgasn enviar mensajes a
la direccién de Paris para que revisara y devalvias «emisiones» que
seguia recibiendo de Moscu. Pero eso, repito, iccumos afios mas tarde:
en 1955, el PSUC seguia siendo la correa de trsidgsmen Catalufia del
despacho de Zdanov, con la agravante de que, siemao era un partido de
extraccion obrera y sin intelectuales, tenia ensrdificultades para moverse
con desparpajo en la critica cultural de Barceldf@amos, por ejemplo, el
juicio emitido sobre la vida literaria catalana H%5: €s significatiu el fet
que ni tan sols una de les obres que han concarregtis en defensa del
franquisme. | si jutgem pels titols presentats,estgitendeixen a expressar
temes relacionats amb els greus problemes queaetjfisme ha creat al
poble en la lluita quotidiana per 'existencia i lada. Entre altres en donen
una ideaHay una juventud que aguardslar de fondo Historia de un
reincidente presentats en el Nadal. Jordi Sarsanedas, l'ad®Rambla de
les Flors premi Ossa Menor, resumint el contingut de laasebra, digué:
“Tot i que la meva poesia és optimista, el meu h@setroba amb els
problemes vulgars i trascendentals de la Vidal tema de la novella
Duermen bajo las aguade Carme Kurz, premi “Ciudad de Barcelona”, és
resumit per la seva autora com segueix: “Es el a@enfancia i maduresa
d'una dona en els temps dificils de la segona guerundial i planteja els
problemes d’'una dona que viu i lluita en les difats”. Verntallat capdill
dels remencegguanyador del premi “Aedos” de biografia catalanés un
titol que per si sol evoca la gesta gloriosa delggsos catalans al¢ats contra
els feudals de la terra, evocacid gens falaguerés ggans terratinents
franquistes®! Lastima que se trataran sélo de intuiciones astig no

81 «Panorama de la literatura catalana en lactws)i@N, num. 3, p. 12. Los
subrayados son del original.
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conclusiones ponderadas ya que, afirma la revisnglon seguido, no
podem ni pretenem prejutjar per endavant, abangadee’ls publicats, de la
profunditat ni de I'encert amb qué hagin estat eafs els temes

En efecto, los dos libros de Sarsanedas y Kurz umeden ser
presentados como paradigmas del realismo tal y qoomadan concebirlo
los colaboradores deultura Naciona) sino de poesia y prosa atentas a la
cotidianidad y a la realidad exterior, pero siempago un psicologismo
narrativo distante de cualquier mensaje colectivBn el mismo articulo
también se mencionabal'esfor¢ notable d'un grup dhistoriadors
catalans, els quals amb llurs treballs estan rektakel contingut real del
passat de Catalunya adoptant en bona part el métodeatific del
materialisme historie. ¢ A qué grupo de historiadores catalanes sdadéer
revista? Como es sabido, la renovacion de la ligpafia catalana en la
década de los cincuenta se despleg6 bajo el magiske Jaume Vicens
Vives, quien, sin embargo, dificilmente podia serasillado como
partidario del materialismo histérico. La sospedbagueCultura Nacional
hablara sin conocimiento de causa y de oidas eslgrasu aproximacion a
la actualidad cultural catalana en mucho se paegeandar a tientas en un
terreno oscuro.

Donde si podia la revista pronunciarse es en taatiiteraria de
libros publicados y autores conocidos, como essb ae la novelMaria
Molinari (1954)de Sebastia Juan Arbé. Es ésta una novela poceidanp
gue recoge muchos caracteres literarios y temagiaosoncretados por el
escritor de Sant Carles de la Rapita ©no Costa(1947). EnMaria
Molinari Arbé crea a Andrés Albara, un critico de arte sgenueve en la
Barcelona de posguerra y entre personajes en hiesalee un significado
existencial con el que rellenar sus vidas, tantatimentales como
profesionales. Novela de tonos apagados y desams®grefleja con
bastante nitidez la inquietud de cierta clase m#édsirada ante el triste
panorama de la sociedad franquista de inicios de dincuenta.

32 para el libroRambla de les florsle Sarsanedas es Gtil M. de RIQUER, A.
COMAS y J. MOLAS (dirs.)Historia de la literatura catalanavol. X, Barcelona,
Ariel, 1987, p. 344. Sobre Carme Kurz, véase G. IBERG, M. IHRIE y J.
PEREZ,Dictionary of the Literature of the Iberian PenitsuLondres, Greenwood
Press, 1993, pp. 904-906.
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Precisamente lo que no podia acepattura Nacional para la cual la
Barcelona de entonces mostraba ya evidentes sediales apremiante
cambio sociopolitico: &obre el contingut de la novel-la, el millor és al
nostre entendre I'actualitat del tema, fugint dectavarda i comoda evasio,
tot i que domina un ambient pesat, pessimista, mgfiecteix en certa
manera, potser, els sentiments de I'autor, perd mpue’adiu amb I'ascens
de la combativitat de les masses del poble. Enagent article de LA
VANGUARDIA, referint-se al present moment, deiaitba de MARIA
MOLINARI: “No trobo cap motiu d’optimisme; no veim lloc, ja ho vaig
dir una altra vegada, en el qual pugui plantar uesperanca o fer brotar
una il-lusié, i aixd a desgrat de les aparendes]”. Aquest judici és
unilateral i fals. S. J. Arb6 arrastra amb ell ek mort d’aqueixa visié
negativa. La nostra epoca, en la qual el ser humsia eealitzant les més
grans gestes, I'epoca de [l'alliberament de I'home w@ta opressio i
explotacid, no s'identifica, pel que fa a Espanyamb la podredura
franquista. Els degenerats reflexen Unicamentdesek socials que encara
detenten el poder perd que marxen cap a la sevapdesio. En realitat,
pertanyen al passat i s6n morts per enterrar encaperd que
inevitablement seran enterrats. Existeixen altrescds, classes i capes
socials, que s'alcen del si de la nacié i adquiesixcada dia un vigor
creixent. Son les forces noves i sanes, en irielEsiesenrotllament, a les
quals pertany l'esdevenidor. Entre elles destaca, mimer lloc, el
proletariat».>®

El fatalismo y la desesperanza de las palabragoi@ éran los de un
escritor que vivio la Guerra Civil en edad madurgue vio su mundo
borrado por el odio fratricida. Pero eso no podim Gbice para que el
escritor no reflejara en su prosa lo que era yaifiesto en la sociedad
civil: «Aquest fenomen essendiell despertar del proletariadajue la gran
Barcelona respira per tots els pors, manca a legipgs de la novel-la.
Encara més, mancant a la veritat, Arbé presenta contas tipic el d'un
obrer que, quan la filla del patré s’atanca perglament al corretjam de les
magquines en les que treballa, diu rancorosamener‘mi, que es mati, no
donaré ni un pas!”. Aix0 es greu; tals sentimentspis de la bestialitat

33 «Critica literaria»CN, ntm. 2, pp. 27-28.
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feixista, son aliens a la classe obrdra]. Denunciar alld que és podrit i
decadent, cosa que Arbo intenta i en part reix &RWM MOLINARI, és un
objectiu digne d’elogi, perd posar tothom en el edanivell és falsejar la
realitat historica i, en fi de comptes, servir efgateixos que es pretén
acusar. La desesperacié sense alternativa condemix en aquest cas als
carrerons sense sortida. Recomanem a S. J. Arb@iguea mirada cap al
poble [...] D'aquesta manera, les seves novel-les guanyaramesais
positius i de molta més talla que la d’Andrés Abpat*

La construccién del héroe positivo, de cuerpo entsin dudas
politicas o éticas y siempre con la mirada dirigadda clase obrera: ésta era
la meta, y lo demas sOlo peligrosas desviacionesladeconducta
revolucionaria. Ello explica el motivo de las duandenas que en las
revistas culturales del PCE de principios de dé¢@dé#tura y Democracia
y Nuestro Tiemppse vertian contra autores como la Carmen Lafteda
desoladordNadao el Cela retratista de la miseria posbhélich@familia de
Pascual Duartey La colmena® Se confundian los deseos con la realidad,
puesto que efectivamente la clase trabajadora tedlido de la guerra
aniquilada y reprimida, humillada y abandonada awerte. Si hubo un
relato realista de lo que fueron el proletariado y la pequefia testa
espafiola de los afios cuarenta era precisamente alatja de la mente de
estos autores execrados y no otros. Se puede ana@dmitiendo que
pasara entre sus manos) la reaccién que afios rdésdebié de causar a
estos redactores una novela coifiempo de silenciale Luis Martin-
Santos, en la que a la descripcién tremendista decateria humana y del
desierto moral del Madrid de posguerra se unia sofésticadisima
experimentacion linglistica que, desde luego, aititieba su lectura.

Para que las ideas literarias que se basabarrealismo encontraran
una concrecién artistica digna de tal nombre, eEPSUC tendra que
esperar unos afios mas, cuando los jovenes essrijoee comenzaron a

3 Ibidem, p. 29.

% G. MORAN, Miseria y grandeza del Partido Comunista de Esp&fia9-1985
Barcelona, Planeta, 1986, pp. 222-227; M. AZNAR S8l «Los intelectuales y la
politica cultural del PCE», en M. BUENO LLUCH, SABVEZ BIESCA (eds.),
Nosotros los comunistas. Memoria, identidad e histosocial Sevilla,
Atrapasuefios, 2009, pp. 367-390.
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gravitar en su o6rbita decidieron cimentarse enipm de escritura realista
si, pero mas a la manera de la narrativa docuntatalbrteamericana a lo
John Dos Passos y Steinbeck queRIElungsromanrejemplar a lo Vasco
Pratolini de Metella®® en efecto, los Armando Lépez Salinas, Antonio
Ferres, JesuUs Lépez Pacheco, Alfonso Grosso areéiptuis Goytisolo,
protagonizaron un tipo de escritura hoy injustamenénospreciada (se les
llamaran los autores de la «novela de la berzaahdw no olvidada pero
cuya estética mamaba del periodismo de investigadé la fotografia de
denuncia y del cine comprometido de la primera dnitle los afios
cincuenta (desde De Sica y Zavattini hasta el Budad.os olvidadok
Sobre las historias de mineros, campesinos, a#safiidesposeidos varios,
estos autores supieron manufacturar paginas dequiza no demasiada
galanura estilistica y con una acentuada tendeaciaso de los tintes
fuertes pero de indudable impacto emotivo a la keraontar la condicion
humana de algunos colectivos olvidados por el getdicial del régimen.
No por encajar en la estrategia general subved®aPCE de la época
como arma de conciencia politica de las masas @a#y las fuerzas del
trabajo como sujeto histérico de una revoluciérnesada, estas novelas se
insertaban en el espiritu dogmatico e inquisitotiallas teorias literarias
soviéticas. Teorias que, es bueno recordarlo, nwgdorgaban la
representacion de ldsmpenproletariogal y como vinieron haciéndolo los
novelistas espafioles (el proletario nunca habiadekcribirse en una
situacion de postracion), contraria a la del h§m@éormado, concienciado
y coherentemente reivindicativo en su quehacetipmliEn este sentido, la
novelistica de los primeros escritores comunistagion «realista y
socialista» pero no «zdanoviana», esto es, distmtla mentalidad zafia
que imbuia a los dirigentes comunistas de la Esgafias afios cincuenta.
En cuanto a la poesia, se repetian los resabiogidée afios de
estalinismo literario. En la primera entrega, laaecion publicé unos
versos politicos de Pablo Neruda en los que laipog®l panegirico se
fundian en una sola cosa: «[AYyui a la Xina Popular molts centenars de

36 Sobre las influencias literarias de los escrit@gsanoles realistas, véase: P. GIL
CASADO, La novela social espafigl®arcelona, Seix Barral, 1968, pp. 4-13; J. L.
MARFANY, «Notes sobre la novel-la espanyola de guostra. 1lI»,Els Marges
nam. 12, 1978, pp. 3-22.
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milions d’homes / coneixen i veneren els noms fietdsd’aquells / que sols
en apariéncia foren derrotats / els noms estimatgpble / sén per ells tan
eterns com la cultura d’Espanya. / Cervantes i Baaria / Quevedo i
Lister / Lorca i Modesto / s6n ara coneguts i eatsn pels llegendaris
pobles de l'arro¢ / darrere les muntanyes / i plaes de I'extensa
Xina..»>’

Dejando de lado el que las entonces aisladas yabeths masas
campesinas chinas desconocian no soélo las gl@sielas sefialadas por
Neruda, sino los mismos dirigentes del Partido Gusta Chino, hay que
recordar que estamos en 1954-1955: todavia Nikiiasd¢bev no habia
denunciado en el XX Congreso del PCUS los abusgsder estalinianos
y el kult’ licnosti—que en Occidente fue traducido comunmente pdto«cu
de la personalidad»— seguia siendo moneda corriaid en las
celebraciones politicas como literarias (o lasaas juntas) de los lideres
comunistas internacionales. Amén del poema de NMetadevista presentd
un breve homenaje en memoria de Paul Eluard —el gpata francés que
rompid con el surrealismo de André Breton en 193& @filiarse al Partido
Comunista Francés (PCF)- con una elegia compuestanpcolaboradot®
También hubo espacio para un recordatorio del poatalan Apel-les
Mestres (del que se reproducia un elogio en rinterra@da a la belleza
templada y catartica dels ping*® y para un breve poema de un camarada
cuyas musas estaban en horas bajas: «Qudn veig un infant / veig
’home /i en 'home l'infant. / | veig els homesarmats contra la mort /

37 Cant a Barcelonatraduccién de «Montserrat Canigé» (se trata desfmsa del
dirigente del PCE Federico Melchor, la barcelonéissoria Pujolar),CN, nam. 1,

p. 23. Sobre ella véase T. PAMIB®adio Pirenaica. Emissions en llengua catalana
de Radio Espafia Independientalls, Cossetania, 2007, pp. 39-44.

38 «En el segon aniversari de la mort de Paul Elya@ty nim. 2, pp. 29-30. La
elegia, compuesta poelqove poeta catala Jaume San#ieva por tituloAl poeta
desconegut. En la mort de Paul Eluathume Sans sera el autor, como veremos
mas adelante, de un ensayo sobre la pintura gétitdana. AsimismoCultura
Nacional tradujo unos versos de circunstancia de Elusolre Espafia:St a
Espanya hi ha un arbre tenyit de sang / és 'artheela llibertat. / Si a Espanya hi
ha una boca de parlaire / és per parlar de la llita¢. / Si a Espanya hi ha un gerro
de bon vi pur / és el poble qui el bevra

3 «Apel-les Mestres, 1854-19363\, niim. 3, pp. 29-30.
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escupir-li a la cara. / ENRERE! / jo veig el deneddarn / mare / i aimada
/ meves... / Jo veig la PRIMAVERA / quan veig umitnfd

La apologia de tono épico, el paisajismo tranquifdacentero y los
sentimientos equilibrados eran el contrapunto poéila lirica subjetivista
de los poetas de amor y a la retérica guerrera aictadura. No es nada
casual que se citara al Neruda mas militante ylmoada famoso d&einte
poemas de amor y una cancion desesperadpie se ensalzara al Eluard
hombre de partido, evitando publicar sus siemptdificados poemas (que
mas de un disgusto le causaron después de 1948 pesponsable cultural
del PCF, el también poeta Louis Aragéh).

Hablando de pintur&ultura Nacionalprofundizaba el enfoque dado
al mundo de las letras, ya que el movimiento costaninternacional
siempre le otorgd al lenguaje pictérico una espaoiportancia por su
impacto visual, es decir no escrito y por lo tamts facil en teoria de ser
metabolizado por las grandes masas. En sus inid&siconografia
comunista de la Ill Internacional naci6 de la made la estética
experimental de los vanguardistas rusos de prigipiel siglo XX: la
temprana adhesion a la Revolucion de Octubre d& #i@lautores como
Kasimir Malévic, Natalya Gafarova, Mijail Larionov, El Lissitski o
Vladimir Tatlin supuso la asuncion por parte de iheme los
planteamientos artistico-politicos suprematistagomistas, cubofuturistas y
constructivistas. Independientemente de las diféasn estéticas que
pudieran existir entre todos estos movimientos,amotores coincidian
en una premisa de método fundamental: las categeidaales y verbales
tenian que existir independientemente las unas ake dtras, sin
superponerse. La imagen no tenia que ilustrar jjoaxpga palabra. Si acaso
dialogar con ella, pero siempre desde una complgianomia. Todo ello
partia del objetivo de las vanguardias artisticas déstruir el viejo
mecanismo burgués de representacion de la realidachimetismocomo
legitimacion de lo existente— y mostrar los profa$sile adoctrinamiento y
manipulacion del viejo arte para un publico quegseria obediente.

40 «Quan veig un infantEN, nam. 3, p. 4.

41 Sobre el escaso entusiasmo manifestado por Ehzmid realismo zdanoviano y
sobre sus contrastes con Aragon consultese eldiéoi. LOTTMAN,La rive gauche.
Du Front Populaire a la Guerre Froidéaris, Seuil, 1981, pp. 483-485 y 496-515.
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Negarse a la figuracion de «lo que se ve» conlieyatra los vanguardistas
«construir» una nueva realidad para y junto comiislico nuevo, que se
queria capaz de imaginar y por consiguiente compiense con la futura
sociedad socialista. Como afirma Gian Piero Priet@ consigna (de los
vanguardistas) podia ser: no producir textos aiksrdesconocidos para
un publico viejo sino plasmar un publico innovadapaz de dirigir la
mirada con nuevas herramient4$».

Los planteamientos vanguardistas de izquierdasifuborrados de
un plumazo en 1934, cuando el Comité Central ddl®@roclamo el
método «real-socialista» como doctrina estéticaialfidel Estado. Como
muy bien explica Victoria E. Bonnell, el régimervigtico ya no toleraria
en adelante ninguna forma de cultura visual quefusra expresable
verbalmente o por escrito, ya que la palabra ebasa de los edictos, leyes
y proclamas que el régimen vertia cotidianamenteuablo®® De ahi que
las artes debian contribuir a traducir e ilustrarlenguajes adecuados y
comprensibles los contenidos de la maquinaria ampdistica del partido.
En definitiva, todo lo que no era inmediatament®mrensible» era
rechazado de antemano, lo que explica la reprgsi@rcensura aplicadas a
los vanguardistas arriba menciondfiasla conversién forzosa del cineasta
Sergej Ejsenstein, quien tuvo que renegar del @rpatalismo y de la
teoria del «montaje productivo» dea huelga (1925), EI acorazado
Potémkin (1926) Octubre (1927) o jQué viva México!(1933) y verse
obligado a asumir un relato cinematografico méasaliry propagandistico
para stAlexander Nevskij1938)#°

4235, PONS, R. SERVICE (edsDijzionario del comunismo nel XX secofurin,
Einaudi, 2006, p. 52. La traduccién es mia.

43 V. E. BONNELL, Iconography of Power: Soviet Political Posters undenin
and Stalin Los Angeles, University of California Press, 199@. 5-27.

44 Sobre la represién ejercida por Stalin sobre ttistas de las vanguardias véase,
B. GROYS, Lo stalinismo ovvero l'opera d'arte totale. Arte vita, estetica e
politica, utopia e fine della storia delle avangda;, Milan, Franco Angeli, 1992.

5 Después dgQué viva Méxicq!rodada gracias a la ayuda econémica del escritor
norteamericano Upton Sinclair, Ejsenstein fue sigte&camente boicoteado por
Boris Sumjackij (responsable de las produccionesroatograficas soviéticas) y
obligado a la publica «autocritica» por sus teoebgerimentalistas sobre el cine.
Sobre las problemas de Ejsenstein con el régimendsoobligada lectura las
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El realismo soviéticose convirti6 inmediatamente, en el terreno
artistico, en lavulgatateodrica de todos los partidos comunistas del mundo
en la oOrbita de Moscu hasta inicios de los afiosntes/ su legado pesara
como una losa en la manera de pensar la funcida cteacion artistica: en
esto, Cultura Nacionalno fue una excepcién. Ya en el primer ndmero la
revista publicé unasNotes per a un assaig d’interpretacié de la pintura
gotica catalana de un tal «Jaume Sarf$»,interesantes por su
contextualizacion histdrica del arte gotico perendsiado esquematicas en
su insistente sociologismo critico (el arte comtri@a y determinista
concrecion de las mentalidades de las clases ssgial

En tema de canones pictéricos, los tres nUmerda dwavista no dan
para un examen de los gustos de la misma, peraraigsbozar un marco
indicativo de lo que he venido diciendo acercaadsdvietizacion artistica
del comunismo occidental, en este caso del PSUC.

En el nimero 3, se trazaba un entusiasta elogi@idtr del siglo
XVIII Antoni Viladomat en cuanto en els seus quadres i dibuixos
reprodueix fidelment la seva época, els mercadess lal Barcelona
d’aleshores i tots els seus habitants, els seusiots escenes i figures que
semblen arrencades de la realitat. Potser un regaBanitzant, potser una
falta de seguretat técnica, no permetran igualaale més grans: pero la
seva sinceritat, el seu amor a les coses petitesgierealisme viu, directe,
sense enganys ni barroquisme, el fan un dels mésteaitzats puntals de
la ininterrompuda escola realista catalana, un donador de I'esperit dels
Huguet, Bassas, Dalmad’

Esta esquemética alabanza del realismo trasladdds l&enzos no
hay que verlo como una toma de posicion razonad@remnos estéticos
sino, mas simplemente, como concrecién de la ideandtriz claramente
positivista por la cual «lo que se entiende es byelo que no es malox». El

consideraciones formuladas por P. KENEZ en suuatieSoviet Cinema in the
Age of Stalin», en R. TAYLOR, D.W. SPRING (edsStalinism and Soviet
Cinema Londres, Routledge, 1993, pp. 54-68.

46 J. SANS, «Notes per a un assaig d'interpretacidadeintura gotica catalana»,
CN, nim. 1, pp. 25-32. «Jaume Sans» es el mismo a&tqoesia dedicada a
Eluard. Huelga decir que era un nombre ficticio kemgo aqui por evidentes
motivos de seguridad.

47 «Antoni Viladomat. Sobre la pintura realista caia»,CN, nim. 3, pp. 31-32.
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figurativismo de maxima experimentacion artistiaze el PSUC podia
tolerar era el ofrecido por los cartelistas remhios 1936-1939. Mas alla
de ello, las lineas y los colores se transformadramn caético embrollo
artistico desgajado de los gustos, expectativatebgibilidad populares. Si
en Francia y en Italia los numerosos (y libres@ledtuales comunistas que
ocupaban catedras universitarias de Historia diel diFilosofia rechazaban
las obras de los futuristas por «fascistas» y raimatatonitos el
vanguardismo «decadente, amargo y tétrico» de lasedistas y
expresionista& ¢ qué otra cosa podian opinar los redactores daittdis
de Cultura Naciona) con su formacién anclada en los afios treinta?

El ejemplo mas evidente de esta concepcion es Plabéo Picasso.
El pintor malaguefio se habia convertido en un pajsancémodo para la
izquierda comunista occidental por la fama y ebrecimiento universal
conseguidos, maxime después de su ingreso en ebRfiRcipios de los
afios cincuenta como «consecuencia logica de todamiy toda mi obrax.
Por lo tanto, con él entraban en el movimiento austa internacional su
obra cubista y su figurativismo abstracto, aquelfms los cuales la
izquierda no dudé durante dos décadas en frunae@ y mostrar una
perplejidad mezclada con escepticismo, cuando moreohazo. Si para
otros partidos comunistas de Europa, el problers@ieeen la cuadratura
del circulo para encajar ideolégicamente su moleista’® para el PSUC el
problema era doble: Picasso era el artista espa@i®lifamoso en el mundo,
su compromiso a favor de la Republica durante &rgufue indudable y su
negativa a volver a Espafia mientras gobernara eérge Franco le
convertia en un simbolo de la destruccién cultgrad el régimen estaba
imponiendo al pais. jY ademas, era comunista! Hmitiea, el pintor
concentraba en su figura los rasgos ejemplarestagiee intelectual tenia
que asumir para ser un verdadero antifranquista, g€ legajo artistico se
erigia en un escollo imposible de capear para gidpa Dada la patente

48 \ygase: N. AJELLO|ntellettuali e PCI (1944-1958)Roma-Bari, Laterza, 1997,
pp. 235-273; S. COURTOIS y M. LAZARistoire du Parti Communiste francais
Paris, 1995, pp. 242-245.

49 E| Partido Comunista Francés le prefirié siemprealismo del pintor de partido
André Fougeron, mientras que el Partido Comunisiaho se orientd claramente
por la épica de Renato Guttuso.
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imposibilidad de adaptar o moldear su obra a lowrds del realismo
soviético y la incapacidad por parte de su direcdé formular un juicio
ponderado sobre la misma, el PSUC optara por segarhombre del
artista: se recuperaba al Picasso antifranquistang® por alto su practica
artistica. Si de Gramsci se dijo siempre que elidaComunista Italiano
(PCI) analiz6 «el cerebro pero no el cuerpo» (legd®ro no su vida), con
Picasso el PSUC hacia lo contrario: analizaba eérgo» y no la obra,
como con Eluard y en parte Neruda.

Por ejemplo, en el numero 3 @altura Nacionalse volvio a publicar
—a peticion de alguns artistes barcelonesesuna reciente carta abierta de
Picasso a un joven pintor espafiol en la que eltnoaafincado en Paris se
limitaba a exhortar a los jévenes artistas a sumarga lucha contra la
dictadura sin entrar en reflexiones estética¥sig rebre la seva carta. Per
ella sé les dificultats que s'aixequen en el semican iniciar la vida
artistica, i també la seva ferma decisié de proaseg seva tasca pensant
en un dema millor. Aquesta situacio6 i la seva martkr pensar reflecteixen
sens dubte la de la nova generacio intel-lectudlndstre pais, d’'esperit
rebel i fidel a lideal dels nostres majors, quenta les armes a la ma,
lluitaren per la Republica del 1936 al 1939. Pestfy jove pintor, com per
I'escriptor o el music en I'Espanya de Franco, thfcultats materials, la
manca de llibertat per a expressar tot el que lalitat viva del nostre
poble els suggereix, s6n altres tants obstaclesspel treball de creacié
artistica. Els obstacles, perd, per grans que siguio poden parar la
nostra obra. Espanya necessita la nostra jteg El seu lloc, jove pintor,
esta al costat del poble, que defensa la llibeshimateix temps que el
patrimoni artistic i cultural d’Espanya. No hi pbaver cap objectiu més
noble per a la nova generaci6 intel-lectual quedelcontribuir a salvar
Espanya del feixisme i de la guestd

Se reivindicaba al Picasso politico, aquel dispuestpresidir un
homenaje a Antonio Machado en P#ris a apelar al patriotismo de un
joven pintor espafiol. Pero artisticamente, mas uati Antoni Viladomat,
seguramente menos atractivo, pero mas llano, carsipfe y «popular».

%0 «Carta oberta de Pau Picasso a un jove pintongspaCN, nim. 2, p. 31.
51 «A l'exili. Els artistes espanyols units en un keoatge a A. MachadoSN, nim. 3, p. 20.
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Picasso sera rehabilitado artisticamente por elPS&lo unos afios mas
tarde, en 1961, por la revidkous Horitzons?

Es interesante subrayar que el PSUC habia contactad algunos
jévenes pintores de Barcelona hacia 1953-1954. S¢abt casi
seguramente del matrimonio Albert Rafols Casamadslayia Girona,
guienes entonces se movian aun en la érbita dgurativismo de matriz
cezaniana y que habian contactado el PCE en Rariad en la que se
encontraban becados por el Instituto Francés yaemue se habian
involucrado en la campafa por la pasSon ellos los pintores (cuyos
nombres, dice la revistahem de silencia®) que enviaron al partido la
siguiente declaracion:CGreient que l'artista no es pot desentendre de les
realitats del seu temps i seguint una tradicio igtali popular que es troba
en tota la pintura espanyola a través de tots@fsys, davant de la situacio
d'ofegament i miséria del nostre pais, situacio eagada pel pacte de
Franco amb els americans que posa la nostra Paria disposicié d’'una
poténcia estrangerd...] Manifestem trobar-nos al costat del valent poble
espanyol, amant de la independéncia, la pau i lbeftat, i desitgem
humilment ésser dignes d’ell amb la nostra pintdi@tar amb ell, véncer
amb elb>* Estos dos pintores fueron de los primeros inteddes del
«interior» que tocaron las puertas del partidogaarsin pedir el ingreso, y
son ellos los grups d’avantguarda de la nostra pintwaue expusieron en
1954 sus obras en el Salé d’Octubre de Barcelanzeyduiten valentment
per a sostreure la nostra pintura a la influéncia lés classes decadents que
tracten d'obligar els artistes a trencar amb lesdicions realistes i de
profund humanisme que han triomfat en les épogadsment artistie.>®

Esta nota es el Unico indicio de un contacto direcon la
intelectualidad del «interior» de Catalufia, en 1958s tiempos habian
cambiado, pero el partido adn no estaba preparadogiraer a sus filas a

52 M. HUGUET, «L’exposicié de Picasso a Barcelonderitzons ndm. 2, primer
trimestre de 1961, pp. 73-74.

% Conversacion del autor con Francesc Vicens (ndwiende 2005). Véase
también: S. ABRAMS (ed.Album Rafols-Casamad8arcelona, Quaderns Crema,
1994, pp. 33-34.

% «Els intel- lectuals catalans contra el pacte idraqguista»CN, nam. 1, pp. 10-11.
%5 «Antoni Viladomat. Sobre la pintura realista caa»CN, nim. 3, p. 33.
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una nueva generacion que ni habia participado &uéara Civil ni vivido
la dura experiencia del exilio. En lo que refieréeareno cultural, todo en
Cultura Nacionalestaba alejado del tiempo real del pais, porqaelaer
misma revista que habia levantado alrededor sugoespesa cortina de
hierro ideol6gica compuesta por pocas pero indltesay graniticas
verdades. Es éste un punto fundamental a tenaresrtacpara entender por
qgué fueron los intelectuales catalanes quienesabwscy se acercaron al
PSUC y no él quien buscd y encontré a los inteldets En efecto —y
aunque no sea éste el lugar para desarrollar eleml repaso de las
memorias y entrevistas de y sobre los primerogeictigales que ingresaron
en el PSUC en 1956 pone en evidencia que la asun&bcompromiso
politico por parte de aquellos jévenes no se pmgor el contacto directo
con los comunistas catalanes, sino por una dec#&ifdnoma, fruto de un
largo periplo intelectual en el que se entremezlaliversos factores,
como el descubrimiento del extranjero (principalteefrrancia, pero
también Alemania e Inglaterra) y la lenta absoraéruna cultura europea
—maés literaria que politica— que les empujabaaation directa®
Se comprende entonces por qué los mejores articlddSultura

Nacionalsean aquellos que revelan un PSUC «préactico»,apiés en la
clandestinidad y no en el exilio: aquellos texto®,glejos de imposibles
pronunciamientos sobre arte y vida cultural, sealohn en el trabajo de
campo acopiando datos acerca de aspectos conpermsmportantes de
los sectores intelectuales, como el muy detallafmrne sobre la situacion
de la ensefianza en Barcelona bajo el franquiSmedactado por la

56 3. SOLE TURAUNa historia optimista. MemorigBarcelona, Edicions 62, 1999, pp.
67-91; «Josep Fontana, pasado y presefitda, nim. 4, 1999, pp. 5-6; J. M. GARCIA
FERRER y M. ROMJoaquin JordaBarcelona, Col-legi d’'Enginyers de Catalunya, pp.
25-31; J. M. GARCIA FERRER y M. ROMErancesc VicensBarcelona, Col-legi
d’Enginyers de Catalunya, 2003, pp. 44-49; A. PUWl@yu al set. Una filosofia de la
existencia Barcelona, Flor del Viento, 2003; J. R. CAPELLUA practica de Manuel
Sacristan Madrid, Trotta, 2005, pp. 31-45; X. JUNCOSA {dintegral SacristanCD 1y

2 («El joven Sacristan», «La lucha antifranquisti#gtaro, El Viejo Topo, 2007; Octavi
PellissaApunts sobre la clandestinitat. Diari (1975-19990gtar6, El Viejo Topo, 2008.
57 «La situacié de I'ensenyament a Barcelona sofearfiuisme»CN, ndm. 1, pp.
12-21. El autor del articulo firma «A. M.». Probaiente se trata de Maria
Montoya, de profesion maestra nacional y por agn&nces miembro del Comité
de Barcelona del PSUC.
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exiliada Victoria Pujolar, y el analisis de la imgicion publica y de la
condicién laboral de maestros y profescfes.

En 1955, el partido poseia ya una infraestructamay«recuperada y
en expansion®, que le permitia desplegar una eficaz labor erafd. [Bin
embargo, en cuanto a la articulacion de una m@atipropuesta cultural
marxista, tendra que esperar a que los joveneledhiales dejen atras la
sombra de Zdanov para renovar el utillaje metodobdgon el que daran vida
a las futuras revistas comunis@saderns de Cultura Catalar@959-1962),
Veritat(1962-1963) y, sobre todblous Horitzonga partir de 1960).

Para concluirCultura Nacionales un testimonio de esa mentalidad
«guerrillera» de la que el PSUC iba desprendiéndussin dificultades, en
la primera mitad de la década de los cincuentda Esltura de un partido
gue carecia de intelectuales aunque no renundaabayna buena dosis de
voluntarismo, a pronunciarse sobre la vida cultuBal importancia no
reside tanto en lo que proponia al publico cuantser el testimonio mas
evidente de la formacién intelectual del grupogdinte del partido anterior
a 1956. Dicho de otro modo: de lo que daba de pasrldo antes de la
entrada de toda una hornada de jovenes militamtEegentes del mundo
de la universidad. Porque no hay nadaCeitura Nacional que permita
pensar en una politica cultural autbnoma y pensadiando en cuenta la
lenta pero constante evolucion de la sociedadaraal

En el PSUC de 1954-1955 se nota la falta de udéiéa intelectual
nacional parecida a la que habian venido desamdulao reencontrando,
otros partidos comunistas que también habian vildbandestinidad, tal y
como hicieron los comunistas franceses con la largdicion radical-
jacobina entroncandola con el marxismo. Tampocordgnizacion podia
recurrir a una figura politico-intelectual que herai podido marcar una
linea intelectual que se remontara en el pasadmgdamentara el discurso
politico del partido en solidas bases: no habiaidoalen Catalufia un
analista de la altura de Antonio Gramsci que rapasavida intelectual del

%8 «Per la instrucci6 publica, pel floriment de ldtara, la ciéncia i I'art»CN, ndm. 2,

p. 2; «Noves disposicions sobre 'Ensenyamedi, nim. 2, p. 16; «Per un augment
substancial dels sous dels mestres, professaediradcs»CN, nim. 3, pp. 17-19.

9 A. LARDIN i OLIVER, «La organizacién clandestin@ldPSUC en Catalufia en
los afios cincuentablispania Novanum. 5, 2005, p. 37.
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pais de preguerra para cribar los hilos culturalegartir de los cuales
acometer un discurso de reconstruccion culturalleléss escombros de la
derrota de 1939. Si los italianos podian volvemgrender en 1945 una
accion intelectual reanudando los lazos con la miegmicion intelectual
prefascista (el dialogo con Benedetto Croce, Pi@obetti 0 Gaetano
Salvemini), los comunistas catalanes emprendigsriorer y timido intento
de aproximacion al panorama cultural del pais @adtd de un desierto
dejado por Joan Comorera en 1951, el Unico hombeequizd —por su
trayectoria politica y formacion intelectuffl-hubiera podido conectar con
las tradiciones republicana y socialista catalanseriores a la Guerra Civil.
Cultura Nacional en definitiva, es el producto de una cultura
comunista anterior al XX Congreso del PCUS y déhifi’o giro estratégico
del PCE-PSUC a partir del Pleno del Comité CentehlPCE de agosto de
1956, cuando la direccion del PCE se adherira @ila del estalinismo
formulada por Kruschev y a los planteamientos aob por el PCUS en
torno a la coexistencia pacifica y a la (alin mbia}itoma de posicion a
favor de la diversidad de vias de transicién aiatismo® El producto de un
tiempo dificil como el del primer franquismo, en alal —culturalmente
hablando- todo, para el PSU de Catalunya, estatizaper y repensar.

8 M. CAMINAL, Joan Comorera. Catalanisme i socialisme (1913-1986). I,
Barcelona, Empuries, 1984, especialmente pp. 236%198.

61 J. SANCHEZ RODRIGUEZTeoria y practica democratica en el PCE (1956-
1982) Madrid, Fundacién de Investigaciones Marxist@84 pp. 38-50.





