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Resum: El 1975 la mort del general Franco representa un punt i a part i
enceta el que coneixem com a Transicié espanyola. Els darrers anys s’ha
intensificat el debat historiografic sobre la definicié d’aquest periode com
un procés de reforma pacifica o de ruptura amb l'ordre precedent. El teatre
ens pot oferir un punt de vista més en aquest debat, ja que és una art dina-
mica i amb un contacte molt estret amb el seu propi context. En aquest
sentit, la temporada d’estiu organitzada per I'’Assemblea d’Actors i Direc-
tors a Barcelona I'any 1976 va ser un moment de maxima reivindicacié i
unitat per part del sector teatral de la ciutat i, per tant, un dels fendomens
més iconics dels anys de la Transici6 a la ciutat, recordat i reivindicat anys
després. Un exemple, com veurem, dels aires de ruptura social i cultural
viscuts els primers anys després de la mort de Franco.

PARAULES crAu: Transicié espanyola, teatre, Barcelona, Grec-76, Assem-
blea d’Actors i Directors.

GRrec-76: Theatre as a claim for rupture
during the Spanish Transition in Barcelona
ABsTrACT: The death of General Franco in 1975 marked a significant
turning point that initiated what we now recognize as the Spanish Transi-
tion. In recent years, there has been considerable historiographic debate
surrounding whether this period should be characterized as a peaceful re-
form or a rupture from the preceding order. Theatre offers a unique per-
spective in this debate, as it is a dynamic art form intricately connected to
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its societal context. In this regard, the summer season organized by the
Assemblea d’Actors i Directors (Directors’ and Actors” Assembly) in Barce-
lona during 1976 represented a moment of vindication and unity for the
theatre industry. It stands as one of the most emblematic moments of
the Transition in Barcelona, remembered and commemorated for years to
come. This event serves as an illustration of the social and cultural ruptures
experienced in the early years following Franco’s death.

Keyworps: Spanish Transition, theatre, Barcelona, Grec-76, Assemblea
d’Actors i1 Directors.
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Introduccié: el teatre en els estudis de la Transicié
i el pes de I’element cultural a I’hora d’entendre
els canvis de la Transicié

Després de trenta-sis anys de dictadura, el novembre de 1975 la mort
de Francisco Franco obrird una nova etapa en la historia de I'Estat
espanyol. Com descriurem a continuacid, des de la historiografia
sha viscut un procés que va d’una hegemonia de Ialta politica en el
relat fins a la complexitat pel que fa a la seva comprensié i analisi,
sobretot en els dltims anys, en els quals des de la resta de la societat
també s’ha viscut un qiiestionament de la narrativa establerta sobre
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el procés de Transicid i el model estatal i constitucional que se n’ha
derivat. Es en aquest context que el present treball afegeix un punt
de vista més dins d’aquest complex debat historiografic.

Quan l'any 1975 mor el general Franco, a finals de novembre,
Iescena teatral de la ciutat de Barcelona estava vivint uns anys amb
un dinamisme creixent i amb una mobilitzacié que havia estat for-
¢a intensa, especialment des d’aquell gener. La mort del dictador
obria un nou panorama, context en qué naixera ’Assemblea d’Ac-
tors i Directors (AAD), associacié que organitzara el que es consi-
dera el primer Festival Grec de la ciutat de Barcelona. El Grec-76
sera una temporada d’estiu amb una gran carrega politica i sectori-
al, un fenomen dnic en el teatre barceloni que ens ha de permetre
veure fins a quin punt la reaccié i la resposta donada per un ambit
concret de la societat catalana seran, o no, de ruptura amb l'ordre
establert.

Ara bé, per tal d’entendre aquest plantejament i emmarcar tant
Pestudi com els seus resultats en el context historiografic assenyalat
abans, caldra tenir en compte alguns aspectes, especialment pel que
fa a 'evolucié viscuda dins de 'ambit de la historia en 'analisi de la
Transicié espanyola. Una evolucié que respon de manera similar a
la que han viscut els mateixos estudis historics i que parteix d’uns
primers discursos de dalt cap a baix amb un protagonisme centrat
inicialment en les principals veus i figures de I'activitat politica, en
aquest cas el rei, Adolfo Sudrez i els principals actors de I'oposicié
politica. Una lectura que pren forma a partir de memories i autobio-
grafies (com faran Carrillo' o Lépez Rodé?), o de lectures des de la

1 Santiago CARRILLO, Memorias, Barcelona, Planeta, 2006.
2 Laured LOPEZ RODO, La larga marcha hacia la monarquia, Barcelona, Plaza y

Janés, 1979.
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historia, com és el cas de Paul Preston.’ A mesura que els anys avan-
cin, les lectures de la Transici6 aniran obrint el prisma i apareixe-
ran nous actors, des d’una historia que passa a tenir en compte el
moviment sindical i les diferéncies territorials, fins a la inclusié d’al-
tres moviments com el veinal, el feminista o diferents manifesta-
cions culturals. Historiadors i historiadores com Mary Nash,* Marc
Andreu,’ Carles Santacana,’ Juan Pablo Fusi’ o Alvaro Soto® oferiran
diferents perspectives que permetran comprendre els anys de la
Transicié de manera més completa.

Una evolucié que ha anat de bracet del debat que es produeix a
lopinié publica, que en els dltims anys ha buscat desmitificar el
procés de la Transicié com un canvi modelic, pacific i exemplar. Des
de la historia, experts com Carme Molinero, Pere Ysas® o Sophie
Baby'™ aportaran una mirada critica que no caigui en la lectura de la
Transicié com a origen de tots els mals de la nostra societat actual.
Entendre’'n els conflictes, les violencies (com faran Baby o David

3 Paul PrResTON, El triunfo de la democracia en Espafia, Barcelona, Grijalbo Monda-
dori, 2001 (1a ed.: 1986).

4 Mary Nasu, Dones en transicid: De la resisténcia politica a la legitimitat feminista:
les dones en la Barcelona de la Transicid, Barcelona, Ajuntament de Barcelona, Regidoria de
la Dona, 2007.

s Marc ANDREU, Barris, veins i democracia: El moviment ciutadi i la reconstruccié de
Barcelona (1968-1986), Barcelona, UAveng, 2015.

6 Carles Santacana(coord.), Quan tot semblava possible...: Els fonaments del canvi
cultural a espanya (1960-1975),Valencia, Universitat de Valéncia, 2018.

7 Juan Pablo Fusi, Espacios de libertad: La cultura espasiola bajo el franquismo y la
reinvencion de la democracia (1960-1990), Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2017.

8 Alvaro SoTo, La transicién a la democracia: Espaiia 1975-1982, Madrid, Alianza, 1998.

9 Vegeu Carme MOLINERO (ed.), La Transicidn treinta afios después: De la dictadura
a la instauracion y consolidacién de la democracia, Barcelona, Peninsula, 2006. O Carme
MOoLINERO i Pere YsAs, La Transicién: Historia y relatos, Madrid, Siglo Veintiuno, 2018.

10 Sophie BaBY, El mito de la Transicion pacifica: Violencia y politica en Esparia (1975-
1982), Madrid, Akal, 2018.
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Ballester") o quina forma prendran els canvis politics i socioculturals,
ens dura al debat historiografic on hem d’emmarcar aquest treball: la
definicié de la Transicié espanyola com un fenomen de reforma o bé
de ruptura amb el régim precedent.

D’aquesta manera, el que ens plantegem és valorar que ens apor-
ta el teatre i quins sén els canvis que es produeixen en el mén teatral,
per comprendre la Transicié espanyola tal com es va viure a la ciutat
de Barcelona. Identificar si, en aquest context tan concret, els canvis
es manifesten de manera radical o moderada i quines sén les formes
amb les quals es plantejaran les perspectives de futur de tot el sector.
Val a dir que aquest article no pren tota 'experiéncia del teatre de la
Transicid, com ja hem assenyalat anteriorment, sind que se centra en
una de les seves manifestacions més emblematiques: el Grec-76 i
accié de TAAD per tal de presentar aquesta temporada d’estiu au-
togestionada. Veurem, doncs, si aquest fenomen tan recordat i de
gran dinamisme pot respondre ala categoria de ruptura, 1 en quins
aspectes el podem definir en aquests termes.

Metodologia de treball, el pes de I'oralitat
i les particularitats del teatre

Seguint aquesta evolucié historiografica, hem d’aturar-nos, pero, en
les particularitats del present estudi. Si bé busquem reivindicar el pa-
per del teatre dins de la historia i el seu gran potencial com a element
d’estudi per tal de comprendre la realitat sociocultural d’un context
concret, cal assenyalar algunes particularitats que el teatre com a art
en viu presenta, tant en la seva existéncia com a ’hora d’estudiar-lo.
Les seves caracteristiques s6n diferents de les que presenten altres ma-

11 David BALLESTER, Las otras victimas: La violencia policial durante la Transicion
(1975-1982), Saragossa, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2022.
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nifestacions artistiques per una raé ben clara: el producte que es pre-
senta és tnic i efimer. No podem tornar, anys després, a una represen-
tacid, llevat que hagi estat enregistrada en forma de video. Per tant, la
metodologia i 'enfocament teoric de la recerca quedaran condicio-
nats per la impossibilitat d’analitzar el producte final del fenomen
artistic. Malgrat aquestes mancances, els estudis teatrals, especialment
des de la segona meitat del segle xx, han desenvolupat propostes in-
terpretatives des d’ambits i enfocaments ben diversos.

Lestudi d’'un fenomen teatral, com plantejava Ricard Salvat,”
pot encarar-se des de diverses propostes en funcié de si prens el tea-
tre com a text o com a espectacle. D’aquesta distincié sorgiran pro-
postes interpretatives ben diverses, des dels estudis literaris als estu-
dis de public, critica, escenografia, técniques actorals, etc. Ara bé, en
aquest cas prendrem el teatre com a fenomen historic. Per fer-ho,
ens cal una comprensié extensa del fet teatral, com la que descrivia
I'italid Marco de Marinis® quan buscava sistematitzar els estudis del
teatre des de les diferents branques d’humanitats. Cal analitzar no
només el producte teatral, siné també les estructures de produccid,
el context en el qual es desenvolupen, 'entramat politic i social que
acompanya la seva creacié i un llarg etcetera d’elements.

Des d’aquest punt de partida, les metodologies hauran de com-
pletar aquesta multiplicitat de lectures. I és per aixd que la recerca
d’arxiu, bibliografica i hemerografica, sha de complementar amb al-
tres elements com ara I'estudi de la critica o dels cartells, imatges, vi-
deos i, en aquest cas, també les fonts orals. Una seleccié de testimonis
que intenten completar els buits que la documentacié no ens resolia."

12 Ricard Sawvat, El teatro como texto, como espectdculo, Barcelona, Montesinos, 1983.

13 Marco de MARINIS, Entendre el teatre: Perfils d’una nova teatrologia, Barcelona,
Institut del Teatre de la Diputacié de Barcelona, 1998.

14 Hem fet cinc entrevistes a cinc perfils diferents i seleccionats per tal d’arribar alla
on la documentacié no arribava: Guillem-Jordi Graells, Xavier Capdet, Pep Anton Mufioz,
Jaume Comas i Marina Rossell.
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Si ens fixem en els estudis o aproximacions previes al Grec-76,
veurem que es tracta, en tots els casos, d’una d’aquestes tres possibi-
litats: en primer lloc, la lectura que se’n va fer el mateix 1976, ja sigui
des de TAAD” o des de la premsa i la critica; en segon lloc, la reme-
moracid feta des de 'Ajuntament i Generalitat per celebrar-ne
aniversaris;" i, per acabar, els articles de Francesc Foguet” sobre les
mobilitzacions d’aquells dos anys (1975-1976) i les jornades organit-
zades pel mateix autor 'any 2006,™ que sén la principal aproximacié
acadeémica a aquest fenomen de manera explicita. Aixi doncs, I'apor-
tacié d’aquest estudi no rau només en la inclusié de noves fonts, sind
que busca també una relectura en clau historica amb noves preguntes
a les fonts tractades des d’altres propostes interpretatives.

15 La mateixa AAD va publicar un llibre en forma de memoria escrit i editat per
Antoni Bartomeus que és la principal font d’aquest treball, ja que inclou els mani-
festos i les entrevistes fetes als collectius de directors, alguns actors i els principals
critics del moment. Vegeu Antoni BARTOMEUS, Grec-76: al servei del poble, Barcelona,
L'Aveng, 1976.

16 S’han organitzat dues exposicions per tal de recordar la histdria del Festival i del
Teatre Grec com a espai de ’Ajuntament, una primera el 1987 i I'altra 'any 2001, per cele-
brar els vint-i-cinc anys del Festival Grec. Els seus catalegs, publicats per I'editorial de
I'Ajuntament de Barcelona, representen I'tinica accié per analitzar el fenomen del Grec per
part de diverses veus, encara que sigui en forma de rememoracié: vegeu Grec 1929-1986:
Teatre Grec de Montjuic: Mercat de les Flors del 9 d'abril al 30 de juny de 1987 (cataleg d’ex-
posici), Barcelona, Institut del Teatre, 1987, i Grec 25 anys (cataleg d’exposicié), Barcelo-
na, Ajuntament de Barcelona, 2002.

17 Vegeu Francesc FOGUET 1 BoRrEU, «Teatre en temps de lluita: de la belligerancia a
la professionalitzacié», LAveng, nim. 236, maig de 1999, pp. 40-46, i Francesc FOGUET 1
Boreu, «Estrategies de mobilitzacié i formes d’autogestié teatrals en I'escena catalana dels
anys 1975 1 1976», a Maria MUNTANER, Mercé PICORNELL, Margalida Pons i Josep Antoni
ReYNEs (eds.), Transformacions: Literatura i canvi sociocultural dels anys setanta enga, Valen-
cia, Publicacions de la Universitat de Valencia, 2010, pp. 227-246.

18 Francesc FOGUET i Nuria SANTAMARIA (eds.), La revolucid teatral dels setanta:
1I Jornades de Debat sobre el Repertori Teatral Catali, Barcelona, Punctum / GELCC, 2010.
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El Grec-76, origen i significaci6

Com hem dibuixat anteriorment, aquestes pagines se centraran en
alguns aspectes de la temporada d’estiu popular organitzada per
AAD lestiu del 1976. El Grec-76 és un dels episodis de més inten-
sitat viscuts pel sector teatral catala en la seva historia i la seva realit-
zacié escassos mesos després de la mort de Francisco Franco el situa
com un dels grans fendomens culturals dels primers mesos de la
Transicié a la ciutat. Per poder entendre’n la rellevancia i la signifi-
cacié politica i sindical ens cal fer un parell d’apunts, encara que si-
gui de manera rapida, sobre quina va ser la dinamica que ens va dur
a la celebracié d’aquesta temporada. Aixi, el primer que ens cal és fer
referéncia al fenomen del teatre independent, un fenomen que es
desenvolupara a certs sectors del mén teatral catala entre els anys
cinquanta i setanta. Com molt bé explicava Xavier Fabregas” a finals
dels seixanta, el teatre independent és un fenomen ecléctic que es
construeix des de la seva relacié amb l'alteritat, és independent res-
pecte d’alguna cosa. Concretament, estard conformat per un seguit
d’iniciatives i propostes que buscaran viure al marge del teatre co-
mercial, majoritari en aquell moment.

Ara bé, el comercial no era I'dnic teatre que hi havia a la societat
catalana, ja que el més destacat era el teatre amateur, que es duia a
terme en associacions, casals, ateneus i centres culturals d’arreu del
pais. I és aixi com el teatre independent també prova d’allunyar-se
d’aquest mén amateur a partir de la professionalitzacié de les seves
propostes. Busquen estar formats i fer un teatre compromes i amb
un component de carrega social que els desmarqui del panorama
amateur pel seu caracter professional (no perque shi dediquin pro-

19 Xavier FABREGAS, «Teatro comercial, teatro independiente, teatro de aficionados
(1969)», a Angel FERNANDEZ TORRES (coord.), Documentos sobre el teatro independiente es-
pariol, Madrid, Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas, 1987, pp. 111-117.
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fessionalment, siné perque adopten una actitud professional respec-
te de la seva acci6 teatral). Es busca recuperar autors i autores que no
es representaven des de I'inici de la dictadura franquista, mentre es
dona entrada a les propostes teatrals que circulen per Europa i els
Estats Units, especialment els canvis revolucionaris del teatre epic de
Bertold Brecht. Una accié en que la llengua tindra també un pes
cabdal. Després de la victoria franquista a la Guerra Civil es produi-
ra un tall amb les tendéncies teatrals del moment i el teatre en ca-
tala es veura reduit a propostes molt concretes. La nova autoria en
catala no trobard una gran plataforma per estrenar els seus textos
fins a aparicié dels grups de teatre independent.

Es tracta, perd, d'un fenomen dificil de definir, ja que existiran
grups molt diversos i amb finalitats també diverses: des de 'impuls
inicial de ’Agrupacié Dramatica de Barcelona per renovar el reper-
tori i recuperar textos en catald, fins a 'Escola d’Art Dramatic Adria
Gual liderada per Salvat i Capmany i la seva aposta per una formacié
dels actors i les actrius que superés 'aleshores obsolet Institut del
Teatre, o moviments que buscaven acostar el teatre a la periferia,
com el grup Gil Vicente, amb Feliu Formosa al capdavant.”® Apostes
diverses que fan que sota el paraigua del terme shi puguin acollir
iniciatives diferents, dificultant sovint la catalogacié i la definicié de
que és el que entenem per teatre independent en el context catala.

El motor d’aquestes propostes, i un dels elements que compar-
teixen, serd una gran conscieéncia de la situacié de precarietat del
sector. En parla Xavier Fabregas™ en diversos articles, que coincidei-
xen en el temps amb altres publicacions de persones com Gonzalo

20 Vegeu més informacié sobre 'evolucié del teatre independent i els seus principals
grups i projectes a Gonzalo PEREZ D’OLAGUER, Teatre independent a Catalunya, Barcelona,
Bruguera, 1970.

21 Xavier FABREGAS, «El teatro de los afios setenta (1972)», a Angel FERNANDEZ TOR-
RES (coord.), Documentos sobre el teatro independiente espafiol, pp. 181-183.
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Pérez d’Olaguer o Feliu Formosa,” fet que ens indica que existia des
de la professi6 una reflexi6 sobre el cami que havia de prendre el
mon teatral. Una de les principals queixes o critiques al moviment
del teatre independent sera la manca d’unitat, evident en el fet que
la majoria dels projectes responen a iniciatives puntuals i tenen una
vida curta (duren tant com la conviccié personal dels seus creadors
de tirar-ho endavant). D’aquesta nocié que en solitari era molt difi-
cil consolidar res, naixera la iniciativa Off-Barcelona, dues tempora-
des al Casino de I'Alianca del Poblenou en que grups com el Grup de
Teatre Independent, Gogo o Teatro Bambalinas treballaran de mane-
ra conjunta. Tot i que les divisions internes acabaran amb aquesta
iniciativa, aixecara les alarmes del régim i veurem com la idea d’actu-
ar conjuntament es va consolidant dins del sector, mentre va creixent
la noci6 que cal una accié des de les futures institucions democrati-
ques per ajudar a aquesta renovaci.”

Finalment, cal contextualitzar el naixement de TAAD aquell any
1975. Ja mesos abans, Jaume Melendres havia elaborat una proposta
de renovacié per dur-la a 'Ajuntament de Barcelona i buscar el seu
suport econdmic. Es tractava, perd, d’'una proposta feta individual-
ment. El que canviara aquell 1975 sera el salt a 'accié collectiva,
sectorial. La vaga d’actors a Madrid per la manca d’acord amb un
conveni collectiu negociat amb el Sindicat Vertical i 'onada de soli-
daritat que arrencara des de Barcelona donaran lloc a dues platafor-
mes, una associacié d’actors i una de directors, que mesos després
convergiran en la creacié de TAAD. Aquesta entitat treballara per tal
de revertir la crisi profunda de les estructures de produccié que vivia

22 Feliu ForRMOSA, Per una accié teatral: Deu anys d'activitat teatral, traduits en unes
reflexions sobre la practica escénica i sobre el paper del teatre independent catala, a la recerca
d'uns piiblics allunyats del teatre comercial, Barcelona, Edicions 62, 1970.

23 Josep Maria MuRoz PujoL, El cant de les sirenes: Petita cronica del teatre indepen-
dent a Catalunya (1955-1990), Barcelona, Edicions 62, 2009.
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la inddstria, on les produccions privades vingudes de Madrid om-
plien les cartelleres i dificultaven als actors catalans tenir oportuni-
tats per guanyar-se la vida. La proposta plantejava tres direccions: la
creacié del Teatre Metropolita per a Barcelona (TMB), el Teatre de
Catalunya i una Llei de Teatre per a Catalunya que reflectis i donés
resposta a la situacié particular del sector al Principat.*

Aquest document es presentara a ’Ajuntament el gener del 1976,
pero la promesa de I'alcaldia de treballar-hi es veura rapidament atu-
rada i sense continuitat. La possibilitat d’optar a la convocatoria per
organitzar la temporada d’estiu de la ciutat al Teatre Grec de Mont-
juic” originara un debat dins 'AAD entre els que consideren que cal
concentrar esforgos i recursos en una obertura del TMB aquella tar-
dor i els que defensen la necessitat d'un cop d’efecte que demostri la
capacitat de gestié de TAAD amb una temporada d’estiu, un cop de
forca del valor i la capacitat d’un sector teatral unit i coordinat.”
Sera la majoria en assemblea la que decidira tirar endavant el que es
coneixera com a Grec-76, que va adoptar com a lema amb una clara
voluntat politica «per un teatre al servei del poble».

El Grec-76, entre la ruptura i la continuitat

Com hem dit anteriorment, una de les grans discussions en la con-
cepci6 del periode de la Transicid és la seva definicié com a procés de

24 Antoni Antoni BARTOMEUS, Grec-76: al servei del poble.

25 Com explica Pérez d’Olaguer, s obrira una nova convocatoria quan es decideixi no
renovar I'acord amb Ramiro Bascompte i Marfa Luisa Oliveda, que havien organitzat en
forma d’empresa privada els festivals d’estiu de 1973 a 1975. Gonzalo PEREZ D’OLAGUER,
Els anys dificils del reatre catalas (memoria critica), Tarragona, Arola, 2008.

26 El debat es pot seguir a la premsa teatral de '¢poca (amb els casos de Joan Antan
Benach i, sobretot, Jaume Melendres i Ferran Monegal en contra de I'organitzacié de la
temporada d’estiu, com recordarananys més tard Mario Gas o Antoni Bartomeus).
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reforma o de ruptura. Es per aixd que cal avaluar quins sén els ele-
ments de continuitat i de trencament en els processos que la confor-
men. En aquest cas, el Grec-76, com a fenomen cultural que va di-
namitzar tot un sector cultural i va activar culturalment la ciutat,
se’ns ofereix com un cas d’especial interes per tenir en compte i ana-
litzar com es materialitzen en aquest cas aquests dos elements i, per
tant, per reflexionar sobre si podem extrapolar-los, o no, a altres
ambits, espais, dinamiques o concepcions d’aquesta etapa.

En les pagines anteriors hem descrit quina va ser la dinamica que
ens va dur a la realitzacié d’aquesta temporada popular. Veiem que hi
ha una evolucié ascendent tant de la creacié teatral amb un esperit
politic concret, com de la reflexié i la reivindicacié sobre quins sén
els problemes que té aquest sector i de quina manera es plantegen les
solucions de cara a un possible futur democratic. D’aquesta manera
ens cal assenyalar que la proposta feta a 'Ajuntament de Barcelona,
si bé ja havia estat preparada amb anterioritat, no sera entregada fins
al gener del 1976, amb Franco ja mort. En aquest sentit, tot i la di-
namica que ens hi acosta i la carrega preévia, la vaga d’actors del 1975
i la mort del dictador a finals d’aquell any marquen un abans i un
després. La vaga suposa una presa de consciencia collectiva i materi-
alitza la unitat de protesta i reivindicacié; la mort de Franco impulsa
esperanga de canvi, la possibilitat d’'un nou panorama on es cons-
trueixi un nou sector. En paraules de Xavier Capdet: «Jo estic segur
que no hi hagués hagut canvi. Si hi havia Franco alla, no hi havia
canvis».”” Dos canvis que convergeixen i que permeten que les acci-
ons prenguin un nou rumb.

A continuacié, cal assenyalar alguns elements d’aquest Grec-76
que sén els que marquen una diferéncia respecte de les experiencies
viscudes anteriorment:

27 Entrevista presencial feta a Barcelona el dia 26 de febrer de 2023.
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Reivindicacid organitzada i organitzacid interna

En primer lloc, com descrivien en els seus testimonis Antoni Barto-
meus o Jaume Melendres,” el que s’estava produint era un salt a una
forma organitzativa que no tenia practicament precedents. Com bé
apuntava Francesc Foguet® en un dels seus articles, als inicis del se-
gle xx es produeixen dues iniciatives de gran valor: les associacions
sindicals d’autors i actors per separat, que sén la primera gran pro-
posta de sindicalitzacié per part del sector teatral a la ciutat, i I'expe-
riencia viscuda durant la Guerra Civil amb la collectivitzacié de les
arts de l'espectacle. Des d’aquell moment, no havia tornat a existir
una aposta per part de la professié d’actuar de manera unida, més
enlla de l'intent d’uns quants grups d’unir-se en 'Off-Barcelona,
esmentat abans. Perd el cas de 'AAD presenta un seguit de caracte-
ristiques que trenquen amb el que shavia viscut fins aleshores.

En primer lloc, cal destacar la seva extensid: unia sota una ma-
teixa assemblea diferents branques, i actors i directors en comparti-
en la mesa. En segon lloc, cal destacar, encara que pugui sonar re-
dundant, que es tractava d’un procés assembleari, horitzontal, que
buscava que s'igualessin les condicions dins del sector i que les de-
cisions i les accions es prenguessin per via d’'una democracia directa.
En una professié que, com comentava Mario Gas,* ha destacat
sempre per la seva individualitat, una unié d’aquestes caracteristi-
ques suposava un pas molt gran que es va veure motivat per la pre-
carietat viscuda en aquells anys setanta, perd també per la sensacié

28 Grec 1929-1986: Teatre Grec de Montjuic: Mercat de les Flors del 9 d'abril al 30 de
juny de 1987 (cataleg d’exposicid).

29 Francesc Francesc FOGUET 1 Boreu, «Estrategies de mobilitzacié i formes d’auto-
gesti6 teatrals», pp. 227-246.

30 Mario Gas ho explicita en un document audiovisual realitzat expressament per a
exposicié esmentada abans, duta a terme al Mercat de les Flors 'any 1987, i el qual es troba
recollit a 'arxiu digital del Museu de les Arts Esceniques de la Diputacié de Barcelona.
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que era un moment en que les coses podien canviar, que hi havia
una esperanga de canvi.

I cal afegir-hi un altre nivell: la critica. La critica teatral havia
estat un dels espais en que la reflexi6 sobre I'estat del panorama tea-
tral i les seves necessitats havia estat més discutida i valorada. Figures
com Xavier Fabregas, Joan de Sagarra, Joan Anton Benach, Gonzalo
Pérez d’Olaguer, Joan Castells o Alex Broch se situen entre les prin-
cipals veus de la critica. I van ser precisament aquests els protagonis-
tes d'un comunicat en el qual sanunciava 'adhesié de la critica a la
temporada d’estiu i el suport d’aquesta al manifest presentat amb les
tres linies d’actuaci6 esmentades abans. Afirmaven que, com a critics
i, per tant, part activa i rellevant de 'ecosistema teatral, no podien
quedar al marge d’una iniciativa que havia aconseguit unir la resta
del sector. Un suport, perd, que havia de venir, en paraules seves, des
de la critica compromesa i honesta.” Aquesta unié representa una
experie¢ncia nova, ja que trenca amb la dinimica d’individualitat i de
propostes petites i limitades que havia regit el panorama teatral bar-
celoni fins aleshores. Una unié que, tenint en compte les discre-
pancies politiques existents en el si de TAAD, els diferents projectes
personals i les diferencies pel que fa a 'estrategia que calia seguir
(organitzant, o no, la temporada d’estiu), donen més valor a aquesta
experiencia.

Vinculacié amb altres moviments socials

A banda d’aquesta organitzacid i unitat interna, hi ha un altre ele-
ment que no s’ha tingut gaire en compte quan sha parlat del Grec-
76 1 que ens permet mesurar quin pes va tenir aquest projecte i, so-
bretot, ens pot ajudar a entendre fins a quin punt el podem prendre

31 Document recollit per Bartomeus a Antoni BARTOMEUS, Grec-76: al servei del poble.
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com a mostra per tal d’extreure reflexions sobre el procés de la Transi-
cié a Barcelona. Si ens fixem en les accions dutes a terme des del
sector, veurem que tenen una cosa en comd: involucren el mén tea-
tral i prou (o, com a molt, el vinculen al mén de la musica). En pocs
casos identifiquem un lligam amb moviments politics o altres movi-
ments populars que no sorgeixin de la doble participacié o la doble
militAncia dels seus membres. En aquest cas, si bé també respon a
aquesta doble militancia —cal tenir en compte que en el si de "TAAD
hi ha representades moltes de les forces d’esquerres del panorama
politic del moment, amb un sector lligat al Partit Socialista Unificat
de Catalunya (PSUC), un altre lligat a la Confederacié Nacional del
Treball (CNT) i alguns dels membres que militaven al Partit Socia-
lista d’Alliberament Nacional (PSAN) o que al cap d’uns mesos pas-
sarien a donar suport al nou Partit Socialista de Catalunya (PSC)—,”
no hi va haver un suport explicit per part dels moviments politics,
més enlla de la presencia de representants del PSUC i del futur pre-
sident de la Generalitat, Jordi Pujol, que es van acostar a Montjuic
per assistir a alguns dels espectacles.”

Ara bé, cal identificar des d’on van arribar les adhesions explici-
tes a les reclamacions de 'AAD, fruit de la campanya de difusié i les
manifestacions fetes durant la primavera amb una auca elaborada
per Perich i els manifestos que es presentaran i es llegiran a teatres,
carrers i espais de la ciutat. A banda de ’Ateneu Barcelones, la Penya
Carlos Lemos, el grup feminista ANCHE (Asociacién Nacional de
Comunicacién Humana y Ecologia) o el Foment de les Arts decora-
tives, cal assenyalar que s’hi adheriren les associacions de veins de la

32 A tall d’exemple, Andreu Mayayo, en la seva publicacié sobre les primeres elecci-
ons, desplega un llistat de personatges de la cultura que estaven afiliats o donaven suport
explicit a les diferents candidatures. Entre aquestes, podem localitzar membres de TAAD
com Lucchetti, Puigserver, Salvat o Teixidor al PSUC o Sarda al PSC. Vegeu Andreu
MAYAYO 1 ARTAL, La ruptura catalana: Les eleccions del 15-] del 1977, Catarroja, Afers, 2002.

33 Antoni BARTOMEUS, Grec-76: al servei del poble, p. 42.
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ciutat.”* Com molt bé explica Marc Andreu” en les seves detallades
aproximacions a la tasca de la Federacié d’Associacions de Veins i
Veines de Barcelona (FAVB) i de les diferents associacions de veins,
el pes d’aquestes plataformes en la construccié de la ciutat democra-
tica, especialment en aquells anys previs a les primeres eleccions mu-
nicipals i, per tant, amb ajuntaments que encara no tenien una legi-
timitat democratica, serad molt gran. Uadhesié d’aquestes associacions
als projectes de 'AAD demostra que existeix un arrelament amb la
ciutat que no haviem vist de manera tan extensa i explicita fins lla-
vors, amb un suport especial al projecte del TMB, els estatuts provi-
sionals del qual, elaborats per '’AAD, consideraven que calia una
representaci6 de la FAVB en I'drgan gestor d’aquesta nova institucié
per tal de garantir-hi la participacié directa del veinat de Barcelona.

A banda dels suports explicits, cal assenyalar un altre factor: la
confluéncia a 'entorn del Teatre Grec de Montjuic de diferents pla-
taformes, moviments, productes i activitats culturals politicament
significades que ocupaven espais publics que fins ara havien estat
vedatsala participacié. Una de les actrius de ’AAD, Dora Santacreu,*
explicava aquest ambient i assenyalava que als voltants del teatre hi
havia la gent del PSUC penjant cartells, es venien documents sobre
'anarquisme, alguns collectius hi anaven a explicar les seves proble-
matiques i a reivindicar-se (parlava de Women’s Lib, de la gent que
donava suport al Sahara Occidental, de vaguistes i de gent explicant
els problemes de continuitat de les llars d’infants). Un aire de festa
popular i de conflu¢ncia de reivindicacions que ens ofereix una foto-
grafia de I'agitaci6 politica d’aquell 1976, que es pot explicar des de

34 Aquestes adhesions es troben referides al programa de ma del Festival elaborat per
’AAD, que ha estat consultat al fons Gonzalo Pérez d’Olaguer de I'arxiu del Museu de les
Arts Esceniques, amb seu a 'Institut del Teatre de Barcelona.

35 Marc ANDREU, Barris, veins i democricia.

36 Antoni BARTOMEUS, Grec-76: al servei del poble, pp. 100-101.
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la sensacié que la mort del dictador havia obert la porta a una nova
llibertat i que era el moment d’encetar un nou panorama politic.
I aqui les entrevistes fetes hi coincideixen; per exemple, Marina Ros-
sell s'hi referia com «un context d’efervescencia total»” pel que fa als
moviments i Pep Anton Mufioz afirmava que era evident un «submi-
nistrament d’energia de tot el que passava a fora»** del teatre.

Aquest clima d’agitaci6 sera possible també gracies al paper que
hi tindra la musica. Un dels problemes del sector teatral indepen-
dent era la manca de public. Per tal d’afrontar-ho i de sumar forces
amb altres fenomens culturals, es va decidir incloure recitals de mu-
sica a la programacié (fet que també respon a la dificultat de produir
molts espectacles en tan poc temps). I és que la f6rmula d’acostar-se
al fenomen de la Nova Cangé (hi actuaran Llufs Llach, Raimon, Ma-
ria del Mar Bonet o Marina Rossell, entre d’altres) comportara un
increment en l'afluéncia de public i donara al festival una férmula
que s’ha mantingut en el projecte de festival municipal que ha arri-
bat fins al dia d’avui.Per altra banda, cal assenyalar també que, mal-
grat la sensacié de llibertat, la censura no havia desaparegut i es van
viure alguns moments de tensié, com la detenci6 de dos membres de
la mesa per vendre niimeros de la revista Ajoblanco a la taquilla (fet
que va generar friccions posteriors entre els sectors anarquista i co-
munista de 'TAAD)* o la multa a Lluis Llach per part de Governacié
per subvertir 'ordre piblic amb la gran afluéncia de gent als entorns
del teatre.*

37 Entrevista telefonica feta a Marina Rossell a Barcelona el dia 10 de febrer de 2023.

38 Entrevista presencial feta a Pep Anton Muiioz a Barcelona el dia 25 de marg de 2023.

39 Luis RacioNEro, Toni Puig, Fernando MIr i Pepe RiBas, «[’Asamblea de Actores
y Directores y el teatro como fondo», Ajoblanco, nim. 17, novembre de 1976, pp. 44-45.

40 Francesc FOGUET 1 BOREU, «Estrategies de mobilitzacié i formes d’autogestié tea-
trals».
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Retorica clarament politica

Parallelament a aquest canvi en la forma d’organitzar-se, que suposa
una ruptura en la dinamica seguida pels grups del teatre indepen-
dent fins aleshores, trobem un altre element tant o més important
pel que fa al valor historic i politic del Grec-76. Si ens fixem en els
manifestos, en la confluéncia i la convergeéncia amb altres moviments
i plataformes, perd també en les peces que produira TAAD o el dis-
curs que utilitzara en la seva tasca de difusié, veurem que conté en
tot moment una carrega politica destacada. No es tracta, com ja sha
pogut intuir, d’un festival dnicament teatral, siné que va acompa-
nyat d’una gran carrega reivindicativa que no satura en les deman-
des del sector, i que es va impregnar de les reivindicacions i procla-
mes de 'esquerra catalana del moment. I no és estrany, per tant, que,
un cop acabada la temporada, 'AAD es plantegés 'adhesié a 'As-
semblea de Catalunya per tal de fer un pas més en la seva presa de
posicié politica de manera activa ( malgrat que aquesta sigui I'espur-
na que dura a lescissié d’una part de TAAD que no estava d’acord
amb aquesta adhesié i s'accentuaran les diferéncies, que ja venien
d’abans i que impediran la continuitat del moviment unitari).

Tot i que el teatre independent en un inici no havia nascut com a
teatre antifranquista (es definia en contra del teatre comercial, no del
regim), la significaci6 politica dels seus impulsors i el fet que es bus-
qués desenvolupar un teatre amb carrega politica i en llengua catala-
na, convivint amb la censura, ’acabaran situant com un moviment
clarament antifranquista i antisistema* (no només en contra del siste-
ma i les estructures economiques del mén teatral, siné també en con-
tra del sistema politic imperant i del seu model cultural). De fet, ells

41 Lactor Alfred Lucchetti utilitza la paraula «antisistema» per referir-se al Grec i a
les accions de I’Assemblea en els seus comentaris a Antoni BARTOMEUS, Grec-76: al servei

del poble.
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mateixos acceptaran i defensaran la idea del Grec com un fenomen en
contra del sistema, per la seva voluntat d’obrir una nova etapa i acabar
amb les estructures del moment. Fabregas, dins de la memoria pre-
sentada per 'AAD, era el més explicit en aquest sentit, ja que presen-
tava el teatre com un gra de sorra per al canvi social, entenent que per
tenir un teatre democratic com el que s'estava plantejant calia viure en
democracia i, per tant, el teatre havia de contribuir, com a dinamitza-
dor de les reivindicacions, en pro d’aquest canvi democratic.*

Com explicava Joan Anton Benach® en la mateixa memoria, cal
entendre el Grec com la voluntat de demostrar la forga del sector per
engegar un entramat institucional teatral en que la gestié recaigui en
la professié. Es, doncs, una accié cultural de gran valor politic que
troba I'impuls en 'expectacié de canvi posterior a la mort de Franco.
La possibilitat que les coses puguin canviar, o almenys 'esperanca
que ho facin, és la que empeny de manera decisiva aquest moviment,
que, malgrat que ja tenia una tendéncia a la polititzacié i la reivindi-
cacid, extreu d’aqui la seva motivacié: el canvi es veu possible. Un
context en el qual es veu possible no només materialitzar una pro-
posta cultural amb molta més llibertat i amb continguts trencadors,
siné també plantejar models d’organitzacié diferents, horitzontals o
cooperatius. El Grec busca ser, com comentava Alfred Lucchetti,
una demostracié de la capacitat de gestié del sector i del poder de
lautogestid.*

Si ens fixem en la programacié de la temporada, hi trobarem
companyies convidades, com la de Nuria Espert, el Ballet Nacional
de Cuba o uns joves Comediants, i un gran cartell musical. CAAD
produira quatre espectacles, tres en catala i un en castella. S’opta,
com explicava Bartomeus, per un text classic (en aquest cas, Roses

42 Antoni BARTOMEUS, Grec-76: al servei del poble, p. 16.
43 Antoni BARTOMEUS, Grec-76: al servei del poble, p. 120.
44 Antoni BARTOMEUS, Grec-76: al servei del poble, pp. 97-99.
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Roges per a mi, de l'irlandes Sean O’Casey, un text en que els conflic-
tes laborals i la vaga se sumen a la reivindicacié nacional irlandesa),
un de nova creaci6 (£/ bon samarita, de Joan Abellan, obra que aquell
mateix any havia guanyat el Premi Santamaria), un d’un autor silen-
ciat durant la dictadura, José Maria Rodriguez Méndez (Bodas que
fueron famosas del Pingajo y la Fandanga), i, per acabar, una reelabo-
racié de textos de Pitarra i de Ferrer i Ferndndez sobre la Guerra
d’Africa (Faixes, turbants i barretines). Si bé els textos destaquen tots
per tenir una motivacié politica i reivindicativa al darrere, les criti-
ques van ser desiguals, fins al punt que el critic Joan Anton Vidal®
parla del Grec com un fenomen que artisticament hauria quedat
curt si no arriba a ser pel valor politic i el context del moment, i el
collectiu de directors d’El bon samarita,*® descontents amb la tria de
la peca per part de la mesa, van explicitar a la memoria la seva volun-
tat de tirar endavant 'espectacle més per conviccié politica que no
pel seu valor artistic, que va ser molt criticat per Sagarra.?

Voluntat de ruptura

Potser 'element que ens vincula més directament amb la idea de
ruptura té a veure amb el contingut i el fons de les propostes presen-
tades per 'AAD, pero també amb les formes i la retorica emprades
per comunicar-les i defensar-les. Des del lema de la temporada d’es-
tiu al projecte presentat a 'Ajuntament de Barcelona mesos abans,
podem identificar una referéncia continua a la voluntat d’encetar un
nou cicle, un nou panorama que serveixi per deixar enrere els pro-
blemes viscuts pel sector durant els anys de dictadura. D’aquesta

45 Antoni BARTOMEUS, Grec-76: al servei del poble, pp. 128-129.
46 Antoni BARTOMEUS, Grec-76: al servei del poble, p. 67.
47 Joan de SaGarRra, «El Bon Samarita», Mundo Diario, juliol de 1976, sense pagina.
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manera, és important no només ressaltar els elements que suposen
una ruptura amb la situacié previa, siné també valorar quina era la
voluntat i quines eren les intencions en aquell moment. No podem
analitzar el que succeeix en el passat en funcié de quin ha estat el seu
desenllag: cal valorar quin era el motor i amb quin objectiu es van
dur a terme aquelles accions, encara que finalment no arribessin a
complir els seus objectius. I és per aixd que és essencial apuntar la vo-
luntat de ruptura de TAAD per comprendre el que va suposar la mort
del dictador i 'impuls amb que es van succeir els canvis que van
venir els anys segiients.

Si ens fixem en el manifest presentat per TAAD a ’Ajuntament,
ens trobarem amb un document que oferia una proposta d’institu-
cionalitzacié teatral a partir de tres potes: el Teatre Metropolita de
Barcelona, el Teatre de Catalunya i una Llei de Teatre Autdnoma per
a Catalunya. Tot i que, com hem vist, al llarg dels anys seixanta i
setanta hi ha una tendéncia a la conscienciacié i la reflexié que porta
a orientar la proposta en aquesta direccid, el que es presenta no té
precedents en la historia del teatre catala. Es busca una ruptura del
model productiu i d’estructura de la professié. Es planteja un pes
molt més gran de les institucions publiques a 'hora de finangar les
produccions teatrals, perd amb una gestié reservada a la gent del
mateix sector mitjangant patronats i comissions, per tal que la lliber-
tat de creacié i el risc de les propostes pugui ser més alt i s’afavoreixin
la creativitat i la innovacié esceénica. Podem apuntar, especialment
per al cas del TMB, que es vol donar protagonisme a tots els col-
lectius que formen la inddstria teatral, des dels actors als directors,
passant pels tecnics, els estudiants d’arts esceniques, la critica o el
mateix public, amb la participacié de les associacions de veins en la
gesti6.®

48 Aquesta proposta queda recollida de manera integra dins la memoria d’Antoni

Bartomeus esmentada abans.

CercLES. REvISTA D'HisTORIA CULTURAL, 27 (2024), 149-176.
ISSN: 1139-0158. e-ISSN: 1699-7468. DOI: 10.1344/cercles2024.27.1005.



170 MARTI ALOS LOPEZ

Aixi doncs, es proposa passar d’un teatre d’empresaris, amb algu-
nes subvencions, a un teatre amb un gran impuls public, perd amb
una gestié per part del sector que sigui el principal motor de la seva
mateixa democratitzacié. Amb el projecte del Teatre de Catalunya®
i de la Llei Autonoma es reivindiquen també la particularitat del
panorama teatral catala i la seva singularitat, especialment en relacié
amb la industria teatral madrilenya, on el pes de 'empresari produc-
tor era molt més gran i el funcionament dels publics, també.

[, tan important com aix0, per entendre la motivacié que hi ha
al darrere de 'organitzacié del Grec-76, és la retorica utilitzada per
comunicar i difondre els seus objectius. D’aquesta manera, si donem
un cop d’ull al manifest de la mateixa AAD,* trobarem la idea del
Grec-76 com un fet insolit, dnic, pero que no es plantejava com un
objectiu en si mateix. Es parlava d’'un cop de for¢a, d'una demostra-
ci6 de la seva capacitat per trencar amb la situacié prévia i liderar la
construccié d’un nou sistema teatral democratic que s’anés cons-
truint mentre es bastia I'estat democratic. Fabregas, com hem co-
mentat anteriorment, era el més explicit en descriure el teatre com
una part del canvi social que s’havia de produir amb la Transicié. El
Grec no ha de suposar la culminacié de la dinamica del teatre inde-
pendent, ha de ser el primer pas per obrir un nou panorama teatral,
naixia com un fet fundacional.”

Aquest esperit, com hem vist, es veu reflectit en les peces que es
representen, en I'estructura autogestionada (on els actors i les actrius

49 No es parla de Teatre Nacional, terme que prendra forca a partir dels governs de
Jordi Pujol a la Generalitat de Catalunya.

50 Recollit per Bartomeus, entre d’altres, al llibre esmentat abans.

s1 Ho veiem al publireportatge produit per la mateixa AAD per tal de difondre la
seva tasca, on Toni Moreno comenga amb aquest missatge, en el qual insisteixen personat-
ges com Rosa Maria Sarda o Lluis Pasqual. Antoni GALCERAN i Toni Moreno (dirs.), Per
un teatre al servei del priblic (programa de televisié), RT'VE, 13 d’agost de 1976.
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treballen també fora de 'escenari, venent entrades o servint begudes)™
i en 'ambient del teatre, on els crits de «llibertat, amnistia, Estatut
d’Autonomia» es barregen amb els aplaudiments.” O en la mateixa
propaganda del Grec, entre la qual podem comptar cartells fets per
diversos artistes, entre ells un de Guinovart on el nimero 76 s'uneix
amb el 36, fent referéncia a la victoria del Front Popular. Una conver-
geéncia de mobilitzacié sectorial amb la sensacié d’alliberament que va
conferir a aquest Grec-76 una imatge mitica, de gran primavera, que
no sha pogut repetir (com insisteixen la majoria dels testimonis anys
després).” Que les tres grans demandes del manifest no s'acabessin as-
solint no implica que I'impuls viscut aquells dies no suposés una rup-
tura amb tot el que sThavia viscut dins de 'ambit teatral fins aleshores.

5. Conclusions

En aquestes pagines hem vist que, poc abans de la mort de Franco,
es produeixen des del teatre un seguit de reivindicacions que no es
podrien entendre sense la dinamica viscuda a partir dels anys cin-
quanta des del teatre independent. Sera, pero, després de la mort del
dictador quan aquestes prenguin forma, s’organitzin i avancin en
una direccié nova molt més complexa i fonamentada. Per primer
cop, les professions teatrals s’uniran sota unes mateixes sigles que

52 Pep Anton Muifioz, en l'entrevista esmentada abans, explica que li va tocar fer-se
carrec del bar i Guillem-Jordi Graells, en una entrevista telefonica feta el 24 de gener de 2023,
comentava que feien de tot, des de penjar cartells a tallar entrades a 'entrada del teatre.

53 Antoni BARTOMEUS, Grec-76: al servei del poble, p. 99.

54 I que ens fa recordar 'aposta de renovacié i democratitzacié del sector teatral im-
pulsada des del 1936 i durant la Guerra Civil. Vegeu Grec 1929-1986: Teatre Grec de Mont-
Jjuic: Mercat de les Flors del 9 d’abril al 30 de juny de 1987 (cataleg d’exposicid).

ss Lluis SorA (dir.), Des de la seva optica actual, qué van significar ['Assemblea d’Actors
i Directors i el Grec-76? (audiovisual per a 'exposicié feta al Mercat de les Flors de Barcelo-
na del 9 d’abril al 30 de juny de 1987), Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1987.
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seran capaces d’aglutinar sectors, ideologies, plantejaments, plans de
futur i estrategies diferents. CAAD és una experieéncia tnica i 'intent
de moviment sindical més gran des dels anys trenta per part del sec-
tor. Una unitat que en un context d’ebullicié politica i social inten-
tara contribuir a la construccié d’'un nou panorama democratic, si-
tuant el teatre com una més de les armes per aconseguir trencar amb
el regim i les estructures que puguin sobreviure a partir de llavors.

Lexperiencia del Grec-76, a més de polemica, energica i caotica
en alguns aspectes, és un fet insolit. La unié del sector buscara assolir
uns objectius meditats i amb una certa planificacié, que intentaven
alhora connectar amb el moviment associatiu de la ciutat, implicant
les institucions que shavien de renovar o transformar en el nou pa-
norama politic. I intentara fer-ho amb un teatre en catal, amb certa
carrega politica i a partir d'una temporada d’estiu que havia de ser
un inici, una prova de forga per tal d’iniciar la gran transformacié
del sistema productiu teatral a la ciutat i a tot Catalunya. O, com a
minim, aquest era el motor de tota aquesta operacié, fet que demos-
tra la seva retorica: es busca oferir un teatre que estigui al servei del
poble, al servei del canvi que es considera que esta demanant la socie-
tat catalana. En definitiva, es vol trencar amb alld que el precedeix,
es treballa per una ruptura.

I és aqui on hem de lligar el que es produeix aquelles setmanes
d’estiu a la ciutat de Barcelona amb el debat historiografic de fons
que comentavem anteriorment. I el primer que cal destacar és que el
Grec, com altres iniciatives de la Transicid, té una clara voluntat de
ruptura. El que es vol no és reformar el sistema —en aquest cas, el
teatral—, sind oferir-ne un de nou, més democratic i més igualitari.
A més, va acompanyat d’un seguit de demandes que van més enlla
de les problematiques de la professié. Hi ha una consciencia que
sestd vivint un moment especial en queé les coses poden canviar de
manera radical i, a més, un sector important de la poblacié estd mo-
bilitzat perque aquesta ruptura es produeixi. Estem parlant, per tant,
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d’un fenomen amb vocacié de ruptura, amb vocacié de punt i a part,
que intenta trencar amb el sistema previ i que podem veure que es
manifesta en altres espectres de la societat barcelonina del moment.

Ara cal valorar si aquesta voluntat de ruptura va generar una rup-
tura. La Transicid, per a una part de la poblacid, va suposar I'esperan-
¢a d’una ruptura, perd és important veure si va comportar, o no, una
ruptura real un cop finalitzat aquest periode. En aquest sentit, cal fer
una primera reflexié relativa a la dificultat de fer analisis de conjunt.
Mentre Espanya convertia el seu sistema politic dictatorial en una
democracia amb un estat de dret, s'estaven produint tot un seguit de
canvis socials, demografics, culturals i tot un llarg etcetera, que ens
han de permetre entendre que si en un d’aquests aspectes es produia
una ruptura i en un altre el canvi era més moderat, I'un no invalidava
o impossibilitava I'altre, siné més aviat al contrari. Es per aixd que
diversos autors fan referéncia a aquests diferents nivells de ruptura.
Es el cas d’Andreu Mayayo i el seu llibre La ruptura catalana’® on
busca demostrar que en el cas catala la ruptura va materialitzar-se
en el sentit del vot dels ciutadans catalans i en els resultats electorals
que van forcar que els canvis politics fossin més profunds.

Propostes com les d’Alvaro Soto,” qui aplicava la teoria de les ona-
des de Huntington al cas de la Transicié espanyola, ens parlen d’aques-
tes ruptures en diferents moments i a diferents nivells, que configuren
la Transicié com un fenomen prou complex per catalogar-lo de mane-
ra unfvoca com a ruptura. I és en aquest marc que podem encaixar la
nostra lectura del Grec-76. Hi ha elements on no es produeix una
ruptura, com en materia de genere. Tot i conviure amb un dels grans
esclats dels moviments feministes a Catalunya, les demandes en clau
de genere no formen part de les lluites reivindicades des del sector. O,
per exemple, en clau escenica, les propostes no ofereixen un trenca-

56 Andreu MAYAYO 1 ARTAL, La ruptura catalana: Les eleccions del 15-] del 1977.
57 Alvaro Soto, La transicién a la democracia: Espasia 1975-1982.
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ment estetic, interpretatiu o musical, per esmentar alguns elements.
D’altres, en canvi, si que ho fan i de manera molt destacada.

Hem fet referéncia a diversos elements que comporten un canvi
prou drastic amb la situacié previa dins del sector i que ens permeten
catalogar-los de ruptura. Comengant per la creacié de TAAD i 'elabo-
racié d’una proposta complexa, o el plantejament d’uns objectius que
eren per primer cop concrets, definits, delimitats i amb una clara vo-
luntat transformadora de tot el seu funcionament productiu. Lexpe-
riencia del Grec, a més, suposara I'aposta més extensa i complexa de
tirar endavant una iniciativa teatral amb un funcionament assemble-
ari, on tothom cobrava el mateix i les tasques eren repartides entre els
membres. Tot i que la mesa de direcci6 sera criticada per alguns dels
membres per la seva excessiva autoritat a 'hora de prendre decisions,”
sera en forma d’assemblees que es prendran les decisions més trans-
cendents. Que tot el sector, o una gran part d’aquest, estigués unit
en un mateix projecte i amb aquesta voluntat de condicionar i redefi-
nir el funcionament de la industria teatral és un fet sense precedents.

El desenllag de I'experiencia del Grec, pero, no és d’'un gran éxit
i limita la seva forca. Les diferéncies politiques i d’estrategia es poden
palpar des del principi, amb un sector de ’AAD que apostava per
dur a terme una acci6 a llarg termini encarant les causes de fons de
la crisi i centrant els esfor¢os en el TMB, i un altre sector que busca-
va actuar en aquell moment, amb una demostracié de for¢a amb la
temporada d’estiu, per tal de solucionar la gran precarietat dels seus
treballadors des del primer instant. Sén estratégies que responen a
ideologies politiques diferents i que van esclatar arran de la proposta
d’alguns membres de la mesa d’adherir-se a 'Assemblea de Catalu-
nya.” Ladhesié es va presentar amb la idea que calia que el canvi que

58 Antoni BARTOMEUS, Grec-76: al servei del poble, p. 75.
59 Alex BrocH i Josep Anton VipaL, «[’Assemblea d’Actors i Directors. Una greu
escissié», Canigd, nim. 471, 16 d’octubre de 1976, pp. 26-27.
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s'estava vivint dins del sector se sumés als esforgos impulsats des d’al-
tres ambits de la vida catalana. Un grup de 'AAD d’adscripcié 1li-
bertaria contrari a una plataforma interclassista com I’Assemblea de
Catalunya encapgalara una escissié que creard I’Assemblea de Treba-
lladors de I’Espectacle, de manera que ’AAD queda dividida en dos
i es posa fi a 'aventura unitaria pocs dies després de la finalitzacié de
la temporada d’estiu. Tot i que es continuara treballant des d’aques-
tes i altres assemblees, les tres grans reclamacions de 'AAD no aca-
baran materialitzant-se. Des de ’Ajuntament s'apostara per impulsar
altres projectes i el TMB quedar? als calaixos, mentre que la nova
Generalitat apostara poc després pel Centre Dramatic que allotjara
el Teatre Romea. El projecte de ruptura quedara, en molts sentits,
tinicament com aixo, COm un projecte.

Sibé l'accié de TAAD i, en especial, el Grec-76 sén un fenomen
tnic que trenca amb la dinamica preévia, i condiciona en certa mane-
ra tot el que vindra després, el panorama post-Grec no coincidira
amb les reclamacions dels seus protagonistes. Les iniciatives que
saniran consolidant prendran formes diferents de les viscudes fins
aleshores. El Grec-76 és un exemple dnic del que va significar la
Transicié per a una part de la societat barcelonina. Es tracta, com
hem vist, d’'un moment de grans esperances de canvi, de la sensacié
que tots els canvis trencadors i que buscaven reestructurar el sector
podien esdevenir realitat. Independentment de si aquests grans can-
vis es produeixen o si ho fan tal com s'esperava (fet que caldra analit-
zar de manera més profunda i valorant altres projectes i iniciatives,
com el Teatre Lliure o el Centre Dramatic de la Generalitat), el que
és evident és que en aquells dos anys, 1975 i 1976, es produeix una
fractura en el panorama teatral, el funcionament del panorama tea-
tral satura per donar pas a un intent de transformacié. Noves formes
organitzatives, una carrega politica molt significativa i una mobilitza-
ci6 sectorial conjunta no vista fins aleshores suposen un canvi prou
contundent per considerar que s’ha produit una ruptura que condi-
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cionar el que es viura els anys segiients. Una ruptura amb conse-
qiiencies limitades, en part per la rapida dissolucié del projecte.

Per posar el punt final a aquesta reflexié cal veure que aporta
aquesta lectura del teatre a les reflexions sobre el procés de Transici6 en
conjunt. El Greg, i la seva coincidencia amb altres moviments politics
i socials, ens ofereix un exemple de 'ambient viscut en aquells primers
anys de la Transici6. Aquesta sensacié d’alliberament i de la possibilitat
de construir un nou pais tal com shavia somiat durant anys no és
tinica del sector teatral. D’aquesta manera, aquestes setmanes d’estiu
de 1976 impulsades per la gent de teatre ens permeten localitzar aques-
ta voluntat evident de ruptura que estrats importants de la societat
creuran factible i viable en el context immediat posterior a la mort de
Franco. La falta de materialitzacié d’aquesta ruptura ha de ser tracta-
da, discutida i aprofundida, i 'estem tractant en futurs treballs que
van més enlla de I'experiencia limitada d’aquell Grec. A més, ens per-
met entendre com moviments diversos es comuniquen, simpliquen,
collaboren i es manifesten ocupant espais publics i fent-ho amb lliber-
tat. Un fet que, a escala social, suposa una ruptura evident respecte del
que sha viscut durant la dictadura. Si bé no podem entendre tots els
elements que componen la Transicié com una ruptura drastica i con-
tundent amb el régim precedent (no la trobem si ens fixem en aspectes
estetics o artistics del Grec), tampoc no podem obviar que en certs
ambits el component de ruptura en aquells primers mesos és evident
(mobilitzacié i ocupacié d’espais publics, per exemple), i el sector tea-
tral és, només, un dels exemples d’aquesta dualitat.
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