ARTIS

Pensar
des de ’oida

Un mapa possible
dels sound studies

Els estudis sonors o estudis sobre el so
constitueixen una disciplina innovadora que
qliestiona el visuocentrisme del pensament

occidental.

Per Marina Hervds Muioz

Els sound studies son, potser, un dels camps més fructi-
fers dels estudis culturals en els darrers anys. El problema
de la seva definicio es troba fins i tot en la traduccié al
catala: hauriem de dir-ne «estudis sonors»? Tot seguit ens
assalta un dubte, ja que els estudis no «sonen». Per tant,
podriem optar per «estudis sobre el so». Pero no es trac-
ta solament, com s’esperaria, per exemple, de ’acustica,
de pensar en el so com a fenomen fisic, siné també de
tracar les implicacions del so i ’escolta per a la construc-
cié de les nostres creences, reflexions i posicionaments
sobre i des de la cultura, la identitat, la politica o I'espai.
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Aix{ mateix, els sound studies son els que s’han encarregat
de reflexionar, como suggereix Douglas Kahn, entre d’al-
tres, sobre la irrupcid del so en les arts plastiques o, al-
menys, en el seu irremeiable creuament. Aixo ha donat
lloc no solament al gir sonic (sonic turn) de les arts —és
a dir, el seu creixent i patent interes pel so ila consciencia
de la realitat sonica de ’espai on se situen les obres—,
siné també a I’art sonor. Un dels problemes de la defini-
cié dels sound studies i de la seva traduccio té a veure,
també¢, amb la recepcié desigual en el mén de parla hispa-
na, que encara espera veure en castella alguns dels tre-
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balls més rellevants d’aquest ambit, escrits fonamental-
ment en angles. El que és complex i desconcertant
d’aquests estudis és que uneixen, com succeeix en la res-
ta dels estudis culturals, una multitud de disciplines que
amplien els seus objectes d’estudi mitjancant la incorpo-
racio del problema del so. Per aix0, no es tracta només de
considerar els sound studies com una disciplina més o
menys innovadora per dret propi, sind també de com es
modifiquen altres sabers quan atenen el so.

No hi ha, de moment, consens sobre quan sorgeixen els
sound studies, pero a poc a poc, si més no de manera pro-
visional, s’han anat constituint els temes que articulen el
discurs sobre aquests estudis. Una de les linies centrals és
la que intenta reestructurar la historia del pensament oc-
cidental des de la critica del seu visuocentrisme. Es el cas,
per exemple, de Don Ihde, que reconstrueix com el saber
occidental es va anar decantant, a poc a poc, per la prima-
cia de la vista com a aliada del coneixement. De fet, per
exemple, en el mén grec trobem moltes formulacions de
la identitat entre el que es veu i el que se sap. A partir del
suposat visuocentrisme occidental es deriven nombroses

qiiestions sobre lestatut i ’«oblit» de I’escolta. Jean-Luc
Nancy, per exemple, es pregunta: «[el] filosof no sera qui
entén sempre [...] pero no pot escoltar, o més precisa-
ment, qui neutralitza en si mateix ’escolta, i aix0 per po-
der filosofar?».

Un altre dels temes centrals és la reflexid sobre la tecno-
logia i la seva incidéncia en la nostra relacié amb el mon.
Jonathan Sterne, per exemple, rastreja com la tecnologia
ha modificat la nostra manera d’escoltar i reproduir sons,
una cosa que implica la musica i també aparells com el
telefon —que propicien el distanciament entre interlocu-
tors en la comunicacid, és a dir, la reduccié del cos (com
a totalitat) a la veu (com la seva expressié particular)—.
Treballs com els de Tara Rodgers recalquen que no hi ha
relacié neutral amb la tecnologia. En concret, ella se cen-
tra en com la tecnologia s’ha desenvolupat associada a
una forma especifica de masculinitat i a principis de do-
minacié i control.

Aixi mateix, els sound studies també s’han ocupat de re-
pensar el propi cos com a «cos sonor». Aquest treball s’ha
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«La tecnologia ha modificat
la nostra manera d’escoltar
i reproduir sons, una cosa que
implica la musica i també
aparells com el telefon.»

centrat significativament en la veu, on destaca en especi-
al la investigacié d’Adriana Cavarero i Anna Karpf. Amb-
dues reescriuen el pensament occidental atenent a la
«descorporeitzacié de la veu», que ha estat desigual en
P’ambit masculi i en el femeni. Mentre que la veu mascu-
lina s’associava al discurs i a la rad, la femenina conserva-
va el seu component sensual. D’aquests estudis extraiem
conclusions que donen compte d’experiencies quotidia-
nes com, per exemple, el fenomen que les dones tendei-
xen a parlar amb una veu més greu en alguns contextos
per tal de ser considerades amb la mateixa autoritat que
els seus collegues homes.

En els darrers anys, un dels temes que més ha transcendit
és la reconfiguraci6 de I’espai en funcié del so. Almenys
des de la publicacié de The Soundscape, de R. Murray Scha-
fer, en la década dels setanta —que segueix la petja de
L’art dels sorolls, un manifest futurista de Luigi Russolo de
1913— va comencar a estendre’s la nocié de I’organitzacid
acustica i sonica de la nostra experiencia de espai. El
«paisatge sonor» buscava reformular la primacia d’allo
visual en 'ordenacio de la percepcié sensible i ressituar la
definicié de soroll i so. Murray Shafer, per exemple, consi-
dera que «els sorolls sén els sons que hem apres a igno-
rar». Jacques Attali, per la seva banda, assenyala que «el
soroll no existeix en si mateix, sind en relacié amb el sis-
tema en que s’inscriu». Karin Bijsterveld fa un pas més i
especifica que bona part de la configuracié de les ciutats
modernes té a veure amb la constitucié de politiques so-
bre el soroll, que es formulen des de la confianca en el
soroll com a garant del progrés, que s’expressa directa-
ment, per exemple, en el registre sonic del bon funcio-
nament de les maquinaries. Aixo implica que les societats
contemporanies, gradualment, s’han articulat des del «pa-
vor al silenci». A parer seu, combatre el soroll com a pro-
blema public s’enfronta —almenys— amb tres assump-
tes. Per una banda, ’aparent conflicte entre el progrés
economic i tecnologic amb el model d’una vida tranquilla
i silenciosa. Per P’altra, la subjectivitat de I'escolta, i, per
acabar, les «prioritats sensitives» de la cultura occidental.
Brandon Labelle segueix de prop el treball de Bijsterveld

20 Compas d'amalgama

i estableix una analisi detallada de com espais quotidians
s’articulen tant per allo visual com per allo sonor. Segons
la seva opinid, 'espai que emergeix en I'analisi d’alld so-
nor «excedeix en molts casos els parametres convencio-
nals i les possibilitats de la representacio», que és com
normalment s’han entes allo espacial i també la geografia
cultural. La topografia urbana ha de tragar-se, segons ell,
des d’allo aural, en la mesura que allo sonor no és reduc-
tible a relacions de pertinenca (com «s’atrapa» un so?,
podriem «captar», per exemple, per a sempre, la veu de la
nostra mare?) i que es caracteritza per la divergencia i el
desplacament (on ¢és el so? Tal com apareix, desapareix
per a sempre).

El so, com a ens fora de lloc, modifica la nocié d’espai. En
particular, a LaBelle li interessa com es trastoca la divisié
entre allo public i alld privat a través del so. L’ordenacid
del soroll s’articula des d’una nocié normativa: ’ordena-
cié del soroll ens permet estar «amb altres» des del res-
pecte o des de la transgressio del seu silenci. Pero, per a
LaBelle, escoltar el vei cantant sota la dutxa o el seu te-
levisor implica una «conectivitat» inesperada rere la —
suposada— proteccid de les parets del —suposat— espai
privat. A través dels murs es revela part de 'espai de ’al-
tre sense necessitat d’allo visual. La intimitat es trenca
per la participacio del so. La complexitat de la determi-
naci6 d’allo public i allo privat per la capacitat transgres-
sora del so, aleshores, implica una elaborada discussid
sobre com i en quins termes es mesura el so quant a
«molestia social». El so, per a ell, té un caracter relacio-
nal que afecta tant el «contacte social» com el sentiment
que atribuim a un espai.

El mateix concepte de comunitat esta travessat per allo
sonor. L’altre és entes, a parer seu, com un ésser sorollos
que intervé en la comunitat. Per tant, assenyala, el silenci
«actua com un principi d’ordenacié social». Allo silencids
seria «alld normal», i el soroll, alld que desequilibra la
normalitat a que aspira. Es en aquest context que LaBelle
proposa pensar en I'«agencia sonica», que s’articula des
de la pregunta: per on pren forma I’esfera publica? Des de
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Jonathan Sterne, autor d'una de les obres fundacionals dels sound studies, The Audible Past (2003).

la primacia d’allo visual, bona part de Pesfera ptblica era
considerada des de les nocions «aparicio» i «exposicio».
L’escolta obre la dificultat i el repte politic que el que s’es-
coltaila seva font poden no ser evidents, ni reconeixibles,
0 poden no «apareixer», en sentit emfatic, mai. LaBelle
suggereix, aixi, expandir ’«aparicié» des de les invisibili-
tats, allo liminal, alld inimaginable, allo inaudit. ®
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