ARTIS

Del cos sexuat al
cos collectiu

L.a natura en
Maria Martins

Autoreferenciada en els tropics, ’obra de la surrea-
lista brasilera Maria Martins (1894-1973) esta vincu-
lada al caracter sexual dels €ssers hibrids que plasma
en bronze, inspirats en mites i formes del bosc
amazonic. Les imatges del bosc delmat pel foc van
produir reflexions al voltant del cos collectiu: les
contradiccions de la societat brasilera respecte
a la natura.

Per Graca Ramos

Imatge de fons: Prometheus | (1949). Bronze, 57,5 x 51,5 x 36 cm.
Col-leccié particular, Rio de Janeiro. Fotografia: Raquel Nava.'
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Trés avide (1949). Bronze polit, 24 x 29 x 22 cm. Col-leccié
particular, Sdo Paulo. Fotografia: Raquel Nava.

Passats divuit anys del primer article academic dedicat
a l’artista Maria Martins, en el qual destacava la forca ero-
tica i sexual dels éssers hibrids entre allo vegetal i allo
animal —humans i no humans— creats per ella, torno a
reflexionar sobre la seva poetica a partir de fotografies
aparentment no relacionades amb la trajectoria de I’es-
cultora. Imatges de biomes del Brasil en flames, emeses
pels mitjans de comunicaci6 en aquest any pandémic, en-
ceten nous camins d’interpretacié per a 'obra d’aquesta
artista, I"inica surrealista brasilera, a banda de portar-nos
a la revisio de la bibliografia.

Els teorics han consensuat® que el caracter sexual violent,
canibal, de les seves escultures va ser el motiu decisiu de
la dificil recepcid de ’obra de Maria Martins al Brasil.
També estan d’acord que, en tornar al seu pais als anys 50,
Partista va ser rebuda amb moltes objeccions per la valo-
ritzacid de llenguatges constructius, cosa que va endar-
rerir el reconeixement de les seves propostes artistiques.
Ades (2010) va detallar-ne la filiacié al surrealisme i va

elogiar la insolita morfologia que va crear. Taylor (2009)
va ampliar-ne la preséncia en la construccié d’Etant don-
nés, de Marcel Duchamp, i la influencia que va exercir so-
bre l’escultura de Jacques Lipchitz.

En dedicar-li una sala especial en la tretzena edici6 de la
Documenta de Kassel, Christov-Bakargiev destacava el
seu dialeg osmotic amb la natura i reforcava el caracter
fluid i 1a logica no patriarcal de les seves obres. Les expo-
sicions «Dali/Duchamp» (2017), a la Royal Academy of Art
de Londres, i <Modern Couples» (2019), al Centre Pom-
pidou-Metz, van revelar vincles amorosos entre Maria i
Duchamp, perd ’éemfasi es va posar en les creacions
d’aquest. Thomas Girst, a The Duchamp dictionary, va ela-
borar les entrades «Maria Martins» i «Yara», nom d’una
llegenda amazonica i titol d’una de les escultures de Mar-
tins, pero no va posar en relleu I'origen dels tropics, pro-
cedencia que lartista va assumir com a marca identitaria,
en una especie de simbiosi amb I'imaginari del seu pais
natal, bressol del bosc tropical més gran del planeta.
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«Va ser la primera veu femenina
en Pambit de les arts plastiques
que va pensar el bosc.»

En aquest escenari, amb politiques de proteccié mediam-
bientals absolutament desmuntades, interpreto que
l’obra de Maria pot ser llegida com alguna cosa més am-
plia que la fantasia erotica devoradora d’aquelles deesses
i d’aquells monstres turmentats. Penso en les ambigiies
relacions que els brasilers mantenim amb la natura. No la
dels cossos, sind la relativa a 'univers fisic que ens envol-
ta, en particular els boscos, més especificament ’amazo-
nic, que també conté la conca hidrografica més gran del
planeta. Territori, per tant, de paisatges lliscants aiqtiife-
roverdosos, amenacadors per a aquells que s’aferren a la
idea d’estabilitat i control.

Si el superlatiu impressiona, més fortes eren les reaccions
a principis dels anys 40, quan Maria va sobrevolar ’Ama-
zoOnia en un viatge dels Estats Units al Brasil. «La bellesa
de la terra, del riu i del bosc em va impressionar de tal
manera que em vaig veure obligada a estudiar les llegen-
des i expressar-les com vaig poder», va dir en el reportat-
ge audiovisual rescatat per a la pellicula Maria: ndo esque-
ca que venho dos trépicos (Martins; Gomes, 2017). A sota de
la imatge, el titol «Madame Carlos Martins exhibits sculp-
tures» identificava ’artista com la dona de "'ambaixador
brasiler als Estats Units.

L’escenografia que va triar per a ’exposicio «Maria: new
sculptures and Mondrian: new paintings» se centrava en
el color verd, perque diverses especies vegetals habita-
ven la sala de la Valentine Gallery el mar¢ de 1943. Amb
les escultures i el cataleg Amazdnia by Maria, va ser la
primera veu femenina en ’ambit de les arts plastiques
que va pensar el bosc, area que desperta diferents vi-
sions epistemiques i diversos interessos geopolitics i eco-
nomics.

Des de l’arribada dels portuguesos a la terra dels indis
tupi i guarani (a més d’altres pobles), nombroses expe-
dicions han recorregut rius de la regié per poder apro-
piar-se de les seves riqueses i establir les bases per a I'ex-
plotacié economica, gairebé sempre depredadora, dels
recursos naturals. Des de llavors, molts intellectuals
s’han fixat en ’Amazonia. Visions que transiten entre po-
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laritats: Eldorado-infern, enlluernament-depressio,
seny-deliri.

La vinculaci6 d’algunes d’aquestes formacions discursives
al’obra mariana va ser explorada al cataleg de I'exposicid
«Maria Martins: metamorfosis» (Stigger, 2013) que es va
fer al Museu d’Art Modern de Sdo Paulo (MAM-SP). Al
cataleg més complet sobre I’artista, dedicat a I’exposicid
esmentada, que ara es troba al Museu d’Art de Sdo Paulo
(MASP), titulada «Maria Martins: desejo imaginante»
(Rjeille, 2021), reuneix un grup d’historiadors de I’art i
curadors de diferents paisos per fer una revisio critica fo-
namental del seu llegat. A més d’articular la idea dels tro-
pics com a identitat ficcional, el cataleg destaca la perso-
nalitat politica de I’artista.

Crec que avui la seva poe tica crida I’atencid sobre la dis-
crepancia entre 'opinid i ’accié dels brasilers pel que fa
a la natura —la majoria afirmen donar suport a la preser-
vacié del medi ambient—, mostrant el caracter d’adoracié
perd també d’avidesa, aquest ultim sinonim de cobdicia i
destruccid. S6n moltes les obres de I'escultora on hi ha
boques que bramen. Remiro i rellegeixo Canto da noite
(1968), 'escultura present al palau d’Itamaraty, a Brasilia,
seu del ministeri per al qual Maria i el seu marit van tre-
ballar, i aparador de la cancelleria portaveu d’un govern
autoritari i poc afeccionat a fiscalitzar cremes que incen-
dien els tropics i posen en risc una de les nostres marques
d’identitat més fortes.

La dona amb la boca oberta, els bragos i les cames que
s’entrellacen amb desesperacid, a més de turmentada pel
desig, pot estar clamant la importancia del bosc. Situada
al jardif tropical signat pel paisatgista Burle Marx, ens fas-
cina amb la brillantor del bronze polit. També ens turmen-
ta amb la possibilitat de trobar-nos que la nostra major
riquesa natural i signe cultural esdevingui natura morta.

Es un quadre que exigira un esfor¢ immens per ser re-
compost, encara que sigui minimament. Tal com es va
fer amb el cerrado, bioma que va ser objecte d’una gran
destruccié a I’época de la construccio6 de Brasilia, capital
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O impossivel (anys 40). Bronze, 178,5 x 167,5 x 90 cm. Collec-
cié Banco ltad, Sdo Paulo. Fotografia: Raquel Nava.

futurista per se, com es pot veure a la fotografia de Mario
Fontenele que emmarca ’escultura Rito dos ritmos
(1958), també de Maria Martins. De fons, un paisatge
desertic.

Notes

1 Totes les fotografies que apareixen en aquest article les va fer Partis-
ta visual Raquel Nava durant ’exposicié Maria Martins: desejo ima-
ginante en el Museu d’Art de Sdo Paulo (2021).

2 Maria, com era coneguda, va produir la major part de la seva obra
fora del Brasil, sobretot als Estats Units, on va viure entre 1939 i 1947,
i es va relacionar amb molts artistes emigrats, com ara Jacques Lip-
chitz, Enrico Donati, André Breton, Amédée Ozenfant, Salvador Dali,
Piet Mondrian i Marcel Duchamp.
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