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Resum: Aquest article pretén demostrar que les novelles de campus funcionen com un
element antihegemonic respecte a la institucié universitaria. L’aparici6 del primer sistema
d’educacié racional a favor de la rad i contra el mite, ’Academia de Platd, també compor-
tava ’emergencia del seu antagonista, les ficcions academiques, a favor del mite i contra la
ra6 dels filosofs. Sota el concepte foucaultia del poder-saber, es tracaran les relacions entre
la novella satirica Giles Goat-Boy, de John Barth, i la vida universitaria, cosa que, necessa-
riament, ens portara a qiiestions com el concepte de veritat en I’educacio superior.
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Notes on the power relations between literature and the university

Abstract: The aim of this paper is to show how campus novels work as a counter-hegem-
onic element of the university institution. As the emergence of the first system of thought
in favor of reason and against myth appeared, in Plato’s Academy, so did its opposite, i.e.
academic fictions, in favor of myth and against reason. Using the Foucaultian concept of
power-knowledge, we trace a relationship between John Barth’s satirical novel Giles Goat-
Boy and university life, which calls into question concepts such of truth in higher education.
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EL PODER

La universitat, com a organitzaci6é educadora, és una
institucié regulada per regles formals i socials, i 1a in-
terpretem, sociologicament, com una microsocietat.
Dins dels seus murs, hi trobem un model cultural que
identifica una comunitat, amb un conjunt de normes
apreses, marcades per les regles de pertinenca: com
que esta jerarquitzada, tot hi té un valor segons la po-
sicié que ocupi en una escala més o menys verticalit-
zada. Hi ha principis de control i definicid, com en
qualsevol estructura social, i també funcionaris, secre-
taris, alumnes i empleats, amb un lloc ordenat en la
communitas i que es vinculen entre si d’acord amb
unes normes. La institucié universitaria es caracterit-
za per una certa autonomia i uns privilegis, i ofereix
una visié seriosa i sacralitzada del que considerem
com a paradigma pedagogic. Al capdamunt hi ha un
rector que governa el centre i s’estimula un impuls
competitiu tant entre diferents departaments com
entre professors —i fins i tot entre alumnes—. Poder,
doncs, també significa «dominacié», és a dir, ’efecte
de les estructures autoritaries dins la institucid acade-
mica en els seus discursos oficials i en les normes i els
codis que representa, perque «la universitat opera
amb una senzilla epistemologia a partir de la qual al-
guna cosa és o bé verdadera —té com a resultat una
veritat universal— o bé falsa» (Grossberg, 2010: 34).!
De fet, la universitat no és un organisme o una entele-
quia, sind el total dels membres que la conformen, ja
que «les institucions no operen; actuen els individus
en i per a les institucions» (Popper, 2002: 117-119).

El primer que crida I’atencid, quan es considera la
historia dels seus avantpassats, és el conjunt de les
polemiques generades entorn de la mateixa idea
d’educacio: Plato, Rousseau, Locke... En totes les epo-
ques es produeix una confrontacio entre forces intel-
lectuals respecte a com s’hauria d’educar la societat i
qui ho hauria de fer. Aix0 ens porta a les observacions
de Michel Foucault (1973 i 1978), que ha repetit que
tot sistema d’educacié és una forma de politica per
mantenir o modificar ’adequacié dels discursos als
sabers i poders que implica, i mostra que el poder
sempre s’ha articulat de manera espacial —pero tam-
bé segons les condicions historiques i economiques
que han fet possible la constitucié d’una intelliguent-
sia que es fa classe social a fi de convertir el coneixe-
ment i ’educacié en capital cultural i, alhora, element
de pressié—. Tot sistema educatiu, doncs, esdevé una
forma politica per mantenir o modificar ’adequacié
dels discursos als sabers que implica i no és mai neu-

1 Per a una exposicié més fluida, totes les citacions dels textos
anglesos o castella han estat traduides al catala.

tral. Les categories i jerarquies simboliques que incor-
pora el curriculum organitzen i transmeten elements
de subjectivitat que impliquen la institucionalitzacid
d’un canon de textos subordinats a principis ideolo-
gics. Fet i fet, quan intentem mantenir una neutralitat
«legitima», tan sols donem suport, directament o in-
directa, a estructura de poder dominant.

El sistema d’ensenyament superior ha sostingut
des dels seus inicis unes férmules de desigualtat per
instaurar la seva veritat i, davant d’aixo, la literatura ha
exercit tactiques de resisténcia i estrategies de contra-
poder o critica subversiva mitjangant unes narracions
centrades en el moén dels ateneus, un genere literari
que adopta diversos noms: novella d’universitat, ficcid
academica o novella de campus. Atesa la collocacié de
les trames, semblaria que aquest tipus d’obres només
van destinades a un public eminentment academic, i,
tanmateix, n’hi ha hagut moltes —com ara Lucky Jim,
de Kingsley Amis, Intercanvis, de David Lodge, La taca
humana, de Philip Roth, Desgracia, de Coetzee, o Les
correccions, de Jonathan Franzen— que han estat llegi-
des per un public més ampli que ni tan sols sap (o ne-
cessita) identificar-les dins aquest genere.

De fet, aquestes novelles comencen a ’Anglaterra
del segle x1x, coincidint amb la secularitzacié de les
universitats, pero el model es consolida només a mit-
jan segle xx, quan s’incorporen sota I’etiqueta «novel-
les de campus». L’auge d’aquestes ficcions, a més de
comportar un augment de lectors relacionat amb el
creixement d’estudiants i universitats, n’ha implicat
P’estudi dins (i fora) de 'academia, amb tesis doctorals,
llibres de criticaifinsi tot blogs a Internet. A més, amb
la contractacié d’escriptors en els programes d’escrip-
tura creativa introduits a les universitats anglosaxones,
aquests textos agafen una embranzida considerable i
es multipliquen exponencialment. La novella de cam-
pus, doncs, ha anat adquirint al llarg del segle xx una
importancia creixent dins el mén anglosaxd fins a con-
siderar-se un genere narratiu ben definit que exhibeix
un mén propi amb criteris especifics.>

Aquestes ficcions se’ns presenten sovint amb una
imatge polifacetica i contradictoria de 'academia: a
vegades, presenten una torre d’ivori narcisista, privi-
legiada i aillada del moén exterior; altres cops, exempli-
fiquen un microcosmos que simula una extensio de la
societat mateixa, amalgamant-ne les contradiccions

2 Les novelles de campus, pero, s’estenen per tot el mén avui
en dia, amb exemples que van des de I'[ndia fins a 'Africa o ’Ame-
rica del Sud. En el camp estrictament catala, curiosament, encara
n’hi ha molt poques, tot i que per la seva idiosincrasia mereixerien
un estudi a part.
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(discriminacions racials, de classe o de genere, assassi-
nats i afers amorosos...). I els motius poden anar des de
la ridiculitzacio de la universitat i els seus membres fins
a la critica social i politica dels rols institucionals, tot
emprant les tecniques narratives més diverses: trage-
dia, satira, parodia, ciencia-ficcié, metaficcid, ficcid-
teoria, fins a precipitar-se dins I’horror, I’absurd,
Pamor romantic, etc.

Pero que seria una novella academica basada en el
punt de vista de les relacions de poder? De bell nou, la
definirem com una creacié antiautoritaria, ates que
vehicula una funcio critica respecte a ’educacié supe-
rior reglada. En segon lloc, tanmateix, cal que ens pre-
guntem com s’hi realitza, aquesta funcié. La lectura
dels textos ens fa arribar a la conclusié que gairebé
sempre ho fa mitjancant I’humor, per mofar-se del que
P’educacié té de serids i rigid. I aixd propugna un model
ingovernable perque separa les formes significants de
les seves significacions habituals i perque ’humor és el
que més mal fa a 'autoritat. El riure pot esdevenir,
doncs, una expressié d’amenaca per a ’Estat perque
representa el trencament amb una estructura homoge-
nia, en el moment en que s’aboleixen prerrogatives i es
posa tothom en un mateix pla d’igualtat. Dins una visié
sociologica, les ficcions academiques juguen a riure’s
de la seriositat i el rigor academics; pero dins el con-
cepte humoristic trobem diferents representacions
que cal matisar. Un dels generes més presents en
aquestes ficcions ¢és la satira —que es dedica a criticar
els costums i vicis de persones o grups socials—, que
pot considerar-se, en aquest cas, com una figura de
pensament, perque afecta la logica ordinaria de I’ex-
pressio i va associada al sarcasme, la ironia o la paro-
dia. El satiric, igual que 'acadeémic, fa de jutge. I quin
¢és el denominador comu dels seus atacs? El proposit
¢és sempre moralitzador, perque, en paraules de Hod-
gart, tracta «d’entretenir tant com tracta d’influir en la
conducta» (Hodgart, 1969: 19). En fi, intenta educar.

Tot i que I’espai de la literatura en ’ambit peda-
gogic s’ha anat reduint, ’expansio6 de la universitat ha
propiciat que escriptors de renom fossin contractats
dins els ateneus per impartir docencia en els progra-
mes de creative writing i passin a formar part del siste-
ma educatiu, que els assegura una carrera burocratica
iuns ingressos regulars. De retop, aixo ha facilitat I'in-
crement de la produccid de les ficcions academiques
fins al punt que els novellistes han esdevingut depen-
dents de la mateixa universitat. Aixi, d'una banda, la
seva ocupacid els fa adquirir més prestigi; de l’altra,
aixo assegura la presencia i la inscripcié d’un nombre
creixent d’alumnes que cursen carreres senceres d’es-
criptura creativa. [ aquestes produccions es convertei-
xen en un ritual de pas quasi obligatori per a qualsevol
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escriptor contractat com a writer in residence, com €s
el cas de Philip Roth, Bernard Malamud, Saul Bellow,
John Barth o Jonathan Lethem, que han escrit textos
sobre el micromon on vivien i treballaven. Molts
d’aquests textos han explorat els mateixos llocs co-
muns: la figura del professor, la vida al campus, els
afers amb estudiants. Prenen la forma de satires tot
generant una drastica reduccio entre el critic i ’es-
criptor que desestabilitza les fronteres entre la litera-
tura i ’academia. Com deia Philip Roth, «mentre que
Emma Bovary havia llegit massa novelles del seu pe-
riode, jo he llegit massa criticisme en la meva» (Siegel,
1989: 77).

A tall d’exemple, John Barth va passar la major
part de la seva vida professional ensenyant a la univer-
sitat i mostrant les escletxes entre 'educacié superior
ila creaci¢ literaria amb obres com The end of the road
(1958) o, sobretot, Giles Goat-Boy or The Revised New
Syllabus (1966), una historia tragicomica —entorn de
les aventures d’un jove engendrat per un ordinador
gegant i criat en un estable experimental de cabres del
mateix ateneu— que fou concebuda per burlar-se de
les novelles de campus, i ja en el proleg ataca la pre-
sumpta radicalitat de les seves antecedents per anar
encara més enlla, fins al punt en que es confonen els
elements mitologics, els teologics, els politics i els
academics. Tammany College, lloc on es desenvolupa
la historia, esdevé la Terra mateixa, el Campus Occi-
dental i el de Est representen metaforicament la
guerra freda entre els Estats Units i P'URSS de mitjan
segle xx. El lloc esta inspirat en la Johns Hopkins i la
Penn State University, on Barth es va llicenciar i va
ensenyar escriptura creativa: ’académia és, aqui, un
immens tauler de joc i una allegoria de 'escalada de la
tecnologia nuclear, informatica i social, exemplificat
en un monstruds sistema que és Déu i, alhora, pare no
reconegut de Giles. El protagonista esta destinat a es-
devenir el gran mestre o lider espiritual de la facultat,
I'inic que pot desprogramar aquest rei ordinador: la
seva mare havia estat seduida per ell i n’havia quedat
embarassada; pero I’avi, preocupat perque la seva filla
no arruinés la seva reputacié en concebre fora del ma-
trimoni, abandona el nen en un estable de cabres de la
facultat. Alla és criat per un professor retirat i, trans-
format en un ser mig huma i mig cabra, estudiara de
tot. Un cop dins el college, entra en el ventre de I'ordi-
nador i el desendolla victoriosament. Havent derrotat
aixi el Gran Tutor, Giles esdevé el nou messies, pero
aviat els seus seguidors, els gilesianistes, se separaran
en dues faccions. Quan mor tragicament, és recordat
com una llegenda i el seu fill porta a I’escriptor John
Barth, en un epileg, les memories del protagonista per
publicar-les i recordar-ne la figura:
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El mateix que passa amb la professié passa amb el pro-
fessor, i fins i tot amb els Grans Mestres. Aquest darrer
cop, ensenyaré el que no és ensenyable, i fracassaré.
Pocs m’escoltaran, i sera debades. La resta es quedara
roncant en els passadissos entre les aules, com sempre,
fabricant avions de paper amb els apunts que els dono
i engegant pets com a respostes a les preguntes que els
faig (Barth, 1966: 763).

ATepileg torna a apareixer Barth, demolint la idea
tradicional d’educacid i I’ideal victoria basat en la ra6
i protegit per la llum de Déu. Ara bé, el mot rad assu-
meix en el llibre un valor ambigu quan el protagonista
anuncia al seu tutor que sera un heroi, sense entendre
realment de que es tracta. Barth juga aqui amb la des-
construccié de la figura corresponent de la mitologia,
tot seguint les lectures d’Otto Rank i les de Joseph
Campbell. I, al mateix torn, el relat esdevé artificial.
De fet, Giles Goat-Boy és més aviat una antinovella, o,
més ben dit, una imitacié. No reprodueix el realisme
costumista tipic d’aquestes produccions academiques,
sind que en proposa una reescriptura que nega el ge-
nere al qual hauria de pertanyer, i aix0 succeeix també
amb els protagonistes, inclos el mateix Barth perso-
natge, per denunciar que la realitat és una illusid, com
si vingués a anunciar-nos que «no es tracta ja d’imita-
cié ni de reiteracid, ni tan sols de parodia, siné d’una
suplantacid d’allo real pels signes del real, és a dir,
d’una operacié de dissuasié de tot procés real per al
seu doble operatiu» (Baudrillard, 1978: 7). Giles Goat-
Boy representa ’absurd de qualsevol preposicid lin-
giifstica que aspiri a la veritat. El pastitx d’aquesta
narrativa no deixa de ser un model de jocs de llenguat-
ge, i sol ésser una de les caracteristiques més repre-
sentatives dins ’ampli epigraf de la fragmentacid
postmoderna. A Giles, la parodia es manifesta en un
exercici que se sustenta en l'intertext, una feina d’imi-
tacié de tots els estils de I’alta i la baixa cultura, d’allo
ludic en la satira, com a components disruptius de la
continuitat que implica una disgregacié en la seqiien-
cia del discurs, entrant de ple en la medulla espinal
del postmodernisme i en les seves seqiieles d’atomit-
zaci6 i aversié a la continuitat.

La prosa de Barth es fa resso, llavors, d’escriptu-
res originals, com a repeticié d’imatges precedents: és
un gest que amaga la literatura com a tltim suport de
Pexperiencia, i tracta ’escriptura com allo que és, o
sigui, com una aparenca o, més ben dit, com un ele-
ment verdader i fals a la vegada. Aixi, ’esquema con-
ceptual de la rao, propi del sistema filosofic tradicio-
nal en el qual s’emmarca el pensament historic fins a
la modernitat, és observat ironicament per Barth com
si fos una mena de joc per fer aflorar imatges populars

de la cultura de masses. Si ja no hi ha un significat de
tot plegat, la literatura tampoc no pot expressar mons
acabats, racionals i coherents. Es per aixo que 'obra
esdevé una parodia que trenca amb la narracié com a
entitat autonoma, amb un punt aleatori sempre des-
placat, on s’aboleixin tota profunditat i altura, i que el
riure pantagruelic de cada una de les pagines de Giles
representa una expressié amenagadora per a la uni-
versitat (i ’Estat), tal com la ruptura d’alldo homogeni
interromp la metaforica cadena de muntatge de la re-
productibilitat capitalista. Amb aquesta operacio, tot
i que la férmula novellesca es manté semblant a la
«tradicional», ’efecte i el significat final varien osten-
siblement. Imitant conscientment formes, registres,
estils o generes literaris, transcendeix la mimesi i ex-
pressa lartificialitat no només de I’art, siné de la so-
cietat en general i també de les nocions de realitat i
veritat imposades per la tradicidé. En comptes d’actuar
com Aristofanes, que pretenia reformar la societat a
través del ridicul, els escriptors com Barth negaven
I’absolut: la batalla entre els anciens i els postmoder-
nistes semblava repetir la querella de ’educacié tra-
dicional i la nova. I’objectiu final és desarticular els
conceptes filosofics acumulats, sense deixar de recor-
rer-hi, per dessedimentar les estructures lingiifsti-
ques, logocentriques, fonocentriques, socials, politi-
ques, culturals i filosofiques. Si, segons Nietzsche,
Part té més valor que la veritat, Giles Goat-Boy repre-
sentaria una mena de «platonisme invertit», on es dei-
xa enrere la veritat per posar-ho tot en un mateix pla
de validesa, de superficialitat. I el que fa John Barth és
alliberar-hi tot significant no només per posar en crisi
lanovella com a cami d’experimentacid constant, sind
també per bastir una critica a la universitat secular, a
la rad tecnocratica i el seu regim burocratic.

Giles Goat-Boy representa, potser, 'iltima gran
ficcié academica del segle xx, no tant del model edu-
catiu vigent, sind de les novelles de campus com a
genere literari, i fins i tot del paper de I’escriptor con-
tractat que acaba per escriure’n una més, com el ma-
teix Barth. Aquest cercle vicids, pero, portava el gene-
re cap a un atzucac, per fer-ne un producte controlat
per les institucions neoliberals sota 'ideal, en part fals
i en part fallag, de la llibertat de paraula. Es a dir, la
universitat, en apropiar-se de I’avantguarda literaria
del pais, en desactiva el vessant antiautoritari, institu-
cionalitzant-la. Aixi, les ficcions academiques sén ab-
sorbides i transformades per les mateixes forces a les
qual s’oposen, sén assimilades dins els seus murs per
reconvertir-se en placides novelles de campus, en que
es neutralitza la carrega satirica amb un exercici pu-
blicitari, mentre s’eliminen la distancia i la creativitat
de I’escriptor enfront dels centres de poder.
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Les regles amb que operen aquestes obres, la seva
circulacid i la seva recepcié no porten a discutir si la
literatura es pot ensenyar, sind com s’ensenya. I tam-
bé semblen acceptar que la literatura per se té un com-
ponent pedagogic i un compromis per complir. Aquest
compromis, perd, que malda per qgiiestionar el sistema
de valors dominants, s’anulla en el moment en que la
literatura i ’escriptor esdevenen productes, gracies a
la seva atraccid «de simpatia» del sistema. La relacio
entre art (artistes, obres, mercaderies, compradors,
critics), universitat (escoles, professores i estudiants)
i societat esdevé totalitzadora, ja que el que no entra
dins aquesta logica de mercat tendeix a desapareixer
o a invisibilitzar-se.

La universitat s’ha dedicat a la critica i la reflexié
legitimada de la cultura, pero on és la critica a la ins-
titucié mateixa? La resposta la trobem en les ficcions
academiques, que poden esdevenir formes de desem-
mascarament del «poder universitari», regulador de
I’educacio institucional que exerceix ’autoritat i la
submissid dels subjectes. Aquestes obres poden esde-
venir "tltim basti6 d’una forma d’educacio6 alternativa
ala de la institucid; un model imaginatiu o, si més no,
un corollari que no participa en les convencions de
I’ensenyament tradicional, ni en la dinamica mestre/
alumne, saber / no-saber, sind que es mou segons la
logica inherent a la mateixa literatura. Es a dir, poden
posar les arrels d’uns sistemes pedagogics antiautori-
taris reproduint de facto el recorregut de la literatura
que transita pels marges del poder dominant.

Avui en dia hi ha un condicionament reciproc en-
tre la manera d’entendre la universitat com un centre
educatiu o com un aparell economic que ha de ser or-
ganitzat sobre la base de la produccié de béns de con-
sum. Aquesta frontera tan subtil és la que, al capda-
vall, constitueix la part essencial de la llarga historia
de la universitat, que ha anat ocupant un espai inter-
medi entre el calcul politic de mitjans i fins, per una
banda, i la rad tecnologica moderna per la qual tot el
que existeix és material disponible i utilitzable, per
Paltra. La universitat ja no es troba sota el control de
Pestat, sind del mercat: la paideia dels nostres dies es
troba immersa en el mercat lliure, on «els discursos
educatius basats en ’arquetip platonic de 'enginyeria
social ofereixen a I’epistemologia del neoliberalisme
un fertil camp de cultiu» (Terrén, 1999: 291). Aixi, val
la pena preguntar-se si els ateneus-metropolis no han
abandonat la seva funci6 formativa per dedicar-se al
que convé a les corporacions privades més globals:
integrar la cultura en la industria i convertir ’estu-
diant en consumidor. Aquesta idea d’educacié es fona-
menta en la seva utilitat per a la vida practica i profes-
sional i esta encarada al creixement economic. Aixo
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contribueix a fer desapareixer el dret a ’'educacié com
un bé public i de la ciutadania, mentre es van marginant
aquells discursos, com el d’una certa literatura, que pre-
senten punts de fuga que no serveixen perque no pro-
dueixen un saber que aporti un resultat material.

Aquesta reflexio final enllaca amb la naturalesa de
les ficcions academiques: encreuament de camins on
es donen cita tots els debats academics al voltant de
P’educacid i el saber per establir un seguit de relacions
de poder. Es una parella condemnada a entendre’s i a
funcionar, com dues posicions polars que s’entortolli-
guen i es provoquen reciprocament, on cada un dels
camps troba els seus limits en ’altre com un gran joc
intertextual. Potser un dia alguns dels estudiants uni-
versitaris d’ara, en esdevenir professors o escriptors,
acabaran per escriure la propia ficcié academica per
entendre’s o per mesurar ’estat de la propia institucio
educativa.
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