
Aquest escrit vol homenatjar la memòria de  
Manuel Cabero, un home format a si mateix 

que, pel seu afany de superació i amor incondi-
cional a la música, esdevingué un dels principals 
directors i pedagogs de cant coral de Catalunya.

A R T I SA R T I S

Manuel Cabero, 
amb el cor a la mà

La història del cant coral a Catalunya, relativament 
breu en comparació amb la d’altres països, és el resultat 
d’un èxit col·lectiu protagonitzat per uns quants solistes i 
farcit de papers comprimaris però agombolats, mai més 
ben dit, per una massa coral formada per un immens estol 
de cantaires. Entre els primers i al costat dels tres grans 
noms que tradicionalment es consideren fundadors o re-
fundadors de les diverses etapes del moviment —Josep 
Anselm Clavé, Lluís Millet i Oriol Martorell—, cal situar-hi 
Manuel Cabero, director de cors i pedagog que ens deixava 
el passat 16 de gener. Després d’una vida llarga —li falta-
ven tres setmanes per fer noranta-sis anys— i d’un final 
relativament plàcid que voldríem per a molts de nosal-
tres, desapareixia amb ell la generació que havia liderat 
l’embranzida del cant coral català en la postguerra. 

Nascut a Barcelona el febrer del 1926, Manuel Cabero i 
Vernedas va créixer en una família diletant —aquesta 
era la paraula que li agradava fer servir— de la música: 
el seu pare, soci i cantaire de l’Orfeó Català, el duia so-

vint als anomenats assajos de repàs al Palau de la Música, 
així com als concerts que la Banda Municipal de Barce-
lona oferia al desaparegut Palau de Belles Arts, on va 
conèixer —a més d’escoltar-lo per la ràdio, és clar— el 
gran repertori.

Cabero va tenir el privilegi d’estrenar, el 1931, el Grup Es-
colar Ramon Llull del Patronat Escolar de Barcelona, que 
impartia una pedagogia moderna, «on vaig començar a 
valorar el comportament cívic, les coses belles i a sentir 
afecció per la música», recordava.

Per aprofundir en la matèria que havia de marcar la seva 
vida, als deu anys va demanar als pares que el portessin a 
l’Escola Municipal de Música, que li va proporcionar una 
formació completíssima a càrrec de Margarida Orfila, Lluís 
M. Millet, Blai Net i Joaquim Zamacois, entre d’altres.

La Guerra Civil va interrompre aquella incipient trajectòria 
personal. Poc després, quan era encara un adolescent, Ca-
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La tradició musical va tenir continuïtat a la família Cabero.  
A la fotografia, Manel Cabero fill amb Albada Olaya en el concert 
Del pianoforte al piano, celebrat a la Fundació Juan March de Madrid 
el 1989. Fotografia: Arxiu Fotogràfic, Biblioteca de la Fundació Juan 
March, Madrid.
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bero va quedar orfe de mare i amb el suport patern va re-
prendre la vocació pel cant coral, que va haver de compagi-
nar, això sí, amb la formació en altres matèries i la dedicació 
al negoci familiar de fabricació de llibretes d’anelles. 

Al Conservatori va conèixer els grups corals, que li van 
permetre tenir les primeres experiències, encara sense 
tècnica per moure els braços, al capdavant d’amics i com-
panys de classe, entre els quals hi havia Montserrat Pueyo, 
que va convertir-se en la seva esposa i mare dels vuit fills 
de la parella. Paradoxalment, entre les moltes matèries 
que va estudiar, no hi va haver mai ni la direcció coral ni 
l’orquestral.

El 1951 va ser un any clau en la biografia de Manuel Cabe-
ro, ja que es va fundar el Cor Madrigal. Aquell moment 
de la postguerra, en què bona part de la minvada activitat 
coral del país havia quedat adscrita a l’organització sindi-
cal Educación y Descanso, havia vist néixer algunes ini-
cia tives que, més enllà de voler reproduir l’escena prèvia 
a la guerra, proposaven nous formats i nous idearis per a 
la represa d’aquella mateixa praxi. 

Dos exemples concrets, la Capella Clàssica Polifònica 
—nascuda, de fet, abans de la guerra però consolidada 
d’ençà del 1940 sota la direcció d’Enric Ribó— i la Coral 
Sant Jordi —creada el 1947 per Oriol Martorell, coetani 
de Cabero—, van inspirar-lo per donar impuls a una idea 
que, segurament, li bullia al cap des de temps enrere. Un 
d’aquests conceptes era la música de cambra, és a dir, 
un cor de dimensions reduïdes —els fundadors del Cor 
Madrigal van ser només tretze!—. Un altre, la tria d’un 
repertori específic. Així, si bé tots tres directors van culti-
var —sovint, plegats— el gran repertori, Ribó es delia per 
la polifonia del Renaixement, Martorell per la cançó po-
pular i Cabero va donar al seu cor el nom de les peces 
que més li agradava conrear. Un tercer criteri compartit, 
el rigor interpretatiu, va impregnar totes tres empreses. 

En el cas del Cor Madrigal, Montserrat Pueyo va il·lustrar 
una nova manera de practicar el cant coral: esdevinguda 
cantant, professora de cant i logopeda, va vetllar per la 

formació vocal d’uns cantaires que, sense necessitat d’ar-
ribar a la professionalitat, sí que podien i havien d’apor-
tar al cor el millor de si mateixos. «Va ser una innovació, 
perquè ella sabia que un cantaire ben format influeix po-
sitivament en la resta de la corda», reconeixia Cabero. 

Tornem als inicis per imaginar aquella reunió a la casa fa-
miliar on es van signar els estatuts fundacionals del Cor 
Madrigal, així com aquell primer concert, l’1 de juliol de 
1951, en un soterrani del mateix domicili on Cabero —en-
cara solter— vivia amb el pare i les germanes. Hi van as-
sistir una setantena de persones, entre elles Lluís M. Mi-
llet i el poeta Joan Alavedra. Com tantes altres entitats 
del país, els primers anys els membres del Cor van ser se-
guits de prop per les autoritats i, pel fet de cantar en ca-
talà, Cabero va passar unes hores a comissaria i va can-
viar temporalment el nom del cor pel de Coral Segle XV.

Amb els anys i de manera natural, el Cor Madrigal va anar 
creixent. Les primeres generacions van ser seguides d’al-
tres que van crear el cor infantil L’Esquellerinc (1965), els 
juvenils Albada (1967) i Ariadna (1974) i el Cor Signum 
(1981) —format per pares de nens de L’Esquellerinc—. 
En tots ells, novament, Cabero va inculcar l’afany de su-
peració i l’exigència —«La perfecció no existeix, però 
sempre hi hem d’anar al darrere, i és anant-la a buscar 
que ens hi acostem», deia— que els va permetre afrontar 
amb èxit tot tipus de repertoris, incloses obres simfòni-
ques, produccions d’òpera i una mirada atenta i única a la 
música catalana contemporània.

Tots els projectes vius comencen a caminar sols en algun 
moment i, després de més de tres dècades de dirigir el 
Cor Madrigal, Cabero va prendre la decisió de deixar-lo 
en unes noves mans. Uns anys d’impàs van precedir 
l’elecció de Mireia Barrera, una jove directora que, sense 
ser deixebla directa seva, ell havia conegut i seguit de 
prop. El 1993, una audició a l’església de Santa Anna 
de Barcelona, en la qual cadascun dels dos va dirigir una 
part del concert, va escenificar el traspàs cap a qui havia 
de liderar el projecte durant vint-i-set anys més —des de 
setembre de 2019 n’és el director Pere Lluís Biosca.

A R T I S

«Manuel Cabero va esdevenir un 
dels més destacats pedagogs de 
la direcció coral del seu temps.»
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Cabero, que no podia deixar de dirigir per naturalesa, va 
emprendre nous camins: va posar-se al capdavant del 
Cor Albada, va recuperar i liderar la Capella de Música de 
la Basílica de Santa Maria del Pi de Barcelona i va crear, a 
proposta de la Universitat de Barcelona, la Coral Univer-
sitària de Ciències de l’Educació, posteriorment Cor Ma-
gister Artis, de la Pastoral Universitària de l’Arquebisbat 
de Barcelona. Fins als últims dies de la seva vida, qui veia 
la direcció com una necessitat, i no com un mèrit, feia 
cantar un grup d’amics que acudien a casa seva a assajar.

De manera paral·lela i derivada del prestigi assolit amb el 
Cor Madrigal, Manuel Cabero va esdevenir un dels més 
destacats pedagogs de la direcció coral del seu temps. Om-
plint el buit d’una formació reglada que ell no va trobar i 
que va continuar inexistent durant dècades, va transmetre 
els seus coneixements arreu d’Espanya i puntualment tam-
bé a l’estranger. Destaca la seva participació en els Cursos 
Internacionals de Música de l’Orfeó Lleidatà a Cervera, els 
de l’Institut Joan Llongueres de Barcelona —sota la marca 
Audicor (Aula de Direcció Coral)— i la implicació en la Fe-
deració Catalana d’Entitats Corals com a membre —els úl-
tims anys, emèrit— de l’equip tècnic. Diverses generacions 
de directors de cor dels nostres dies li són deutors.

«Els bons alumnes —i aquests ho eren— ho són amb 
qualsevol mestre», deia Cabero a qui havia volgut reco-
nèixer la seva tasca amb actes d’homenatge i distincions 
com la Creu de Sant Jordi (2002), que agraïa però que 
l’aclaparaven: «No me’n queixo, però ric per sota el nas 
quan parlen de la gran feina que he fet, perquè la història 
magnifica i tot és relatiu. Soc un home com qualsevol al-
tre, fins i tot vulgar».

Contradiuen les seves paraules els objectius assolits amb 
un entusiasme incansable al llarg de més de set dècades, 
així com la seva nombrosa nissaga vinculada a la música 
—sis dels seus vuit fills s’hi dediquen de manera profes-
sional, mentre que els altres dos continuen el negoci fami-
liar i en gaudeixen com a amateurs—    . Li agradava subrat-
llar la seva longevitat fent notar que havia nascut el mateix 
any que la reina d’Anglaterra i, pràcticament fins al final, 
no es va perdre els millors concerts del que ell anomenava 
«art coral», als quals acudia acompanyat per algun familiar 
o conegut i després dels quals felicitava sovint els intèr-
prets. Aquests s’hi tornaven, agraint la tasca d’aquest 
home fet a si mateix, que va gosar desafiar els propis ideals 
per convertir-los en una realitat brillant. ●

Manuel Cabero amb Oriol Martorell i Enric Ribó. Fotografia 
procedent de l’arxiu de la família Cabero Pueyo.




