ARTIS

Performance
1 art digital
Altres escenes,
altres cossos

En P’era de la digitalitat, Pesfera fisica del real
i la de les representacions virtuals tendeixen a
confondre’s i a generar nous comportaments i
noves percepcions. Tres artistes interdisciplina-
ries reflexionen sobre aquestes qiiestions a
traves de les seves obres.

Per Ricard Géazquez

Les poctiques i les politiques del cos han estat sempre
presents en 'escena d’avantguarda, sobretot a partir de la
renovacio estetica que ’escena independent i la nova dan-
sa van impulsar després de la normalitzacié de les estruc-
tures dels sistemes teatrals estatal i autonomic al llarg de
les decades dels vuitanta i els noranta (Sdnchez, 2006). La
vessant fisica i les potencialitats plastiques i performatives
d’interprets i performers han ocupat un espai central en el
discurs de les arts del moviment i de ’accid, com a camp
de batalla i com a espai de pensament, de dissidencia i de
transgressio, sense oblidar la reflexié ideologica sobre ge-
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nere i sobre la pervivencia d'un imaginari cultural que con-
tinua condicionant rols, imatges i ambits de control i de
poder en relacié amb la construccié social i identitaria. Ara
bé, que succeeix quan la tecnologia digital desplaca el cos i
la preséncia a un altre ambit d’interacci6 i de joc, entre la
virtualitat i el real? De quina manera incideixen aquestes
tecnologies en els comportaments i en la relacié entre au-
diencies i performers? Parlaré breument de tres artistes in-
terdisciplinaries —totes elles d’una generaci6 ja formada
en la cultura de la digitalitat (Stalder, 2016)— que fan algu-
nes propostes per reformular aquestes qiiestions.
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Agustina Palazzo a Radiotj.;tor. Fotografia: D
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«Queda per descobrir tota una
“neuroestetica” per abordar
altres formes de recepcio.»

Nuria Guiu: el control dels cossos a través d'Internet
Al seu espectacle Likes, guardonat, entre d’altres, com a
millor solo de performance als Premis de la Critica de les
Arts Esceniques 2018 i als Premis DansaCat 2020, la core-
ografa i ballarina reflexiona sobre el poder social d’un like
a les xarxes, a partir de dos fenomens populars de Youtu-
be: el cover dance i els tutorials i videos sobre les diferents
tecniques de ioga. L’espectacle és una conferencia perfor-
mativa, parlada i coreografica, amb la mirada posada en el
cos a I’era de la digitalitat, tot plantejant-se fins a quin
punt entrenament de ’autocontrol és en si mateix una
forma de control delegada. En la seva seglient peca, Spiri-
tual boyfriends (2020), Guiu segueix plantejant-se de qui-
na manera la digitalitat es construeix a voltes com un
espai de poder i de control per mitja de la manipulacié del
desig. En paraules seves, alguns dels interrogants que ens
planteja sén: «Quin paper juga Internet en relacié amb la
immaterialitat, ’amor, el poder, les politiques neoliberals
iles seves tecniques de control i vigilancia social?». En la
mateixa linia d’investigacid, en les seves darreres peces,
com ara a Cyberexorcisme (2022), Guiu insisteix que «no
es tracta de veure Internet com un fenomen diabolic, com
la paraula “exorcisme” suggeriria, siné d’exorcitzar —és
a dir expressar i esprémer— les imatges, els mecanismes,
les corporalitats i danses que observem i experimentem a
través d’Internet» (Fratini-Guiu, 2023). Hi ha implicita la
constatacié que la vida online ha esdevingut una continu-
acid de la vida offline, la intimitat s’ha transformat en ex-
timitat, i tot allo que s’experimenta en la virtualitat con-
diciona i modela les formes de comportament social. E1
mateix passa en la peca Medium (2022), on el cos de la
performer es veu perseguit per moviments d’arxius perso-
nals, culturals i virtuals. La seva perspectiva és del tot
ludica i ironica, i utilitza de manera suggeridora i cons-
tructiva un seguit de fenomens que formen part de la
quotidianitat d’un gruix significatiu de persones de totes
les edats a escala global.

Kay Schuttel: cap a una gestualitat tecnologica

En un altre ambit d’exploracié, entre l'art digital, la per-
formance i la installacio, aquesta artista amb seu a Ams-
terdam, activa arreu d’Europa i que ha realitzat residen-
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cies artistiques a I’espai d’art Homesession de Barcelona,
entre d’altres, planteja una recerca centrada en la codifi-
cacid social dels gestos i les normes no escrites integra-
des dins els comportaments per explorar els aspectes
performatius d’alld quotidia. Segons la mateixa artista,
als seus treballs hi ha un interes a observar com I’evolu-
ci6 de les eines tecnologiques, els aparells de gravaci i
tots els rituals del dia a dia al voltant de la tecnologia
generen nous moviments i ho fan amb un llenguatge es-
pecific. A partir d’aquesta observacid, Schuttel fa un
exercici d’abstraccié i de recomposicié dels elements
clau d’aquests comportaments (gestos, moviments, llen-
guatge i interaccio) i proposa escenificacions on aquests
elements reapareixen amb formes alterades o en contex-
tos diferents. En aquest cas, la codificaci6 ve donada per
I'as dels aparells i la seva integracié en els habits fisics
quotidians, no tant per la mimesi de les imatges i els pro-
ductes de consum audiovisual. En la seva trajectoria po-
dem trobar, entre d’altres, I’acci6é coreografica Present
continuous (cicle «Dissonants», L’Estruch, Sabadell,
2021), pensada per a cinc espectadors-performers que cre-
en un seguit de configuracions en I’espai utilitzant els
seus telefons mentre produeixen una composicié sonora
dissenyada per I’especialista en musica electronica Ru-
bén Patiflo, collaborador habitual de Schuttel i expert en
tecniques de sintesi de so (sound synthesis).

Agustina Palazzo o el cos com a sistema obert

La practica de Palazzo, artista resident en ’actualitat a
Piramiddn, Centre d’Art Contemporani (Barcelona), es
desenvolupa en diferents formats: performance, installa-
cio, video i so. La peca Radiorator (cicle «Dissonants»,
L’Estruch, Sabadell, 2021) és un exemple emblematic de
la seva recerca sobre la incidencia del so i les radiofre-
qiiencies com a interferencies invisibles amb les quals
convivim a tota hora sense ser-ne conscients. Per realitzar
aquesta performance, artista utilitzava un casc tecnologic
dissenyat digitalment per ella mateixa, wearable, amb una
antena que li permetia descodificar les freqiiencies en
sons per reinterpretar-les en un set en viu i generar situ-
acions audiovisuals. La premissa de treball s’inspirava en
les tesis transhumanistes (Julian Huxley, Neil Harbisson,



Stand by, Durational Live Performance, de Kay Schuttel.
Fotografia: Diego Bustamante.

Moon Ribas), que sostenen que la tecnologia ha de servir
per transformar i expandir les capacitats perceptives hu-
manes. Es tracta d’un exercici de domesticacié de tots els
elements inaprehensibles que ens envolten (en aquest
cas, les radiacions), com a simil d’altres agressions exter-
nes que contaminen el nostre espai vital i que tenen una
influéncia nociva en nosaltres si no som capagos de neu-
tralitzar-les o de reconduir la seva energia per transfor-
mar-la de manera positiva. Al seu torn, hi ha una reivindi-
cacio6 del bon us de les protesis, no tan sols com a éssers
tecnologics (ciborgs), sind com a éssers humans amb
capacitats diverses, per indicar-nos que tots som en certa
manera discapacitats en un entorn sistemic hostil i agres-
siu. Altres performances i installacions de Palazzo en la
mateixa linia sén Scroll is an act of pleasure (2022) i
Backpack to listen the space (Forum de Barcelona, 2019).
Els noms dels treballs parlen per si sols.

Alguns interrogants sobre I'escena digital

Les preguntes de fons que plantegen aquestes artistes fo-
calitzen I’atencié en diversos aspectes fonamentals, com
ara: quin és I’algoritme i el programa que ens fa funcionar
d’una determinada manera com a usuaris i com a consu-
midors; com 'optimisme tecnologic dissipa el pessimis-
me arran de la catastrofe sistémica i mediambiental; de
quina manera ’entorn tecnologic ha esdevingut un espai
no ja adjacent, sind en relacié de continuitat amb l'esfera
fisica del real; de quina manera es tendeix, cada cop més,
a no distingir allo real de la seva representacid virtual;

0, si extremem els 1imits, com en I’esfera digital sovint
es produeix una confusioé entre els fets reals i la ficcid
(Broadhurst, 2007). En qualsevol cas, totes elles fan un ts
artistic de les tecnologies digitals per reflexionar sobre el
canvi de paradigma tecnologic, tot obrint 'horitzo cap a
la investigacié cientifica arran de la fenomenologia de les
percepcions, on allo visual esdevé tactil i alld sonor, cine-
sic. Queda per descobrir tota una «neuroestetica» per
abordar altres formes de recepcid arran de la nova perfor-
mance i ’art i la tecnologia digitals. e
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