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Felicia Fuster,
Interseccions
entre la imatge
1la paraula

Les connexions entre ’obra plastica i poetica
de Felicia Fuster es van reforcar gracies a la
seva activitat com a traductora, que va obrir-li
les portes de la cultura i la literatura japone-
ses. El buit, el temps, la asimetria i el contrast
esdevingueren variables cohesionadores del
seu univers creatiu.

Per Esther Rodriguez Biosca
fundacioffuster.org

<« Felicia Fuster entre Plurivisions en el seu estudi de
Paris, al nimero 173 de la rue du Faubourg Sant-
Antoine (entre 1990 i 1995).

© Fundacié Felicia Fuster.
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«La poesia, la traduccio i la crea-
cio plastica van ser activitats
quotidianes paralleles en la
vida de Felicia Fuster.»

«En Felicia Fuster (Barcelona, 1921 - Paris, 2012) la lo-
cucio llatina ut pictura poesis, que ha servit en multiples
ocasions per argumentar les més diverses teories sobre la
naturalesa de l’art i sobre I’essencia de la poesia al llarg
dels segles, serveix per subratllar la relacid entre les dues
facetes de creacié que conreava, l'artistica i la literaria»
(Rodriguez Biosca, 2021: 46). Aix0 no obstant, la comunié
en ella entre la imatge i la paraula es va donar arran del
seu apropament al sistema cultural japones a mitjan anys
vuitanta. D’aquesta experiencia —en que la cultura d’ori-
genila d’acollida sén imprescindibles per entendre tot el
conjunt— va néixer un imaginari visual i poetic obert al
paisatge cosmic i «<imperible d’un temps en el qual tot
queda matisat per una autoria sense gest espontani, sind
un de reservat i contemplatiu (279)>.

El rerefons de la traduccié

La poesia, la traduccié i la creacié plastica van ser acti-
vitats quotidianes paralleles en la vida de Felicia Fuster
en la década dels anys vuitanta del segle passat. En
aquesta epoca comenca a escriure el poemari Una cangd
per a ningu i trenta dialegs inttils (1984) i inicia la traduc-
cié del frances al catala de la novella de Marguerite
Yourcenar GEuvre au noir (1968), mentre continua amb
el treball d’abstraccio pictorica que du a terme des del
1971. Pero, tot i la convivencia d’aquests projectes, no €s
fins I’any 1986, quan viatja al Japd, que hom considera
les seves practiques situades en una mateixa linia i aten-
tes a reciprocitats constants, circumstancia que acabara
repercutint en ’aspecte formal i ’essencia estetica de la
seva obra.

El viatge al Japd va ser la conseqiiencia logica del seu se-
gon projecte de traduccio: Poesia japonesa contemporania
(1988). Centrat a apropar al public lector catala la poesia
japonesa moderna, ’'autora buscava fer una antologia que

Pagina anterior, al fons: planta del karesansui, o jardi sec
japoneés, del temple de Ryoan-ji de Kyoto. Dibuix d'Andrés
Reboredo, publicat al llibre Patios de silencio, de Sonia Vaz-
quez-Diaz.
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incorporés tant poetes coneguts com altres d’inedits en-
cara en el context europeu. Encoratjada, a més, per l'ar-
queodleg Miquel Tarradell —amic i complice intellec-
tual—, cercava el contacte amb experts en la materia,
com ara el professor de literatura Takuro Ikeda i el tedric
i critic literari Takao Aeba, i feia possibles moments i es-
pais per veure’s amb el seu collaborador directe i cotra-
ductor de I'obra, Sawada Naoyuki, qui ’havia convidada a
visitar el seu pais per explorar in situ sobre qiiestions re-
latives a la traduccié que portaven entre mans (Sawada
Nao, 2022: 99).

Durant quaranta-nou dies —per cert, xifra que coincideix
amb el nombre de poetes que formen part de la compila-
cié— va residir a Toquio, va passar uns dies a Kyoto i,
després, també a la ciutat de Nara. Va visitar llibreries,
museus, galeries, teatres i temples, va traduir poemes
amb Sawada i va participar en intercanvis literaris amb els
seus amics (Sawada Nao, 2022: 99), va trobar-se amb el
professor Takuro i es va relacionar amb persones a les
quals havia arrendat algun dels seus immobles a Paris.
L’empremta del viatge va ser profunda —explicava en una
carta dirigida a Tarradell— i, de tornada, es va fer visible
en una produccid literaria i plastica interconnectada que
acaba reorganitzant el seu univers creador.

Ala immersid cultural, pero, s’hi sumava un treball ante-
rior de lectures d’autors japonesos, com ara Tanizaki
Jun’ichird, Katd Suichi i Mishima Yukio, de dialegs amb
persones properes a la cultura nipona, com el japonoleg
René Sieffert, i de classes de japones al Centre Pompidou.
Tot un conjunt d’activitats que contribuiren a estructurar
minimament la «bastida intercultural» en que aquesta
autora acabaria conceptualitzant la traduccid.

Correspondéncies entre la imatge i la paraula

Els efectes derivats de la traduccio es van reflectir en el
camp de la pintura amb la serie abstracta més represen-
tativa de la seva obra plastica, Plurivisions (1987-1995),
mentre que en el medi literari es mostraren en Postals no
escrites, poemari concebut en la mateixa epoca pero que
es va acabar publicant el 2001. No obstant aix0 i a part de
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Felicia Fuster, Sense titol, série Plurivisions, num. d'inventari 43,
entre 1987-1991, oli sobre fusta, 70 cm @, 76 cm de llargada

i perfil irregular. Fotografia: © J. Fernandez Colmenero;

© Fundacié Felicia Fuster.

les qualitats individuals que representen cadascun
d’aquests treballs, el fet interessant és els vincles o les
correspondencies que tots dos comparteixen.

Les correspondencies entre Plurivisions i Postals no escri-
tes sorgiren subtils i indirectes, fruit d’una identitat flo-
tant i intuitiva que interconnecta inconscientment el

seu imaginari personal amb les arts i la literatura japo-
neses mitjancant la traduccio. Les transferencies auto-
matiques entre el llenguatge pocetic i el visual naixien,
segurament sense adonar-se’n, com un conjunt derivat
d’una mateixa investigacio que les fa visibles en compa-
rar les dues obres.
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«Les reciprocitats i les con-
flueéncies culturals en obra de
Felicia Fuster a partir de Pany

1986 sOon patents.»

Una primera transferencia és present en la recerca for-
mal del seu llenguatge poetic; per exemple, en la «subs-
tantivacio» de les paraules que formen part dels versos
de Postals no escrites, aquells que, com ens explica Abra-
ham Mohino, ens transporten a la imatge del jard{ sec
japones i al seu simbolisme (Mohino, 2013). Pero també
es manifesten «en ’absencia de narrativitat d’alld que es
porta a la imaginacid, en I’aillament de les paraules per
compondre una totalitat i en I’asimetria i el buit repre-
sentat en aquests espais de contemplacio, alguns dels
quals visitava Felicia Fuster en la seva estada japonesa,
com el temple Ryo6an-ji a Kyoto» (Rodriguez Biosca,
2021: 265).

Transposant aquestes particularitats al llenguatge pictoric
de l'artista, la serie Plurivisions es mostrava com la imatge
mental d’un espai de contemplacié en que els elements
que el componen i el moviment conferit al conjunt porten
a «una geometria variable» i a la multiplicacié d’escenaris.
Auna «calidoscopia asimetrica» que, com en la poesia mo-
derna dels seus autors i autores japoneses, i en la seva pro-
pia, representa mons en evolucié permanent.

De manera especifica, Fuster va escriure tres haikus sobre
el jard{ sec japones a Postals no escrites (nims. 29, 301 31):

Uncid Calma

delaflorida eterna

Jardi de pedres

Final i Centre

Solcs amb més que silenci
ull I Mirada

Rasclada estesa

serenitat dels cercles
Queamunt laterra

Coneixedora de la particular funcid evocativa de la llen-
gua japonesa, I’eleccié de les paraules, aixi com els espais
en blanc que formen part estructural d’aquests poemes
—que irrompen en el ritme de 'escriptura tradicional,
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pero respecten la composicio classica de 'haiku en tres
versos sense rima de cinc, set i cinc sillabes—, ens porten
cap a idees de contemplacid i buit mental activades per
una visié abstracta concreta. Cap a una representacio in-
terna no gaire allunyada de la planta del jardi del temple
Ry6an-ji ni del seu patré asimetric, distingible en una es-
tructura formada per cinc illots de roques agrupades en
cinc, dos, tres, dos i tres. En aquest sentit, la serie Plurivi-
sions, dotada d’un moviment calmds que feia rotar les
obres 360° en un pla i permetia veure les pintures des de
multiples perspectives, es pot considerar un conjunt for-
mat per espais de meditacié (calma | silenci | serenitat),
de temps infinit (florida eterna | Final i Centre | cercles),
en que la mirada cerca connexions amb l’origen d’una
cosmogonia compartida de manera natural amb «l’altre
oriental».

Reciprocitats i confluéncies culturals

Les reciprocitats i les confluencies culturals en ’obra de
Felicia Fuster a partir de I’any 1986 sén patents no no-
més en aquestes dues obres. Hi ha exemples repartits de
manera puntual entre les series plastiques de gravat i
collage, continuadores de les regles estetiques de la pin-
tura plurivisional, i els poemaris posteriors. Queden
plasmades, tamb¢, entre el manifest Pintura plurivisional,
en el qual ’artista expressava la possibilitat de la poten-
cialitat de la pintura en una multiplicitat de perspectives
espacials mitjancant el temps, i la plaqueta Passarelles |
Mosaiques (1989); entre la nocié de «passatge» creat a
través de ’accid giratoria de la pintura que presenta el
primer text i la invencié de «passarella [...], estrofa [cre-
ada i batejada] amb aquest nom pel fet que el pentltim
vers, curt i amb accent agut, crea un arc, una passarella,
per arribar a la conclusid, que el darrer vers ens porta»
(Fuster, 1992).

Aquests punts d’interseccié que defineixen el pas o la
transicié a un mon canviant i divers, en el qual ja no
importa tant la condicid binaria de la imatge i la paraula
com la visié del conjunt, foren conseqiiencia d’'una inda-
gacid sobre el Japd i confluencies culturals que dona
mostres d’una creaci6 creuada. El buit, el temps com
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una entitat que imposa la seva llei, ’asimetria, i la norma
de la contradiccid, van ser les variables que regiren el
marc de concepci6 del treball de P’artista, propiciant la
cohesié en ’obra fusteriana independentment del tema
que tractés. e

Felicia Fuster, Sense titol, série Plurivisions nim. d'inventari 42,
entre 1987-1991. Oli sobre fusta, 61 cm @, 80 cm de llargada

i perfil irregular. Fotografia: © J. Fernandez Colmenero;

© Fundacié Felicia Fuster.
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