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Resum: Aquesta contribucio es planteja el potencial didactic de la poesia visual. Se’n fa una breu
revisid historiografica que en justifica el valor patrimonial i se sintetitzen algunes aportacions
cabdals de la didactica de la literatura en aquest ambit. S’exposen cinc tallers de poesia visual;
es documenten i se n‘analitzen diversos incidents critics mitjangant les metodologies cliniques,
els quals propicien una revisié permanent de les propostes de mediacid. Aquest procés reflexiu
permet respondre tres preguntes de recerca i esbossar orientacions didactiques: Quant als
objectius i criteris que han de regir la tria de poemes visuals per a llegir amb infants, es con-
sidera que s’ha d’optar per un corpus ecléctic en estratégies i figures retoriques, representatiu
de diverses epoques, incloent també la contemporaneitat. Es planteja si la poesia visual pot
propiciar estrategies de lectura necessaries per a d'altres contextos i s'argumenta que potencia
habilitats lectores intermedials, metareflexives i critiques. Quant al foment de la creativitat
dels infants, es defensa la necessitat de mantenir el caracter experimental i disruptiu propi
de la poesia visual a I'hora de fer-ne la transposicid, per tal que les propostes didactiques no
esdevinguin imitatives. Finalment, s’apunten noves linies d’'innovacié didactica.

Paraules clau: poesia visual; mediacid literaria; raonament critic; escriptura creativa, reflexio
metaliteraria.

LEARNING TO TAKE VISUAL POETRY: TEACHING STRATEGIES AND ORIENTATIONS

Abstract: This contribution focuses on the didactic potential of visual poetry. We introduce a synthetic
historiographical review that underlines its patrimonial value, and we synthesize some essential
contributions of the didactics of literature in this field. Five visual poetry workshops are presented;
several critical incidents are documented and analyzed through clinical methodologies, which
encourage a permanent review of mediation proposals. This reflective process enables answering
three research questions, defining didactic orientations: Regarding the objectives and criteria that
should guide the selection of visual poems to be read with children, we consider that a corpus should be
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chosen that shows eclectic rhetorical figures and strategies and that is representative of different eras,
including contemporary times. It is considered whether visual poetry can promote reading strategies
that can be useful for other contexts, and we argue that it enhances intermedial, metareflexive and
critical reading skills. Regarding the promotion of children's creativity, we argue it is necessary to
maintain the experimental and disruptive idiosyncrasy of visual poetry when it is transposed, so that
the didactic proposals do not become imitative. Finally, we point out new lines of didactic innovation.

Keywords: visual poetry; literary mediation; critical thinking; creative writing, metaliterary
reflection.

APRENDER A PRENDER POESIA VISUAL: ESTRATEGIAS Y ORIENTACIONES
DIDACTICAS

Resumen: Esta contribucion plantea el potencial diddactico de la poesia visual. Se hace una breve
revision historiogrdfica que justifica su valor patrimonial y se sintetizan algunas aportaciones pri-
mordiales de la didactica de la literatura en este ambito. Se exponen cinco talleres de poesia visual
y se documentan y analizan incidentes criticos mediante las metodologias clinicas, los cuales propician
una revision permanente de las propuestas de mediacién. Este proceso reflexivo permite responder
tres preguntas de investigacioén y esbozar orientaciones didacticas: En cuanto a los objetivos y criterios
que deben regir la seleccion de poemas visuales para leer con nifios y nifas, se considera que se debe
optar por un corpus ecléctico en estrategias y figuras retoricas, representativo de diversas épocas,
incluyendo también la contemporaneidad. Se plantea si la poesia visual puede propiciar estrategias
de lectura necesarias en otros contextos y se argumenta que potencia habilidades lectoras interme-
diales, metarreflexivas y criticas. En cuanto al fomento de la creatividad de nifios y nifias, se defiende
la necesidad de mantener el cardacter experimental y disruptivo propio de la poesia visual a la hora
de realizar su transposicion, para que las propuestas didacticas no resulten imitativas. Por tlltimo,
se apuntan nuevas lineas de innovacion didactica.

Palabras clave: poesia visual; mediacion literaria; razonamiento critico; escritura creativa,
reflexién metaliteraria.

Introduccioé
Tradicié i evolucio de la poesia visual

La poesia visual té una llarga tradicid: diversos estudis historiografics (Adler i Ernst, 1987; Dencker,
1972; Molas, 2003) en situen els seus origens en el segle III-II a.C. i recuperen uns primers poe-
mes, en forma de destral o d’ou, de Simmies de Rodes o Dosiades. Partint d’aquests antecedents
remots, podem anar tragant un continuum al llarg dels segles que posaria de manifest que la
inquietud de transgredir la norma gramatical i la convencio textual, o la necessitat de recorrer a
estratégies expressives d'altres llenguatges, ha sobrevolat des de sempre la creacio literaria i han
estat molts els escriptors que hi ha sucumbit i han llegat poemes tant enigmatics com fascinants.

Perd probablement caldria saltar fins a final del segle XIX, amb la publicacié d’Un coup
de dés jamais n’abolira le hasard de Mallarmé (1897), i sobretot a inicis del segle XX, amb
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I'eclosié de les primeres avantguardes, per veure com la poesia visual deixa de ser una rara
avis i assenta un dialeg amb ella mateixa que propicia alhora una tradicid i una evolucié con-
tinuada. Mallarmé converteix la pagina en un marc conceptual en qué tot pren significat, tant
els mots, pel continent i el contingut, com el blanc de la pagina, que esdevé un lleng. Marinetti,
en el marc del futurisme, recorre a la poesia visual per abastar la modernitat: a “Destruccio de
la sintaxi. Imaginacio sense fils. Paraules en llibertat” (1913) defensa I’abolicié de la sintaxi, la
integracié d’onomatopeies i la revolucié tipografica per a plasmar les palpitacions dels temps
(Molas (ed.) 1995, p. 52).

En el marc del cubisme, destaquen Els Calligrammes d’Apollinaire (1914-18), els quals
no es limiten a disposar un text amb una forma avinent a la tematica, sind que es proposen
plasmar per escrit la fugacitat, la simultaneitat, els entredits i les modulacions de l'oralitat: la
disposicié espacial esdevé aixi la prosodia de I'escrit.

El dadaisme fa un pas més radical en la recerca de nous camins d’experimentacié poética:
El collage pren forca en aquests anys; els Merz de Schwitters en sén un exemple. Aragon (2001,
p. 12) defineix aixi, el collage: “sistema pictdrico, introducido en 1910 por los cubistas, como
una autocritica, bajo el nombre de papeles pegados, sistema que esta en el origen de diver-
sas variantes técnicas del cuadro, dado que el papel cede el sitio a materias variabales o al
objeto” Si entenem, doncs, el collage com un punt de confluéncia de materials de naturalesa
i procedencia ecléctica, que en permet una resignificacié, aquesta és sens dubte la técnica de
les técniques de la poesia visual.

En les segones avantguardes, després dels conflictes bél-lics que havien estroncat la fertil
experimentacid artistica precedent, es reprén la poesia visual i s’explora a consciéncia el vessant
concret i material del llenguatge escrit. Aquest periode es cavalca, a més, amb l'eclosid dels
nous mitjans de comunicacié i dels estudis derivats de comunicolegs i semiodtics (McLuhan, 1969;
Pignatari, 1977), i aquest fenomen esdevé alhora un ingredient i un tema de reflexié de la
poesia visual. Diferents grups experimenten des de noves perspectives: El lletrisme (1946,
amb Isou i Alexandrian al capdavant), atomitza la paraula i converteix la lletra en el signe basic
d’expressid: integren dinou signes més a |'abecedari francés i creen una poesia volgudament
il-legible, encara avui transgressora i desconcertant.

El concretisme (1956) neix paral-lelament a Alemanya de la ma de Gomringer, i al Brasil,
abanderat pel grup Noigandres, compost per Pignatari i els germans de Campos. El grup brasiler
es proposa esgrimir una poesia verbovocovisual, que pugui ser aprehesa amb un sol impacte
i que aboleixi les supremacies entre llenguatges (vegeu “plano piloto para poesia concreta”,
1958). Gomringer, per la seva banda, defensa un ReinigungsprozeB, un procés de neteja que
depuri el llenguatge liric de totes les connotacions i I'ampul-lositat que havia acumulat al llarg dels
anys de conflicte bél-lic, per tal de tornar-li la seva forca expressiva i alliberadora; per aix6 advo-
ca per una nova forma poética que anomena constel-lacié (vegeu “vom vers zur konstellationen”,
1954). Molts concretistes experimenten també amb I'escriptura ratllada (o tachismo) i I'escriptura
il-legible com a estrategies per a fer deturar per uns instants la mirada del lector en el significant
(en el seu pas fugag cap al significat).

L'espacialisme, liderat per Garnier, en la linia del concretisme, dona per acabades les
formes d’expressio poétiques tradicionals i proposa investigar la sonoritat, la visualitat i
I'objectualitat del mot. Finalment, el moviment italia de la poesia visiva atansa la lirica als
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Ilavors anomenats mass media amb el doble objectiu de beneficiar-se de les seves troballes
i reflexionar alhora sobre la seva influéncia creixent en la vida del ciutada. Spatola, a Verso la
poesia totale (1979), remarca la funcié mobilitzadora de la poesia visiva, com a catalitzadora
d’una lectura critica i suspicag.

I fins avui, en que la poesia visual segueix evolucionant i buscant noves vies d’hibridacié
amb diverses formes artistiques i de transgressié: la poesia cinética, la poesia fonética, la
instal-lacid, I'escultura o el fotomuntatge deixen la seva estela en la poesia visual; o viceversa. El
llibre d'artista, I'antologia, I’'exposicio i la instal-lacié sén encara terrenys molt fértils per aquest
tipus de poesia, perqué permeten jocs molt suggerents amb la materialitat. Aixd no obstant,
la poesia visual ha guanyat moltes possibilitats creatives i de difusié mitjangant les xarxes, ja
gue permeten jugar amb la volatilitat i la immaterialitat (Gibbs, 2016, p. 67); a partir d’aqui,
les possibilitats s6n, de nou, infinites.

Definicions i potencial didactic de la poesia visual

Com que la poesia visual té sovint voluntat transgressora i beu de moltes formes artistiques,
és per natura impossible de delimitar, pero si que val la pena apuntar-ne algunes definicions
i consideracions que en posen de relleu el seu potencial, per tal de tenir-lo en compte a |I'hora
de fer-ne una transposicié didactica adequada; i hibridar-les amb aportacions recents entorn
de la didactica de la poesia experimental, que apunten orientacions sobre com fer-ne una me-
diacio estimulant.

Focault (1981, p. 34) recorda que els llenguatges visual i verbal no només es juxtaposen
en un cal-ligrama, sin6é que s’hi hibriden de formes ambicioses: “El caligrama pretende borrar
ludicamente las mas viejas oposiciones de nuestra civilizacién: mostrar y nombrar, figurar
y decir, reproducir y articular, mirar y leer”. Cohesionar llenguatges és una de les quimeres de
molts poetes visuals i es pot transposar didacticament de moltes maneres: podem descobrir a
I'alumnat que el nostre alfabet, si bé té avui valor fonologic, té també reminiscéncies ideogra-
matiques (com molts d’altres). Sense anar més lluny, la A, capgirada, representava originaria-
ment un cap de bou, com recorda un dels poemes més emblematics de Brossa. O simplement,
en la linia de Malaguzzi (1995), podem no tenir pressa perqueé els infants discerneixin els
llenguatges expressius, i deixar que els hibridin, en transgredeixin les normes i n‘inventin de
nous, si més no en el terreny artistic.

“La gabia de lllenguatge”, el poema introductori (i discursiu) de Brossa a la seva an-
tologia Poesia visual (1975), té un cert caracter programatic: es tracta d’una reflexié sinuosa
sobre la percepcid, el llenguatge i la creacid. Per una banda, s'adverteix que el llenguatge ja no
només representa el mén sind que també s'hi integra i el performa; i per I'altra, s’apunta que
el llenguatge no és monolitic, sind que cal despullar-lo i alliberar-lo per a engrandir la nostra
visid mén. En aquest punt cal recordar la importancia del collage per a la transposicié didac-
tica de la poesia visual, ja que difumina facilment la separacié entre realitat i representacio
artistica; alhora fa palés que cada nou poema vehicula d'una manera o altra uns antecedents
referencials: “Combinar, seleccionar, redissenyar, etc. son processos de la creativitat que només
es comprenen si acceptem que la creatio ex nihilo no existeix, ja que confirmen implicitament
la dependeéncia de les innovacions respecte del repertori. (Brog, 1977, p. 82). La defensa del
sincrétic i essencial del poema de Brossa (“Fora mons de segona ma! En l'intent/arrenco la
disfressa del llenguatge”) explica I'Us del terme poesia visual (i no pas prosa). En aquesta
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linia, Turrd (2010, p. 7), en les seves propostes didactiques entorn de Brossa, recorda que “Les
seves obres ens presenten jocs amb les lletres, amb les paraules. La seva produccié esdevé ja,
un material didactic de primer ordre”, ja que permeten abordar components poétics essencials
com “la polisémia, les endevinalles, els elements explicits i implicits en les seves obres, o bé les
metafores.” Aquesta aproximacio IUdica a les operacions retoriques de Brossa passa sovint per
abordar de manera manipulativa i distesa reptes tan importants com la metafora o I'entredit
i ajudar els infants a integrar-les en les seves composicions.

Gomringer (1972, p. 65) recorda que “La caracteristica essencial de les constel-lacions
de lletres, mots i frases és I'is de |'espai com a espai intermedi i periféric que no només separa
diferents elements sind que els vincula, propiciant diferents opcions associatives”. Remarca,
aixi, que la poesia visual estableix forces gravitatories entre els seus components, que en de-
terminen el significat amb la mateixa obstinacié que ho fa la sintaxi en la poesia discursiva.
Pero aquesta altra sintaxi espacial de la poesia visual situa el lector en la incertesa, ja que no
pot recérrer als camins habituals d’interpretacid, i el mediador haura de canalitzar-la perqué no
esdevingui rebuig: pot portar la interpretacié cap a camins més subjectius i intims (Contreras i
Torrents, 2020, p. 39), propiciar relacions amb experiéncies estétiques i experiencials propies
i donar-hi sentit a partir de I'emocid; o bé suggerir vies objectives (Bordons i Cavalli, 2012, p.
101) i potenciar una analisi retorica més racional del poema i de la seva poética inherent. En
ambdods casos el lector, davant un poema visual, sovint sent que ha de prendre partit i, aixi,
pren consciéncia que l'acte de llegir no és mai univoc ni passiu.

La descripcio de les constel-lacions suggereix també que a I’'hora d’interpretar un poe-
ma visual cal tenir en compte tots els seus elements: suport, components verbals i visuals,
buits, tensions... vehiculen significats. Aixi doncs, la poesia visual requereix una atencio i unes
habilitats lectores intermedials molt necessaries avui dia per a interpretar també la premsa,
els llocs webs, la publicitat i altres formes artistiques com el grafit, la pintura mural, el comic o
I'album il-lustrat. Entenem la intermedialitat com una perspectiva d'analisi critica de dispositius
artistics i culturals, sovint transgressors, que exigeixen analitzar la confluéncia de llenguatges
(la seva rad de ser, el seu procés creatiu i la seva morfologia) com a part fonamental del joc
interpretatiu. En aquesta linia, Arenas i Madrenas (2009, p. 80) remarquen que la poesia ex-
perimental prepara “el futur ciutada per descodificar millor qualsevol dels llenguatges amb els
quals anira convivint al llarg de la seva trajectoria tant académica com vital”. Pero cal garantir
que I'alumnat és capag d’extrapolar aquestes habilitats critiques d’'un génere a d’altres, propi-
ciant relacions intertextuals.

Ampliant el focus, Pons (2021, p. 19) defineix la poesia experimental o poesia d’investigacio
com “la plasmacié d’una distancia” o, de manera més desgranada, com “una forma d’interrogacio
qgue parteix de les convencions del génere liric per transformar-les, unes vegades de manera
extrema i d'altres de manera més apocada, en una ombra”. Si assumim el caracter experimen-
tal de bona part de la poesia visual i no I’'eludim a I’hora de fer-ne la transposicié didactica,
s’ha convidar l'infant a prendre consciéncia de les convencions que regeixen la comunicacio i
plantejar-se si ens la faciliten o la constrenyen; i, si resulten limitadores, hem de convidar-los
a esbotzar regles i normatives textuals.

Pons remarca també que I'experimentacié poética avanca per tres fronts: la mediali-
tat, I'assalt al discurs i les plataformes fisiques de produccio-difusié de I'objecte poétic. No cal
oblidar aquest darrer front, ja que la poesia visual pot obrir una porta cap a la bibliodiversitat
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entesa com una forma peculiar de curiositat artisticocultural i resiliencia cognitiva. Segons Mihal
(2013, p. 132), “La bibliodiversidad se vincula con los temas, las ediciones, los autores, pero
ademas involucra las posibilidades de construir imaginarios, idiosincrasias, visiones del mundo,
creaciones, ideas, sentidos simbdlicos individuales y colectivos, y experiencias que definen la
variedad humana.” La poesia visual acosta els alumnes a d‘altres dispositius artistics, formes
d’edicio i difusio, a d’altres autors (sovint no prou reconeguts), llengles, llenguatges i codis
semiotics i, en definitiva, trenca una concepcié de la lectura rigida i estandaritzada; i, de retruc,
ens fa més tolerants.

Canals (1990, p. 82000, p. 54) en fa aquesta definicidé concisa i suggerent: “La poesia
visual és el metallenguatge poétic de I'escriptura que es mou entorn de l'ideogramatic”. Aixi,
ens recorda que un dels temes recurrents de la poesia visual (i de tota la poesia) és la poética
i, per extensid, la creacid i la comunicacié. Cal tenir present que, com que se situa en espais
intersticis entre el verbal i el plastic, sovint propicia una reflexié sobre els limits del llenguatge.
Diversos estudis remarquen la importancia de la reflexié metalinglistica en I'ambit lingUistic,
entesa com “toda manifestacion visible de la actividad mental, verbal o no verbal, relacionada
con la lengua y su uso” (Camps, 2017; Reig, 2020, p. 42). Aquesta reflexié no ha de ser només
gramatical, sin6 que pot abordar aspectes pragmatics, literaris o fins i tot filosofics. Una seleccid
estratégica de poemes visuals pot ajudar els infants a iniciar-se en la reflexié metaliteraria i
fer-la cada cop més explicita, és a dir, fer que passi de ser no verbal a ser verbal o declarativa
(Camps i Fontich, 2020). L'exploracié meta- es pot potenciar sobretot mitjancant la lectura
dialogica, amb preguntes per part del mediador orientades cap a aquestes qliestions.

1. Context d'ensenyament-aprenentatge i participants
Amb aquestes premisses, s’han portat a terme diversos tallers i seqliéncies didactiques de
poesia visual al llarg dels darrers deu anys en espais de mediacio lectora formal i no formal

(escoles, biblioteques, llibreries i institucions culturals) que s’han documentat, analitzat i revisat
sistematicament; en aquest article, s’analitzen els darrers cinc tallers:

Figura 1.Tallers de poesia visual: institucions, participants, dates, evidéncies recollides (taula anonimitzada).
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2. Motivacions de la iniciativa d’innovacié docent

Aquest tallers han sorgit a peticié de les institucions que els han acollit, les quals tenien la
voluntat de coneixer i donar a coneixer aquest tipus de poesia; alhora, s’han convertit en con-
textos de recerca que han permeés indagar el potencial didactic de la poesia visual per se i com
a catalitzadora d’aprenentatges significatius entorn de la lectura i la creacio artistica. Per aixo,
ens proposem respondre aquestes preguntes de recerca:

1. Quins han de ser els objectius i els criteris de tria d’'un corpus de poesia visual
adequat per a llegir amb infants?

2. La poesia visual pot potenciar estrateégies de lectura extrapolables a d’altres dis-
positius artistics 1 a d’altres géneres propis de la quotidianitat?

3. Com pot fomentar la creativitat dels infants la poesia visual?

En aquest apartat s’expliquen els canvis estructurals que s’han anat fent fins arribar a
la proposta actual que s’analitza, i en els apartats posteriors es defineixen orientacions espe-
cifiques de mediacio:

Figura 2. Evoluci6 dels tallers de poesia visual.

Inicialment (proposta 1) es preparava una seleccié de poemes senzilla (quant a temes
i elements compositius) i es llegien de manera compartida; llavors es feien sessions de creacio
basades sobretot en el collage, en qué els infants portaven materials. Ben aviat es va constatar la
necessitat de fer una tria estratégica dels poemes i garantir la qualitat dels materials per al collage.

Posteriorment (proposta 2), els processos de recepcié es van articular amb els parame-
tres de la lectura dialogica. Es va fer evident la necessitat d’incorporar activitats de prospeccio i
relacionals, per les quals els infants s'adonessin que la poesia visual vehicula recursos presents
també en molts mitjans comunicatius i veiessin, aixi, que les estrategies de lectura que exigeix
els poden ser molt utils.

En I'actualitat (proposta 3) s’aposta perque les fases de lectura, prospeccié-relacio i
creacio estiguin molt cohesionades: es fa una tria de poemes que permeti fer evidents tecni-
ques i estratégies de poesia visual que els alumnes puguin adoptar; les activitats de prospeccié
i relacionals permeten identificar aquestes técniques en contextos socials i esdevenen alhora
una font de material per a la fase creativa; quan la durada del taller no permet que siguin
els alumnes qui facin la cerca, la fa el mediador, perd sempre s’obre la poesia visual al mon.
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Per tancar el cercle, s'acaba convidant els infants a compartir les seves creacions i es llegeixen
entre tots de manera dialogica.

Figura 3. Ambits i objectius de la transposici6 didactica de la poesia visual.

3. Descripcio dels tallers de poesia visual

A continuacid s’exposen les activitats que integren els tallers de poesia visual: en cada ocasig,
s’escullen les més adequades en funcié del temps i I’'espai disponibles, |'edat dels participants,
la possibilitat de connectar-hi préviament o de fer-los propostes posteriors. D’'una manera més
0 menys compacta, sempre s’integren les tres fases de recepcid, prospeccié-relacié i creacio.
Les activitats de creacio sovint es plantegen de manera simultania i els participants trien quina
volen desenvolupar, o bé en poden hibridar més d’una.
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Taula 4. Activitats entorn la poesia visual que componen els tallers.

Quant a la lectura i recepcié, s'aposta per la lectura dialogica (Chambers, 2017), entesa
com una practica de mediacié literaria per la qual tots els participants llegeixen conjuntament o
a priori una obra i en comparteixen sentits individuals de forma argumentada, per tal d’arribar
a bastir una interpretacié compartida més complexa. Amb el dialeg, es posen en comu les re-
lacions intertextuals i culturals i el bagatge vivencial de cadascun dels participants. En aquests
tallers, s’opta per la discussié semidirigida en qué el mediador modera i planteja preguntes
exploratories (literals, inferencials i interpretatives; no condicionants ni massa orientades) i
crea espais per afavorir estratégies d’aprofundiment: “expressar-se, rellegir, remirar, analitzar
o comparar” (Amat, 2010, p. 36). El mediador ha de tenir present la idiosincrasia de la poesia
visual: per aix0 reclama I'atencid dels infants cap a elements que habitualment no sén porta-
dors de significat, com |'espai no escrit o els signes il-legibles. Si el poema hi convida, s’enceta
la reflexié metalingUistica: per exemple, es pot plantejar als participants si el que estan fent
és llegir propiament. Cal respectar la materialitat dels poemes: si bé en els primers tallers es
projectaven els poemes per garantir-ne la visibilitat, els darrers anys es llegeixen impresos en
DINA3 i col-locats en un faristol, respectant la proporcié en la pagina; els poemes continuen
presents materialment en les sessions de creacié. També es porten a |'aula altres llibres (anto-
logies, plaguettes, llibres d’artista) i es donen copies dels poemes per a manipular.

4. Metodologia, instruments, avaluacio
Aquests tallers de poesia visual son alhora el context i el resultat d’'un procés de recerca-accio

participativa sobre el potencial didactic de la poesia visual. En un procés iteratiu, es dissenyen
propostes de mediacid lectora, es posen en practica, es documenten, s’analitzen i, en funcio
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dels resultats, es redissenyen noves propostes per a futures intervencions. Les propostes es
fonamenten també, per una banda, en I'estudi historiografic (Castellanos, 2013) i estetic de la
poesia visual; i en la didactica de la literatura i de les arts per l'altra.

La documentacio se serveix sobretot de les escriptures de suport, la fotografia (Marin
i Roldan, 2012) i les gravacions audiovisuals. L'analisi es fa mitjangant metodologies cliniques
de la didactica (Rickenmann, 2006), centrant-nos en la mediacié lectora i en els gestos del
professor (basicament en els processos meso- i topogenétics). En primera instancia, es revisa la
documentacid i se’n destil-len els incidents critics (IC) més rellevants, els quals, seguint Monereo
(2010), definim com les situacions detonants d’aprenentatge, és a dir, instancies que provoquen
processos de raonament critic per part de I'alumne i/o el docent, i la cerca de noves solucions.
Els incidents critics poden ser dialdgics o poden focalitzar en els silencis dels alumnes, les tries
i opcions, les creacions en diferents estadis, els canvis, la necessitat o el rebuig a explicar les
produccions, etc. D'aquests cinc tallers, se n’han destil-lat setanta-un incidents critics rellevants.

5. Resultats

A continuacid s’exposen i analitzen tres incidents critics de les fases de lectura i creacid, com
a mostra.

Incident critic 4.35. El poema “schweigen” de Gomringer es presenta sense traduir
per a ser llegit dialogicament. Al taller 4 va desencadenar les segiients reflexions: els alumnes
van observar que una mateixa paraula es repetia molts cops; van estar tots d’acord que no
estava escrita en cap llengua que poguessin entendre i llavors van preguntar de quin idioma
es tractava i que significava. Se’ls va explicar que estava escrita en alemany i que significava
‘silenci’; llavors es va preguntar als infants en quina part del poema consideraven que hi havia
més silenci. Un infant va observar que n’hi havia més en el centre del poema, I’'espai buit, que
no pas en la paraula silenci repetida molts cops. Un altre infant va fer la segiient aportacié. “Es
que si dius silenci ja no estas fent silenci”, afegint la dimensié oral a la interpretacié d'aquest
poema; l'aportacid va rebre el vistiplau de tot el grup-classe. Aquesta és una conversa d’un
cert valor metaliterari en qué el blanc esdevé significatiu i en que es pensa d’una forma tan-
gencial en la dificultat d’abastar amb el llenguatge la naturalesa d’alguns conceptes abstractes
esmunyedissos com el silenci. Cal, no obstant, que el mediador hagi fet una lectura prévia en
profunditat del poema: a partir d’aqui, cal plantejar preguntes que facin recalar els participants
en determinats aspectes idiosincratics del poema i convidar-los a gosar interpretar-los sense
por a la transcendéncia.

Figura 5. “schweigen”, poema de Gomringer (1972). Un dels poemes triats per a la lectura dialogica.
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Incidents critics 4.41-4.50. Aquests deu IC (i les Figures corresponents 6-15) resulten
de l'activitat de lletrisme, portada a terme en el taller 4. Les fotos van ser fetes pels infants
(aquesta era la produccié que en quedava). Es pot observar com han emprat diferents figures
retoriques de manera manipulativa (situant i distribuint les lletres, resseguint-les, completant-
les, elidint-les): I'analogia formal amb diversos elements, lletres o nimeros (Figures 6-9); la
prosopopeia o antropomorfisme (Figures 10-11) i el teriomorfisme (Figures 12-14). En alguns
casos el teriomorfisme ha donat peu a la creacié de micronarratives, com en I'IC 4.49 (Figura
14) en qué l'infant explica: “Hi ha una serp en un llit. Quan la persona la veu fa Oooh!".

L'IC 4.50 (Figura 15) correspon a un infant que no entra al joc de fer servir només el ves-
sant material de les lletres i explica: “He escrit el meu nom amb lletra doble perqué m’agrada”.
Aixi doncs, d’una forma implicita, n‘extreu la idea que podem fer lletres belles o acurades,
qgue és també un aprenentatge rellevant en poesia visual. La resta d’infants si que renuncia
al valor fonologic de les lletres i fa els seus poemes servint-se només de la seva materialitat.
Experiéncies anteriors ens mostren que és dificil aconseguir-ho mitjancant la lletra impresa:
cal convertir les lletres en peces escultoriques manipulables per facilitar-ho.

Figures 6-15. Creacions dels infants de P5 del taller 4: rellotge de sorra; castell amb merlets; una E, un 8,
dimoni, senyor, cavall, ocell, una serp al llit, BIEL.

Incident critic 2.15. S’analitza el procés de creacidé d'un infant participant en el taller 2,
en que es feia collage. L'infant va comencar remenant diversos objectes que havia proporcionat
el mediador i que li semblaven suggerents, i de seguida va escollir les fulles seques d’un platan
i peces soltes de puzle: hi veia possibilitats, pero li costava de concretar-les en un poema; el
mediador va convidar-lo a buscar analogies entre els dos elements: “Per qué has escollit aques-
tes dues coses? Tenen alguna cosa en comU?” La resposta obtinguda era per se d’alta carrega
poética: “Els arbres, a la tardor sén com puzles que es desmunten, perque els cauen les fulles,
perd no es poden tornar a muntar.” A partir d’aquesta petita conversa que donava un sentit clar
al poema, l'infant se’n va tornar a treballar: primer va col-locar la peca de puzle sobre la fulla,
pero al cap d'una estona, de forma autonoma, va resoldre treure la peca i retallar-ne la forma
enmig de la fulla seca. Aconseguia aixi, fer el salt de la comparacié a la metafora. Es mostra
una vegada més que les figures retoriques son presents també en la poesia visual i potser per
als infants s6n més senzilles de vertebrar en aquest ambit, d’'una forma manipulativa, amb
I'assaig i error, que en la poesia discursiva.
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Figura 16. Dos moments d’una creaci6 d'un participant del taller 2.

6. Reflexio sobre els resultats

A partir de I'analisi d’aquests incidents critics i dels 68 restants, s’apunten algunes respostes
a les preguntes de recerca.

1. Quins han de ser els objectius i els criteris de tria d’'un corpus de poesia visual adequat per
a llegir amb infants?

En la tria de poemes visuals per a ser llegits amb infants d’infantil i primaria, cal garantir que
es donen a coneixer diverses estrategies, técniques i trops que puguin reconeixer en d’altres
poemes visuals que els arribin sense transposicié didactica: el cal-ligrama, el collage que hibri-
da llenguatges diversos, |'escriptura ratllada i il-legible, poemes on el blanc i la tipografia son
rellevants; en les aules i en els tallers de mediacié s’han d’esventrar, cal analitzar per la via
objectiva aquestes estratégies per tal que l'infant se les pugui apropiar.

Creiem també que cal donar a conéixer poemes d’époques i moviments diversos, i autors
que hagin eixamplat les possibilitats expressives del génere: Simies de Rodes, Morgenstern,
Mallarmé, Marinetti, Apollinaire, Junoy, Sindreu, Folguera, Brossa, Viladot, Iglésias del Marquet,
Vega, Calleja, Canals, Boso, Millan... sdn autors que haurien de passar per davant les reti-
nes dels infants en algun moment de I'educacid obligatoria i ajudar-los a bastir concepcions
de la literatura i de la comunicacié artistica més obertes, que els permetin anar integrant
I'experimentacio del segle XXI, en comptes de tancar-s’hi en banda. No es tracta en cap cas
de recuperar perspectives historicistes per a la didactica de la literatura, més propies dels
anys setanta del segle XX (Munita, 2021, pp. 48-49), siné de fomentar una educacio per al
patrimoni no excloent. Si bé la idea de canon literari ha estat qluestionada per diversos autors
(Wentzlaff-Eggebert, 2006), i sobretot pels estudis postcolonials i de génere, aixd no eximeix
les institucions educatives de la responsabilitat de pensar corpus ecléctics i qualitatius per als
infants, que incloguin també la poesia visual.

Aixi mateix, cal anar incorporant |'obra dels creadors contemporanis, que inventin noves
formes propies del segle XXI; si bé, com recorda Bordons (2016, p. 47):

Stricto senso la contemporaneidad deberia centrarse en los autores que escriben en
el momento actual en que vivimos. No obstante, lato senso muchos textos escritos de
hace mas de un siglo son totalmente contemporaneos porque responden a la situacion
y modo de pensar de hoy en dia.
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2. La poesia visual pot potenciar estratégies de lectura extrapolables a d’altres dispositius
artistics i a d’altres generes propis de la quotidianitat?

Hem constatat reiteradament que la poesia visual ofereix oportunitats de propiciar habilitats
lectores intermedials, metareflexives i critiques importants per a la literacitat actual. Molts
generes artistics i quotidians hibriden avui més d’un llenguatge: els poemes visuals esdevenen
un camp d’assaig ideal per comencar a entendre les tensions i jerarquies entre text i imatge
i la fesomia (voluble) que adopten les lletres en diferents suports i contextos. Per adquirir, en
definitiva, habilitats intermedials de lectura.

Aixi mateix, val la pena recordar que la poesia visual té una voluntat metareflexiva que
el mediador no pot deixar escapar, malgrat que els infants siguin petits; perd calen preguntes
i observacions que activin aquest tipus de reflexié. Hooks ens recorda que “Pensar sobre el
fet de pensar, és a dir, pensar conscientment sobre les idees, és un component necessari del
raonament critic” (Hooks, p.19). Mirar els textos de lluny abans de capbussar-nos en els seus
significats és sostreure’ns dels mecanismes de la comunicacio i prendre consciéncia de les seves
virtuts i limitacions.

Cassany (2006, p. 47) i Alderson (2000) recuperaven fa uns anys una metafora de Gray
(1960, p. 17) per explicar els diferents graus d’aprofundiment en la lectura: “the attainment of
competence in understanding what is read requires steady growth in ability to read the lines,
to read between the lines and to read beyond the lines.” Aixi, llegir les linies ateny al significat
literal del text, els continguts més evidents. La lectura entre linies exigeix saber fer explicit allo
gue només s’insinua a través de frases inacabades, metafores, connotacions dels mots, girs
irdnics o sarcastics que s’‘incrusten en la tria del vocabulari, en la prosodia, en el registre, etc.
Llegir més enlla de les linies exigeix una lectura de profunditat, interpretativa, que tingui en
compte el context i els objectius, tant de I'autor com del lector. Cassany tradueix aquest darrer
estadi com a lectura rere les linies, tal vegada per assenyalar la importancia de fer emergir la
ideologia de l'autor i el seu moto. La poesia visual fa palesa la necessitat d’abordar a I'aula la
lectura davant les linies, la qual fa referéncia a la necessitat d’analitzar amb perspectiva cri-
tica la part concreta i matérica dels poemes i de molts altres textos. Perd calen activitats que
potenciin aquesta transferéncia d'habilitats d’un génere a l'altre, situades en altres contextos i
en altres mitjans, que facin adonar a l'infant que la lectura davant les linies és un primer graé
interpretatiu ineludible de la lectura critica.

Totes aquestes habilitats s’adquireixen mitjancant una mediacié que fomenti una apro-
ximacio objectiva al poema; cal no oblidar, no obstant, que la poesia (visual) s’ocupa també de
qlestions existencials ataviques, de la condici6 humana, i les aproximacions més subjectives
sempre hi han de tenir cabuda.

3. Com fomenta la creativitat dels infants la poesia visual?

L'experimentalisme poétic és sobretot una confrontacié dels temps presents, i no podem, per
tant, transposar-la de manera fossilitzada. Marrugat (2018, p. 269), en la linia de Viladot
(1973), adverteix del perill de caure en un experimentalisme cutani o gratuit: “una asimilacién
no comprensiva de Joan Brossa puede resultar perjudicial porque lleva a la reproduccion de sus
formulas sin que se plantee la necesidad de estas en el mundo actual.”. Aquesta adverténcia,
adrecada als artistes actuals, val també per als educadors: cal evitar fer poemes experimentals


https://doi.org/10.1344/did.2023.13.51-67

i visuals a la maniere de, és a dir, emulant l'estil o els efectes de determinats autors. Ben al
contrari, cal que els infants integrin recursos ecléctics de poesia visual i se’ls facin seus, per a
expressar i reflexionar sobre el que considerin oportl i per a fer-los avancar (per a fer la seva
disrupcid). Una bona mediacié torna a ser indispensable: la interaccié continuada durant la
creacidé ha d’estimular la gosadia, la hibridacio, la provatura de noves estratégies retoriques i
la construccié de sentit intuitiva o explicita.

Per aix0, cal tenir presents unes darreres orientacions extretes de les experiéncies (i
els IC derivats) no tan reeixides: el mediador ha de convidar els infants a superar la mera jux-
taposicio i buscar la tensid, el solapament, la deformacio i la mutilacié dels components, per a
cohesionar les seves creacions; cal propiciar molts tipus d’hibridacié: lletres amb lletres, lletres
i imatges, lletres i objectes, objectes i/o imatges amb titols que obrin pas a noves lectures.
Finalment, si bé el DIEC defineix el collage com una “1 m. [AR] Técnica artistica que consisteix
a ajuntar i encolar sobre un suport fragments de materials heterogenis com retalls de diari,
teixits, etc.”, la cola era sovint una limitacié que portava molts problemes técnics; per aixd
fem servir ara la fotografia com a aglutinador (també en les activitats lletristes): es compon el
poema i es fotografia, i guanya aixi una certa volatilitat. Aquest procediment ajuda a entendre
també que tot allo enquadrat amb la camera passa a tenir significat, esdevé part del poema
(el fons i la proporcié també).

Conclusions i futures direccions pedagogiques

Hem exposat diferents propostes didactiques entorn de la poesia visual i hem definit orientacions
per tal de contribuir a la seva disseminacié en I'educacié no reglada i obligatoria. S6n propostes
de lectura i creacié que parteixen de l'estudi de la poesia visual, que van evolucionant i s’han
d’adaptar necessariament a diferents contextos; també proposem activitats de prospeccié de
I’entorn i de relacié de la poesia visual amb altres géneres que permetin veure poesia pertot i
potenciar habilitats intermedials, critiques i metareflexives.

Pero cal recordar novament que la poesia visual és de naturalesa experimental i trans-
gressora: no es pot transposar de manera fossilitzada; totes aquestes propostes han de seguir
evolucionant com han fet fins ara: En primer terme, han d’anar integrant la lectura dels nous
autors i dels nous dispositius poétics contemporanis i garantir que els infants se’ls miren amb
curiositat (i no amb displicéncia).

En segon terme, cal treure partit de les eines tecnologiques actuals per a fomentar la
creacid poetica a les aules. Falguera i Selfa (2021, p.10) lamenten que els mitjans i disposi-
tius a I'abast dels joves creadors d’avui rarament donin peu a noves formes d’experimentacio
poética. Es evident que I'is de la tecnologia no garanteix la modernitat ni la transgressié per si
mateixa perd tampoc no ens hi podem tancar en banda; altre cop, el paper del mediador sera
fonamental a I’'hora de garantir que les tic no esdevenen una fi en si mateixa, sind un mitja.
Poden servir perqué els poemes visuals compostos pels nens no es concebin com productes
tancats, sind que puguin seguir evolucionant i donin peu a noves creacions (en forma de gif,
poesia cinetica o videopoemes, per exemple); també poden permetre guanyar noves formes
de difusio per a la creacié infantil (combinant les vies analdgiques, més matériques, i les vies
digitals, més volatils) i arribar a un public que hi estigui interessat, que al seu torn, tal vegada
les prendra com a mateéria prima per a les seves obres.
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Conscient que la transgressid potser no es pot ensenyar a les aules (és gairebé un oxi-
moron), la poesia visual ha de ser, si més no, I’'escletxa per on plantejar-se la norma i saltar-
se-la sempre que engavanyi la comunicacio.

Agraiments

Aquest article ha rebut el suport del projecte Bones practiques digitals de lectura literaria a
I'aula en la formacid inicial de mestres (2020 ARMIF 00020).
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