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El cine y los Papas
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Resumen

Este trabajo se divide en dos partes. En la primera me he preguntado
fundamentalmente qué escribieron los Papas sobre el cine. En la segunda parte, qué
visién ofrecio el cine sobre los Papas.
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Abstract

The essay is divided into two parts. The first part will examine what the Popes
have said about film. Second, how Popes have been represented in film.
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Introduccion

A lo largo de la historia, la fe cristiana se ha manifestado a través de las artes, es
decir, la pintura, la escultura y la arquitectura. En tiempos recientes, la religion catélica
se hizo presente en el llamado séptimo arte, el cine. En las primeras producciones
cinematogréaficas abundaron las representaciones de la vida de Cristo. El cine posterior
prosiguio la tematica religiosa a través de peliculas sobre personajes biblicos o vidas de
santos, y también acerca de instituciones mas o menos antiguas de la Iglesia, y temas
con hondura cristiana como la lucha entre el bien y el mal®.

Chaplin, a pesar de declararse ateo, confesd la influencia de la lectura del
Evangelio en los personajes de sus peliculas, asi como en su predileccion por las
personas debiles de la sociedad, como los pobres y los nifios, y en los temas de fondo,
como el amor y la piedad. En una entrevista recordo que le hubiera gustado ser catolico
cuando era nifio. A lo largo de su vida, le atrajo la figura de Cristo, e incluso proyecto
rodar una pelicula sobre la Pasion?.

1 Cfr. José Maria Caparrés — Ferran Blasi, Cinema, historia, religion, Barcelona, Balmes, 2014, p. 6.
2 Cfr. Charles Chaplin, Mi autobiografia, Barcelona, Debate, 1993, pp. 18-21; Neil P. Hurley, “Charles Chaplin”,
John R. May — Michael Bird (eds.), Religion in Film, Knoxville, UTP, 1984, p. 162; Juan Orellana — Juan Pablo
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En los afios veinte, el cine se transformd en un espectaculo de masas cuando se
pasaba del cine mudo al sonoro. Las salas de proyeccion se llenaron de personas avidas
de imagenes y se convirtieron en una especie de templos profanos de la cultura
moderna. Para muchas personas, el cine era la forma de divertirse mas barata y la Unica.
Si a mediados de los afios veinte acudian semanalmente cincuenta millones de
norteamericanos al cine, a finales de esta década se habian alcanzado los ochenta
millones®. Las principales empresas productoras (Paramount, Fox, Universal, Warner
Brothers, Columbia y Metro) vivieron un periodo de esplendor cuando comenzaba a
dejarse atras el cine mudo®.

En 1928, se cred la Oficina Catdlica Internacional del Cine (OCIC) con el fin de
ofrecer orientacion al publico y también de promover los valores catolicos en la
produccion cinematografica. Este organismo ha promovido la creacion de
organizaciones nacionales®.

Los textos pontificios sobre el cine

Una de las primeras menciones al cine en el magisterio de la Iglesia aparecié en
la carta enciclica de Pio XI Divini illius Magistri sobre la educacion cristiana de la
juventud (31 de diciembre de 1929). El pontifice explico que la educacion era
compartida —aunqgue no de la misma forma— por la familia, la sociedad y la Iglesia.
Pio Xl defendio los derechos de la Iglesia en la tarea educativa; y subrayé que la
educacion de los hijos recaia fundamentalmente en los padres, y no en el Estado. En
este documento mostr6 el incipiente interés de la Iglesia por el séptimo arte®.

Pio XI lamentd que el cine y la radio incentivaban las malas pasiones, en
particular en la juventud:

En nuestra época ha crecido la necesidad de una més extensa y cuidadosa
vigilancia, porque han aumentado las ocasiones de naufragio moral y religioso
para la juventud inexperta, sobre todo por obra de una impia literatura obscena
vendida a bajo precio y diabo6licamente propagada por los espectaculos
cinematogréaficos, que ofrecen a los espectadores sin distincién toda clase de
representaciones, y ultimamente también por las emisiones radiofénicas, que
multiplican y facilitan toda clase de lecturas’.

En sentido positivo, el Papa manifesto la utilidad del cine para la educacion y
animé a los catdlicos a tomar la iniciativa en la apertura de salas de cine y en la
promocion de espectaculos verdaderamente formativos:

Son por esto de alabar y deben ser fomentadas todas las obras educativas
que, con un espiritu sinceramente cristiano de celo por las almas de los jovenes,

Serra (eds.), Pasion de los fuertes, La mirada antropoldgica de diez maestros del cine, Madrid, Dossat, 2005, p. 78,
p. 88.

8 Cfr. Philipp Blom, La fractura. Vida y cultura en Occidente, 1918-1938, Barcelona, Anagrama, 2016, p. 281;
Emmanuelle Loyer, Une bréeve histoire culturelle de I"Europe, Paris, Flammarion, 2017, p. 276.

4 Cfr. José Maria Caparrds, 100 peliculas sobre Historia Contemporanea, Madrid, Alianza, 2017, p. 257.

5 Cfr. Gregory D. Black, La cruzada contra el cine (1940-1975), Madrid, Cambridge University Press, 1999, p. 287;
Salvador Canals, La Iglesia y el cine, Madrid, Rialp, 1965, p. 174; Dario E. Vigano, Cinema e Chiesa: i documenti
del magistero, Torino, Effat4, 2002, p. 156.

6 Cfr. Onésimo Diaz, Historia de los papas en el siglo XX a través de biografias, novelas y peliculas, Barcelona,
Base, 2017, p. 69; Dario E. Vigano, op. cit., p. 18.

7 Acta Apostolica Sedis, vol. 21, 1929, p. 756.
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procuran, por medio de libros y periodicos aptos, informar principalmente a los
padres y a los educadores sobre los peligros morales y religiosos que con
frecuencia de una manera fraudulenta encierran los libros y los espectaculos;
consagrandose, ademas, a la difusion de las buenas lecturas, al fomento de un
teatro verdaderamente educativo y a la creacion, con grandes sacrificios, de salas
de teatro y cine, en las cuales no solo esta alejado todo peligro para la virtud,
sino que suponen ademas una ayuda positiva para ésta®.

Pocos afios después, Pio XI escribié la carta enciclica Vigilanti cura (29 de junio
de 1936), dirigida al episcopado norteamericano, sobre los medios de comunicacion,
sobre la educacion y de las costumbres. Se ha considerado este texto, la primera
intervencidn relevante de un papa en torno a la relacion entre la Iglesia y el cine®.

El pontifice llamo la atencion sobre el poder del cine, y recalco la popularidad y
el impacto de este medio en los espectadores:

El cinematografo ha tomado en los ultimos afios un puesto de importancia
universal. Conviene hacer notar como se cuentan por millones las personas que
asisten diariamente a las representaciones cinematograficas; como se van
abriendo siempre en mayor namero las salas para tales espectaculos entre los
pueblos civilizados y semicivilizados; como, finalmente, el cinematdgrafo ha
llegado a ser la forma de diversion mas popular que se ofrece para los momentos
de descanso, no solamente a los ricos, sino a todas las clases de la sociedad™®.

El Papa pidio velar por la moral, teniendo en cuenta que el cine era algo méas que
un pasatiempo y que podria servir de instrumento para formar cristianamente y hacer el
bien:

Teniendo en cuenta que el cinematografo habla no a los individuos, sino a
las multitudes, y en circunstancias de tiempo, lugar y ambiente
extraordinariamente propicias para suscitar un entusiasmo no comdn, tanto para
el bien como para el mal, y aquella exaltacion colectiva puede degenerar, como
la experiencia nos ensefia, en una perturbacion morbosa®?.

Entre otras cuestiones, Pio XI sugirié promover peliculas con fondo cristiano y
crear una lista de peliculas con una calificacién moral, distinguiendo tres tipos: licitas
para todos los publicos, licitas con reservas y no recomendables o dafiinas:

Seria muy de desear que se pudiese establecer una lista Unica para todo el
mundo, porque para todos rige una misma ley moral; pero tratandose de
representaciones que llegan a todas las clases de la sociedad, grandes y pequefios,
doctos e ignorantes, el juicio sobre una pelicula no puede ser siempre el mismo en

todos los casos y bajo todos los aspectos”?2,

8 Acta Apostolica Sedis, vol. 21, 1929, p. 757.

9 Cfr. Dario E. Vigano, op. cit., p. 19, p. 25, pp. 51-62. Sobre la importancia de este documento de Pio XI puede
servir su publicacion integra como capitulo quinto en un libro colectivo (cfr. “Pope Pius XI. Encyclical letter
Vigilanti cura”, Jolyon Mitchell — S. Brent Plate (eds.), The religion and Film Reader, New York, Routledge, 2007,
pp. 35-42).

10 Acta Apostolica Sedis, vol. 28, 1936, p. 254.

11 Acta Apostolica Sedis, vol. 28, 1936, p. 261.

12 Acta Apostolica Sedis, vol. 28, 1936, p. 263.
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En esta carta enciclica, el Papa alabo el trabajo de la Legién para la Decencia, un
movimiento catélico impulsado por los obispos norteamericanos con la colaboracion de
los seglares con el fin de combatir las peliculas inmorales. Entre otras medidas, la
Legion para la Decencia habia invitado a firmar un compromiso a los catélicos de no
asistir a salas donde se proyectaran peliculas contrarias a la moral cristiana®®.

Desde los afios treinta hasta los setenta, la Legion para la Decencia influyo en
los contenidos de producciones cinematogréaficas elaboradas en Hollywood. La Legién
para la Decencia pidié apoyo a movimientos judios y protestantes, y juntos presionaron
a productores, guionistas y directores a traves de protestas, campafias, criticas en
revistas y periodicos con vistas a modificar imagenes o dialogos de peliculas que, en su
opinion o segun las ideas de la época, hirieran la sensibilidad del espectador4,

Pio XII continud las ideas de la Vigilanti cura de su predecesor en dos discursos
pronunciados en 1955 (21 de junio y 28 de octubre), dirigidos a los representantes del
mundo cinematografico, sobre la pelicula ideal. EI Papa explicé qué entendia por film
ideal: un instrumento de educacion y mejora de las personas. Segun los Discursos sobre
el film ideal, el cine debia servir primordialmente a la verdad y al bien de la sociedad, y
compard las grandes peliculas con las mejores obras de arte de la historia®®.

La enciclica Miranda prorsus (8 de septiembre de 1957) ofrecio una valoracion
positiva de los medios de comunicacion, en la que acentu6 las posibilidades de propagar
la verdad a través del cine, la radio y la television. Desde una postura moral, Pio XII
advirtio de los peligros de estos medios a la hora de transmitir contenidos poco
humanos y mucho menos cristianos. Entre las propuestas concretas, el pontifice recordd
el poder del cine a la hora de cambiar los comportamientos y la necesidad de vigilar e
incluso de censurar determinados contenidos. También animé a los catolicos a estudiar
el cine en las escuelas y en las universidades:

Dichas iniciativas, si siguen las normas de la educacién cristiana y son
conducidas con competencia didactica y cultural, merecen no solamente Nuestra
aprobacion, sino también Nuestro mas entusiasta aliento para que sean
introducidas y fomentadas en las escuelas y en las universidades, en las
Asociaciones Catolicas y en las parroquias.®

Pio XII propuso crear en el Vaticano un organismo especial con la misién de
estudiar los problemas del cine, de la radio y de la television, en relacién con la fe y la
moral'’.

Al afio siguiente de la publicacion de esta carta enciclica, Pio XII falleci6 sin
tiempo de impulsar esta y otras iniciativas. Su sucesor, Juan XXIII, reformé la
Comision Pontificia de Cinematografia, Radio y Television, creada por Pio XII en 1954,
que paso a ser una comision de caracter permanente y con nuevos estatutos en la carta
apostolica Boni Pastoris (22 de febrero de 1959). Entre otras cosas, recomendé la
presentacion y la discusion de peliculas dotadas de méritos artisticos y morales. Y
tambien abrio la Filmoteca Vaticana ese mismo afio:

La Comision tendra a su cargo la Cineteca Vaticana, que nos proponemos

13 Cfr. Acta Apostolica Sedis, vol. 28, 1936, p. 249.

14 Cfr. Gregory D. Black, op. cit., pp. 11-13.

15 Cfr. Salvador Canals, op. cit., p. 55; José Maria La Porte, Introduccion a la Comunicacion Institucional de la
Iglesia, Madrid, Palabra, 2013, p. 15.

16 Acta Apostolica Sedis, vol. 49, 1957, p. 781.

17 Cfr. Acta Apostolica Sedis, vol. 49, 1957, pp. 765-805.
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organizar para coleccionar la documentacion cinematografica de interés para la
Santa Sede.!8
Con motivo de los veinticinco afios de la Vigilanti cura, Juan XXIII escribio la
carta Nostra Patris (29 de junio de 1961) dirigida a la OCIC, y al Centro Catolico
Cinematogréafico Italiano, a la Comision Pontificia de Cinematografia, Radio y
Television y a otras entidades afines. Les sugirié pensar como el pensamiento cristiano
podria influir en la produccion cinematografica®®.
En los trabajos de la segunda sesion del Concilio Vaticano 11, bajo la mirada
atenta de Pablo VI, se aprobé el decreto sobre medios de comunicacion Inter mirifica (4
de diciembre de 1963), que incluyé referencias al mundo del cine. En el nimero quince
de este documento se exhortaba a los catdlicos que trabajaban en la industria
cinematogréfica a conocer bien su profesion y formar bien su conciencia:

En primer lugar, los laicos deben ser instruidos en el arte, la doctrina y las
costumbres, multiplicAndose el numero de escuelas, facultades e institutos, en
los que los periodistas y los guionistas cinematogréaficos, radiofonicos y
televisivos y otros interesados puedan adquirir una formacion integra, imbuida
de espiritu cristiano, sobre todo en lo que se refiere a la doctrina social de la
Iglesia. También los actores de teatro deben ser formados y ayudados para que
con su arte sirvan convenientemente a la sociedad humana. Finalmente, hay que
preparar con esmero criticos literarios, cinematograficos, radiofonicos,
televisivos y otros, para que todos conozcan perfectamente su profesion y estén
preparados y motivados para emitir juicios en los que el aspecto moral aparezca
siempre en su verdadera luz.?°

En el naimero dieciocho del decreto Inter mirifica qued6 establecida la
convocatoria de Jornadas Mundiales de las Comunicaciones Sociales. Desde su inicio
en 1967, Pablo VI redact6 doce mensajes con motivo de estas jornadas?.

En la exhortacion apostdlica Evangelii Nuntiandi (8 de diciembre de 1975),
Pablo VI pidi6 a todos los bautizados su colaboracion en la nueva evangelizacion de la
sociedad, en particular en los medios de comunicacién. No menciond expresamente el
cine, pero si declaré la conveniencia de evangelizar a través de los cauces posibles:

En nuestro siglo influenciado por los medios de comunicacién social, el
primer anuncio, la catequesis o el ulterior ahondamiento de la fe, no pueden
prescindir de esos medios, como hemos dicho antes.?

Juan Pablo Il habia sido actor aficionado de teatro en su juventud y le gustaba la
poesia y el cine. En las Jornadas Mundiales de las Comunicaciones Sociales aludio a la
importancia y la influencia del cine en el mundo actual. En la jornada de mayo de 1984,
“Las comunicaciones sociales, instrumento de encuentro entre fe y cultura”, describio el
séptimo arte como vehiculo superador de las distancias:

El modo especifico de existir y ser del hombre que dentro de cada
comunidad crea un conjunto de vinculos entre las personas, que determinan el

18 Acta Apostolica Sedis, vol. 51,1959, p. 186.

19 Cfr. Acta Apostolica Sedis, vol. 53,1961, pp. 678-679.

20 Cfr. Documentos del Vaticano Il. Constituciones. Decretos. Declaraciones, Madrid, BAC, 1969, Inter mirifica, n.
17.

2L Cfr. José Maria La Porte, op. cit., p. 17.

22 Acta Apostolica Sedis, vol 68, 1976, p. 35.
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caréacter interhumano y social de la existencia humana?®.

La Instruccion Pastoral Aetatis Novae (22 de febrero de 1992) se ocupé del uso
de los medios de comunicacién social en la promocion de la fe. En la Jornada Mundial
de las Comunicaciones Sociales, celebrada en mayo de 1995, bajo el titulo “El cine,
transmisor de cultura y de valores”, Juan Pablo II reflexioné acerca del cine como
medio para conocer mejor al projimo. Entre otras cosas menciond que algunos valores
humanos vy religiosos estaban frecuentemente presentes no sélo en las peliculas que
hacen referencia directa a la tradicion del cristianismo, sino también en las peliculas de
culturas y religiones diferentes. Y, por altimo, valoré el cine como instrumento de
transmision de los valores evangélicos®*.

Ese mismo afio, con motivo del centenario del cine, Juan Pablo Il pronuncid
unas palabras al Pontificio Consejo para la Comunicacion Social. En este mensaje breve
del 17 de marzo de 1995 hizo referencia a la influencia del cine y a la necesidad de
buscar la verdad y la belleza en las manifestaciones artisticas?>.

En la Carta a los artistas (4 de abril de 1999) les alentd a buscar la belleza y
ofrecerla a los demas a través de sus obras. En el nimero cinco se refirié a la Biblia
como fuente de inspiracion de pintores, poetas, msicos y autores de teatro y de cine?®.

Benedicto XVI, hombre cultisimo, apasionado de la musica y de la lectura, no
oculté su preocupacién por las manifestaciones culturales en su pontificado. En la
Capilla Sixtina tuvo lugar un encuentro con artistas el 21 de noviembre de 2009, al que
acudieron directores y actores entre otros invitados. En su discurso sobre la fe y el arte,
el Papa exhortd a los artistas a buscar la belleza de la creacion. Durante su breve
pontificado, Benedicto XVI hablé poco sobre el cine. ElI Vaticano abrié un canal
institucional en YouTube en cinco idiomas sobre las actividades del papa a través de
videos de corta duracion.

Por altimo, el papa Francisco ha hecho alguna mencién al cine en las entrevistas
y en uno de sus escritos pontificios. En una entrevista dijo que en su nifiez iba al cine
con sus padres, y en su juventud solia ver tres peliculas seguidas en el cine de barrio.
Entre sus peliculas favoritas ha citado varias veces El festin de Babette (1987) del danés
Gabriel Axel, tal como quedé recogida en la exhortacién apostolica Amoris laetitia (19
de marzo de 2016):

Cabe recordar la feliz escena del film La fiesta de Babette, donde la
generosa cocinera recibe un abrazo agradecido y un elogio: jCémo deleitaras a
los angeles! Es dulce y reconfortante la alegria de provocar deleite en los demas,
de verlos disfrutar?’.

Las producciones cinematogréaficas sobre los papas

A pesar de que Pio Xl fue el primer papa en hablar expresamente del mundo
cinematogréafico, su pontificado no ha sido reflejado en exceso por el séptimo arte.

23 "Osservatore Romano, edicion en lengua espafiola, 3 de junio de 1984, p. 1.

24 Cfr. Francisco Javier Pérez-Latre, Los nuevos aredpagos: 25 textos de Juan Pablo Il en las Jornadas de las
Comunicaciones Sociales (1979-2003), Pamplona, Eunsa, 2003, pp. 24-25, pp. 162-170; Gianfranco Ravasi, “La
mirada de la fe en el cine contemporaneo”, Juan Orellana — Pablo Gutiérrez Carreras (eds.), Hombre y Dios en el
cine contemporaneo, Madrid, CEU ediciones, 2014, p. 221.

25 Cfr. Acta Apostolica Sedis, vol. 87,1995, pp. 1030-1033.

% Cfr. Acta Apostolica Sedis, vol. 91,1999.

27 Acta Apostolica Sedis, vol. 108-4, 2016, pp. 361-362.
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Sobre el contexto de su papado cabe citar la pelicula El cardenal (1963) del austriaco
Otto Preminger, que adapté de manera acertada la novela El cardenal (1950) de Henry
Morton Robinson. El director judio eligié como protagonistas a John Huston y Romy
Schneider.

El cardenal recrea la vida de un sacerdote norteamericano desde su ordenacion
hasta su cardenalato. De parroco rural en un pueblo perdido de Estados Unidos pasa a
ser secretario del obispo de Boston. Después se traslada a Roma como prelado
domeéstico con titulo de monsefior. Asi pues, la accion transcurre principalmente en
Estados Unidos, Austria e Italia en un periodo turbulento de la historia desde la Gran
Guerra hasta el comienzo de la Segunda Guerra Mundial. Preminger dedica parte del
largometraje a la oposicion al nazismo en los afios de nuncio en Viena durante el
pontificado de Pio XI. La elegante puesta en escena y la historia bien contada
transcurren de manera amena durante tres horas. Las seis nominaciones a los Oscar se
quedan sin premio. En este caso, la pelicula supera a la novela en calidad artistica?.

Uleich Tukur
Mathieu Kassovitz

'AMEN.

-

v

Uns peliculs de
Costa-Gavras

El caso de Pio XlIl fue distinto. Sobre su figura y los primeros afios de
pontificado, el director de cine italiano Romolo Marcellini rodé un documental titulado
Pastor Angelicus (1942). Esta obra sobre los primeros afios del pontificado cont6 con
una amplia distribucion en salas de cine de varios paises, como Espafia®®.

Una vision negativa de Pio XI1 se reflejé en la pelicula Amén (2002) del director
francogriego Konstantinos Costa-Gravas. El contenido se inspira en la obra de teatro El
vicario (1963) del dramaturgo Rolf Hochhuth, origen de la leyenda negra del llamado
“papa de Hitler”. Técnicamente, la pelicula esta bien hecha, pero el guion peca de ser
parcial hasta la deformacion de los hechos. Aqui queda fijada la imagen de un papa
culpable, acusado de apartar la mirada del genocidio hebreo®.

28 Cfr. Onésimo Diaz, op. cit., pp. 31-32.

29 Cfr. Fernando Sanz Ferreruela, Catolicismo y cine en Espafia (1936-1945), Zaragoza, Institucién “Fernando el
Catdlico”, 2013, pp. 203-204.

30 Cfr. Michael Burleigh, Causas sagradas. Religion y politica en Europa de la Primera Guerra Mundial al
Terrorismo islamista, Madrid, Taurus, 2006, pp. 333-334; Philippe Chenaux, Pio XII. Diplomatico e pastore, Milano,
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Una vision positiva ha sido ofrecida por la miniserie Escarlata y Negro (1981),
dirigida por Jerry London y protagonizada por Gregory Peck. Se basa en el libro
Purpura y Negro. La “Pimpinela Escarlata” del Vaticano (1967) de J. P. Gallagher
sobre la vida real de un monsefior irlandés, que escondi6 a cientos de judios durante la
ocupacion nazi de Roma. Entre otras cosas se narra un hecho auténtico: el Vaticano
declara estar dispuesto a donar quince Kkilos de oro para asi poder alcanzar los cincuenta
kilos que debia pagar el rabino de Roma, Israel Zolli, en pocas horas a las autoridades
alemanas con el fin de evitar represalias. El pago no sirve de nada y comienzan las
deportaciones®’. Este suceso también se cuenta en otra miniserie laudatoria, Pio XII,
bajo el cielo de Roma (2010). El director canadiense Christian Duguay eligio a James
Cromwell para el papel principal de esta produccion italogermana.

Sobre Juan XXIII vale la pena ver la produccion francoitaliana, dirigida por
Giorgio Capitani, titulada Juan XXIII: el papa de la paz (2002). Esta serie de tres horas
de duracién batié récords de audiencia en Italia con méas de catorce millones de
espectadores y un 51% de cuota de pantalla. EI papel protagonista recayé en Edward
Asher, famoso por su interpretacion televisiva del periodista Lou Grant. El guién se
inspira en el libro La utopia del Papa Juan (1975) del vaticanista Giancarlo Zizola
(coguionista de la serie), y gira en torno al conclave. Al hilo de las votaciones, el
cardenal Roncalli recuerda escenas de su vida en Bulgaria, Turquia, Francia e Italia
hasta el momento de su eleccion.

A Juan XXIII le dedico el director italiano comunista Pier Paolo Pasolini la
pelicula El Evangelio segun san Mateo (1964). Recibio el premio especial del jurado de
Venecia y tres nominaciones a los Oscar. La adaptacion del texto evangélico se
mantiene fiel al relato de la vida de Cristo, interpretado por el espafiol Enrique Irazoqui.
No obstante, el propio director reconoce su agnosticismo y su afioranza de Dios:

Pese a que mi vision del mundo sea religiosa, yo no creo en la divinidad de
Cristo. Yo he hecho una pelicula donde se expone toda mi nostalgia de lo mitico,
lo épico y lo sagrado®2.

Pasolini eligio actores no profesionales, como su madre, que interpreté a la
Virgen Maria y su amiga la escritora Natalia Ginzburg, en el papel de Maria de Betania.
Del mismo modo, selecciond paisajes pobres y sobrios de Italia para recrear Palestina.
El resultado final fue una pelicula sincera, llena de valores. La pelicula recibié un
premio de la OCIC*3,

Sobre Pablo VI, el director italiano Fabrizio Costa dirigié una serie titulada
Pablo VI, un papa en la tempestad (2008). Esta miniserie, producida por Lux Vide, de
un poco mas tres horas de duracion, paso6 sin pena ni gloria. Esta historia de su vida
abarca desde la actividad pastoral de Montini en la Italia fascista y los afios de trabajo
cerca de Pio XII hasta la elevacion al pontificado y los ultimos afios de su vida.

Juan Pablo I gobernd la Iglesia durante 33 dias en el verano de 1978. La RAIl y
la Compagnia Leone Cinematografica rindieron un homenaje de tres horas de duracién
en la serie Juan Pablo I, la sonrisa de Dios (2006). Con pocos medios y un guion lineal,
Giorgio Capitani dirigié esta historia sobre la vida de Albino Luciani, que no logré el
éxito alcanzado con su pelicula sobre Juan XXIII.

San Paolo, 2004, pp. 5-6; Pier Luigi Guiducci, Il Terzo Reich contro Pio XII. Papa Pacelli nei documenti nazisti,
Milano, San Paolo, 2013, p. 8.

8L Cfr. Pierre Blet, Pio XIl y la Segunda Guerra Mundial, Madrid, Ediciones Cristiandad, 2004, p. 303; Pier Luigi
Guiducci, op. cit., pp. 204-205.

32 Juan Orellana — Juan Pablo Serra, op. cit., p. 69.

33 Cfr. José Maria Caparrés, “La Pasion de Cristo, segan Mel Gibson”, Filmhistoria, 2004, vol. 14, n. 2-3.
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Quiza el Papa que ha recibido mayor atencién en el mundo cinematografico ha
sido Juan Pablo II. Una pelicula profética se podria considerar Las sandalias del
pescador (1968) de Michael Anderson y protagonizada por Anthony Quinn. EI guion
obedece a la novela Las sandalias del pescador (1963) del escritor australiano Morris
West. En esta obra de ficcion ambientada en los afios sesenta se plantea la posible
eleccion de un pontifice eslavo en un mundo al borde de la tercera guerra mundial. Tras
diecisiete afios prisionero en un gulag, el sacerdote protagonista es liberado, y poco
después elevado a la sede petrina. Esta pelicula recibe dos nominaciones al Oscar a la
direccidn artistica y a la mejor banda sonora, pero no obtiene ningun premio.
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El director polaco Krzysztof Zanussi rindié un homenaje al papa compatriota en
De un pais lejano (1981). La pelicula, mitad ficcion y mitad documental, imprime ritmo
a las escenas y transmitio pulcramente la vida de Karol Wojtyla desde su infancia hasta
su primera visita como pontifice a Polonia en junio de 1979. Lo mas sobresaliente de
esta pelicula es la recreacién del ambiente polaco de entreguerras.

La miniserie italiana Karol, el hombre que se convirtié en papa (2005), dirigida
por Giacomo Battiato, se centra en la juventud del futuro papa en la Polonia sometida al
nazismo. ElI mismo director continla la historia en Karol, el Papa, el hombre (2006),
otra miniserie de la misma duracidn, en torno a las tres horas. Lo mejor de las dos series
se podria calificar la musica de Ennio Morricone y el papel protagonista de Piotr
Adamczyk.

Una miniserie menos valorada por la critica se titulo6 Papa Juan Pablo 11 (2005),
dirigida por John Kent Harrison. Esta produccion italo-norteamericana de tres horas
cuenta toda la vida del pontifice en tres horas. El actor principal fue John Voight.

Sobre la renuncia de Benedicto XV se podria considerar una pelicula profetica,
Habemus papam (2011), de Nanni Moretti. Este director italiano, conocido como
agnastico, comienza su pelicula en un conclave, donde aparece elegido un cardenal que
huye del Vaticano al no atreverse a ser papa. Después de varias peripecias, vuelve a los
palacios pontificios. En el primer saludo dirigido desde el balcon de San Pedro, confiesa
su incapacidad para dirigir la Iglesia y dimite. Esta respetuosa y original tragicomedia se
podria decir que vaticind la renuncia de Benedicto XVI, aunque propiamente no se tratd
de una premonicioén.

Recientemente, el director brasileio Fernando Meirelles ha anunciado su
proyecto de una pelicula sobre la relacién del papa Benedicto XVI con el papa
Francisco, protagonizada por Anthony Hopkins y Jonathan Pryce.
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Sobre Francisco, a pesar de llevar solamente desde el 2013 en la sede petrina, ya
se han escrito unas cuantas biografias y se han grabado varios largometrajes sobre su
vida. Cabe mencionar la pelicula dirigida por Beda Docampo, Francisco, el padre Jorge
(2015). Se abre con la entrevista de una periodista argentina, en la que se pasa revista a
la vida del pontifice desde la juventud hasta el conclave. En cambio, han pasado mas
desapercibidas Historia de un cura (2014) del director argentino Alejandro Agresti y
LIamame Francisco (2015) del italiano Daniele Luchetti.

Entre los numerosos documentales cabe destacar Papa Francisco, un hombre de
palabra (2018) de Wim Wenders, director tres veces nominado en los Oscar. La idea
original nacié de Dario Vigand, asesor del Papa en materia de comunicacion, que
plante6 al director de origen aleman hacer una pelicula no sobre el Papa, sino con el
Papa. Durante mas de una hora, el pontifice conversa con la camara sobre todo tipo de
cuestiones: pobreza, ecologia, pedofilia, igualdad, etcétera.

Wenders ha mostrado en su filmografia una preocupacion por los temas
espirituales. Por ejemplo, en jTan lejos, tan cerca! (1993) logra la actuacion del
expresidente soviético Gorbachov, que se muestra contento de reconocer su papel
historico en la transformacion reciente de Alemania. En este cameo pronuncia una frase
antoldgica de Dostoievski: “El secreto de la vida humana no radica en el hecho de que
uno Vvive, sino en para qué vive”®*. Los verdaderos protagonistas de este film son dos
angeles, que en uno de sus dialogos expresan cierto malestar hacia los humanos:
Cassiel, casi estoy cansada. ¢Por qué nos evitan los humanos cada vez mas? La gente
cree mucho mas al mundo que a nosotros®,

Cuando trabajaba en jTan lejos, tan cerca!, Wenders examind IUcidamente la
situacion del cine en ese momento:

El cine no ha sido creado para distraer del mundo sino para referirse a él.
¢COomo vivir? y ¢para qué vivir? Son preguntas que el cine ya no se atreve a
hacer. Las peliculas evitan cada vez mas plantear estas preguntas e intentan por
todos los medios ahorrarse tener que contestarlas®.

En jTan lejos, tan cerca! Wenders se interrogd sobre cuestiones nucleares (el
bien y el mal, el materialismo, el més alla, la felicidad) y expreso los contrastes entre el
pasado y el futuro®’.

Conclusién

Cuando el cine paso a ser un espectaculo de masas en los afios veinte, Pio XI
tomo conciencia de su influencia creciente y esboz6 la primera aproximacién sobre el
cine en la enciclica Divini illius Magistri (1929). En este documento sobre la educacién
cristiana de la juventud, el Papa apuntaba de manera breve su preocupacion por esta
manifestacion artistica. En la carta enciclica Vigilanti cura (1936) sobre los medios de
comunicacion, el pontifice distinguié la necesidad de velar por la moralidad y la
conveniencia de calificar las peliculas segun edades y, por otro lado, valoro el cine
como un medio de hacer el bien y transmitir valores cristianos.

El tono de denuncia, alerta y amenaza se fue suavizando con el paso del tiempo

34 Juan José Mufioz Garcia, Cine y misterio humano, Madrid, Rialp, 2003, p. 19.

% Juan Orellana, Como en un espejo. Drama humano y sentido religioso en el cine contemporaneo, Madrid,
Encuentro, 2007, p. 58.

3 Juan Orellana, op. cit., p. 17.

37 Cfr. Wim Wenders, Una volta, Roma, Socrates, 1994.
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en los pontifices siguientes, que mantuvieron los mismos principios de Pio XI, pero los
transmitieron de manera menos critica y méas positiva. Pio XII present6 un talante méas
optimista sobre el cine en la enciclica Miranda Prorsus (1957). Esta linea prosigui6 en
el decreto Inter Mirifica del Concilio Vaticano Il y en los escritos de Juan XXIIl, Pablo
VI 'y Juan Pablo II.

La presencia de los pontifices en las peliculas ha cobrado relieve a partir de Pio
XIl. Este pontifice ha sido objeto de valoraciones antagdnicas por su papel en la
Segunda Guerra Mundial. Recientemente, el papa Francisco ha atraido a directores de
cine dispuestos a realizar largometrajes, series y documentales.

A mi modo de ver, sobre la relacion del cine y la religion, una pelicula con
valores profundos no sélo debe abordar un tema religioso (un personaje de la Biblia o la
vida de un santo), ni tampoco debe ser necesariamente dirigida o escrita por un persona
profundamente cristiana, sino que cualquier buen cineasta (el judio Preminger, el ateo
Pasolini, el agndstico Moretti y tantos otros cineastas) han realizado obras dignas del
séptimo arte con una trama espiritual o un contenido abierto a lo transcendente.

Bibliografia

BLACK, Gregory D., La cruzada contra el cine (1940-1975), Madrid,
Cambridge University Press, 1999.

BLET, Pierre, Pio XIlI y la Segunda Guerra Mundial, Madrid, Ediciones
Cristiandad, 2004.

BLOM, Philipp, La fractura. Vida y cultura en Occidente, 1918-1938,
Barcelona, Anagrama, 2016.

BURLEIGH, Michael, Causas sagradas. Religion y politica en Europa de la
Primera Guerra Mundial al Terrorismo islamista, Madrid, Taurus, 2006.

CANALS, Salvador, La Iglesiay el cine, Madrid, Rialp, 1965.

CAPARROS, José Maria, “La Pasion de Cristo, segin Mel Gibson”,
Filmhistoria, 2004, vol. 14, n. 2-3.

CAPARROS, José Maria, 100 peliculas sobre Historia Contemporanea, Madrid,
Alianza, 2017.

CAPARROS, José Maria — BLASI, Ferran, Cinema, historia, religion,
Barcelona, Balmes, 2014.

CHAPLIN, Charles, Mi autobiografia, Barcelona, Debate, 1993.
CHENAUX, Philippe, Pio XII. Diplomatico e pastore, Milano, San Paolo, 2004.

DIAZ, Onésimo, Historia de los papas en el siglo XX a través de biografias,
novelas y peliculas, Barcelona, Base, 2017.

—Documentos del Vaticano Il. Constituciones. Decretos. Declaraciones,
Madrid, BAC, 1969.

93



FILMHISTORIA Online Vol. 28, nims. 1-2 (2018) - ISSN: 2014-668X

GALLAGHER, J. P., Purpura y Negro. La “Pimpinela Escarlata” del Vaticano,
Madrid, Palabra, 1958.

GUIDUCCI, Pier Luigi, Il Terzo Reich contro Pio XlI. Papa Pacelli nei
documenti nazisti, Milano, San Paolo, 2013.

HURLEY, Neil P., “Charles Chaplin”, John R. MAY — Michael BIRD (eds.),
Religion in Film, Knoxville, UTP, 1984, pp. 157-162.

LA PORTE, José Maria, Introduccion a la Comunicacion Institucional de la
Iglesia, Madrid, Palabra, 2013.

LOYER, Emmanuelle, Une breve histoire culturelle de I"Europe, Paris,
Flammarion, 2017.

MITCHELL, Jolyon — PLATE, S. Brent (eds.), The religion and Film Reader,
New York, Routledge, 2007.

MUNOZ GARCIA, Juan José, Cine y misterio humano, Madrid, Rialp, 2003.

ORELLANA, Juan, Como en un espejo. Drama humano y sentido religioso en el
cine contemporaneo, Madrid, Encuentro, 2007.

ORELLANA, Juan — SERRA, Juan Pablo (eds.), Pasion de los fuertes, La
mirada antropoldgica de diez maestros del cine, Madrid, Dossat, 2005.

PEREZ-LATRE, Francisco Javier, Los nuevos aredpagos: 25 textos de Juan
Pablo Il en las Jornadas de las Comunicaciones Sociales (1979-2003), Pamplona,
Eunsa, 2003.

RAVASI, Gianfranco, “La mirada de la fe en el cine contemporaneo”, Juan
ORELLANA — Pablo GUTIERREZ CARRERAS (eds.), Hombre y Dios en el cine
contemporéneo, Madrid, CEU ediciones, 2014, pp. 209-222.

SANZ FERRERUELA, Fernando, Catolicismo y cine en Espafia (1936-1945),
Zaragoza, Institucion “Fernando el Catdlico”, 2013.

VIGANO, Dario E., Cinema e Chiesa: i documenti del magistero, Torino, Effata,
2002.

WENDERS, Wim, Una volta, Roma, Socrates, 1994.

ONESIMO DIAZ es investigador del Grupo de Investigacion en Historia Reciente y profesor de
“Historia, cultura y cristianismo en el siglo XX en la Universidad de Navarra. Doctor en Historia
Contemporanea por la Universidad del Pais Vasco (1995) y doctor en Historia de la Iglesia por la
Universita della Sancta Croce (2013), es autor de mas de treinta articulos y once libros de historia
contemporanea, algunos relacionados con la historia del siglo XX a través de biografias, novelas y
peliculas.

Email: odiaz@unav.es
94


mailto:odiaz@unav.es

